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CAPITULO V

Legenda para Surdos e
Ensurdecidos do universo sonoro
do filme Desejo ¢ Reparagio

Gabriela Caetano Boaventura Sampieri

Introducao

Esta pesquisa teve como motivagdo inicial uma demanda gerada
pelos debates que aconteceram durante o I Encontro Latino-Americano
de Legendas e Audiodescri¢io, realizado nos dias 11 e 12 de maio de
2015, na Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo. O evento, organizado
pela Secretaria do Audiovisual/MinC, contou com a participagido
das docentes Soraya Ferreira Alves (UnB) e Elida Gama (UECE),
das tradutoras/legendistas Sabrina Martinez e Ménica Bartolomé
(Argentina), da diretora da Oscip Mais Diferencas, Carla Mauch, e
da coordenadora-geral de Desenvolvimento Sustentivel do Audiovisual,
da Secretaria do Audiovisual/MinC, Sylvia Bahiense Naves. Naquela
ocasido, falou-se sobre a Convengio sobre os Direitos das Pessoas com
Deficiéncia (ONU), ratificada pelo Brasil em 2008, e sobre a publicagio
da Lei Brasileira de Inclusio (Lei n. 13.146/2015), que aconteceria
poucos meses ap6s o Encontro. Durante o evento, concluiu-se que
era urgente o estabelecimento de parimetros formais de elaboragio

de recursos de acessibilidade audiovisual. A partir disso, o Guia para



produgées audiovisuais acessiveis NAVES ez al., 2016) passou a ser
desenvolvido por meio de uma parceria entre professores da Universidade
de Brasilia, da Universidade Estadual do Ceard e profissionais da area da
acessibilidade cultural, publicado pelo Ministério da Cultura em 2016.

Este trabalho se inspirou, portanto, nas inquietagdes de profissionais
da legendagem e da audiodescrigio, de realizadores de audiovisual e de
espectadores cegos e Surdos' participantes daquele evento. Entre tradutores
e espectadores com deficiéncia era ponto pacifico a importancia do acesso
a cultura e a urgéncia em desenvolver um material de referéncia sobre a
elaboragio de recursos de acessibilidade audiovisual. Entre os realizadores
de audiovisual, a divida era quanto 4 manutencio da qualidade artistica
das obras com acessibilidade. Com base nesse questionamento e no meu
interesse pelo cinema e mais especificamente pela trilha e pelos efeitos
sonoros, envolvi-me com a pesquisa sobre esse universo, suas fungdes na
narrativa filmica e a maneira de proporcionar aos espectadores Surdos e
Ensurdecidos uma experiéncia estética de cinema de qualidade. Este artigo
baseou-se em minha dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa
de Pés-Graduagio sob a orientagio da professora Soraya Ferreira Alves.

Os estudos da acessibilidade audiovisual estdo inseridos nos
Estudos da Tradugio Audiovisual (TAV). Segundo Jorge Diaz-Cintas
(2009, p. 1), a TAV ¢é uma atividade profissional que remonta aos
primérdios da histéria do cinema. Comumente, acredita-se que tenha
surgido com o advento do cinema falado; contudo, a necessidade
da tradugdo surgiu ainda na era do cinema mudo (1895-1927),
quando as exibi¢bes eram acompanhadas por didlogos lidos por

atores posicionados atrds da tela ou, até mesmo, por narradores que

' O termo Surdo com “S” maitsculo ¢ utilizado para destacar a posigio desta pesquisa em
respeito as especificidades linguisticas e culturais dos Surdos, assim como o faz Castro Junior
(2011, p. 12).



comentavam e explicavam o que se via nas imagens (CRONIN, 2009,
p- 3). Os filmes mudos podiam trazer ainda inser¢des textuais, os
intertitulos ou as cartelas de texto, os quais, consoante Josélia Neves
(2005, p. 17), podem ser considerados os precursores da Legenda para
Surdos e Ensurdecidos (LSE).

Jorge Diaz-Cintas destaca o aspecto independente e auténomo que
a'TAV adquiriu nos dltimos anos, tornando-se uma drea de pesquisa com
suas préprias abordagens tedricas e terminolégicas e objeto de indmeras
publicagdes, cursos de pés-graduacio e conferéncias internacionais
(DIAZ-CINTAS, 2009, p- 7). Apesar dessa aparente independéncia,
Romero Fresco (2006 apud DIAZ-CINTAS, 2009, p- 7) lembra a
heterogeneidade e a interdisciplinaridade da TAV, o que lhe traz
contribui¢des de diversos outros campos, abrindo-lhe novos caminhos
e proporcionando-lhe crescimento como drea de pesquisa inesgotavel.

Assim como Romero Fresco, Frederic Chaume (2004, p. 12)
defende uma abordagem interdisciplinar da TAV, na qual os Estudos da
Tradugio e da Linguagem Cinematogrifica devem ser combinados a fim
de promover uma melhor compreensio dos multiplos sentidos contidos
nos textos audiovisuais. O autor defende que esses textos sdo construidos
de acordo com convengdes e regras préprias que transcendem aquelas
da comunicagio linguistica. A linguagem cinematogréfica, em sua
complexidade, é constituida de uma série de cédigos significativos
(signifying codes), incluindo os cédigos ndo linguisticos, como os sons
e as imagens. Quanto as pesquisas em TAV, Chaume (2004) refor¢a
a importancia de uma abordagem interdisciplinar que permita uma
andlise rigorosa de seu objeto de estudo, considerando sempre sua
natureza hibrida e composta por cédigos significativos multiplos que

operam simultaneamente.



A pesquisadora Josélia Neves (2005) defende a relevancia da
pesquisa sobre recursos de acessibilidade nos estudos da TAV para
garantir as pessoas com deficiéncia o reconhecimento de sua dignidade
e a igualdade de direitos. Para tanto, é importante que o tradutor de
LSE leve em consideragio as especificidades desse tipo de legenda e do
produto a ser legendado. Além disso, deve reconhecer as necessidades
de seu publico, que, como todo povo, é heterogéneo.

Quanto ao publico-alvo da LSE, esta pesquisa ndo pretende impor
uma abordagem oralista que vé€ o Surdo a partir de uma deficiéncia a ser
reabilitada, desconsiderando sua cultura e identidade (GUTIERREZ,
2011, p. 39). Respeitando a alteridade do povo Surdo, busca apresentar
a LSE, modalidade de tradugio escrita, como uma ferramenta util
de acesso e aprendizado para o piblico Surdo bilingue (que tem a
Libras como primeira lingua e o portugués como segunda), o qual
pode encontrar neste meio uma maneira de desenvolver e praticar a
leitura e a escrita em portugués (SOUSA, 2015, p. 40). Ressalto ainda
a relevancia de tal modalidade para aquele que perdeu a audigdo apés
certa idade e tem dificuldades para aprender a lingua de sinais.

Esta pesquisa também busca contribuir com os estudos da
tradugdo ao trazer um olhar interdisciplinar em relagio a tradugio
audiovisual acessivel. Ela se justifica por tal razdo, visto ser possivel
observar que, ao longo desses quase sessenta anos de pesquisas
voltadas a TAV (considerando a publica¢io dos primeiros artigos
relacionados a pesquisa em TAV pela revista Babe/ em 1960), poucos
autores dedicaram-se a estudd-la também sob a perspectiva dos
estudos cinematograficos, abordando a rela¢do entre a elaboragio da
traducdo e a linguagem cinematografica. Ademais, sob o ponto de
vista da acessibilidade audiovisual, a maioria dos pesquisadores tem

tratado dos parimetros técnicos e linguisticos do processo tradutério,



ignorando muitas vezes o aspecto estético e artistico da elaboragio
de tradugdes audiovisuais acessiveis.

Para aplicar os principios da interdisciplinaridade da TAV, foi
elaborada por mim uma LSE do filme Desejo e reparagao (2007), de Joe
Wright, que serd aqui explicada e demonstrada por meio de exemplos.
Dada sua rica trilha sonora—vencedora do Oscar de Melhor Trilha Sonora
em 2007 —, inspirada nas trilhas do cinema cldssico, procuro explorar
ndo sé os aspectos técnicos e linguisticos do processo de elaboragio
da LSE, mas também as especificidades do universo sonoro da obra.

A adaptagio do romance homonimo de Ian McEwan (2011), Desejo
e reparagio (2007), em inglés Atonement, narra a histéria do casal Cecilia
e Robbie, cujos destinos sio marcados por um testemunho malicioso
de uma das personagens, Briony, de 13 anos. A menina, imatura para
compreender o relacionamento entre sua irma mais velha e o filho de
uma das empregadas da casa, acaba denunciando o rapaz pelo estupro
de sua prima Lola. Por essa razdo, ele é sentenciado a trés anos de prisdo
e, em seguida, a servir na Segunda Guerra Mundial. Com a prisao
arbitriria de Robbie, Cecilia rompe com a familia e passa a trabalhar
como enfermeira em um hospital de guerra em Londres, esperando
pela volta de seu amado. Briony também se torna enfermeira, buscando,
de alguma forma, reparar o sofrimento que causara. Cecilia e Robbie
finalmente ficam juntos, e Briony tem a chance de consertar o erro
cometido contra a irma e o rapaz revelando a verdade sobre o crime.

O filme teria um tipico final feliz, porém isso é desconstruido a
medida que os diferentes fragmentos de ponto de vista que permeiam
a versdo ficcional de Briony sdo expostos (ALVES, 2011, p. 76).

Tanto o romance de McEwan quanto o filme de Wright podem ser
considerados obras de cariter metaficcional, ou seja, uma fic¢do dentro

de uma ficgdo. Além de uma trama envolvente e fotografia exuberante, o



filme de Joe Wright conta com uma rica trilha sonora composta por Dario
Marianelli. Suas partituras apresentam influéncias de compositores do
inicio do século XX (MARIANELLI, 2008) e se fundem a efeitos
sonoros bem orquestrados, construindo uma nova camada de significago.

Considerando os multiplos significados que imagens e sons
representam na obra, proponho uma forma interdisciplinar de elaborar
a LSE, conforme os parimetros técnicos e linguisticos estabelecidos
pelo Guia para producées audiovisuais acessiveis (GPAA) (NAVES ez al,
2016) e o estudo mais aprofundado das fun¢des dos sons em uma obra

cinematografica.
1 O cinema e a traducao audiovisual

A tradugio audiovisual é quase tdo antiga quanto o préprio cinema.
Ainda na era do cinema mudo, o trabalho de profissionais era necessirio
para traduzir o contetido dos intertitulos das obras a serem enviadas para
outros paises. Contudo, foi com o surgimento dos za/kies, filmes falados,
que a tradugdo se tornou ferramenta indispensavel para promover a
carreira internacional e a acessibilidade das produgdes cinematograficas.

O advento do som imp6s grandes dificuldades comerciais a
todas as industrias cinematogréficas. Hollywood, que até o inicio da
década de 20 do século passado foi uma industria financeiramente
bem-sucedida gragas a sua crescente capacidade de exportacdo de
produgdes audiovisuais, também foi atingida. Apesar de a introdugio
da linguagem escrita (os intertitulos) na estrutura semidtica dos
filmes mudos ter, de alguma forma, limitado a universalidade das
obras, a tradugdo e a gravagio de seus cartdes de intertitulos eram
feitas de forma facil e barata. O som, entretanto, trouxe novos

obstaculos a distribui¢do internacional e a acessibilidade das obras



cinematograficas, prejudicando inclusive a dominag¢do americana no
mercado audiovisual europeu (PEREZ-GONZALEZ, 2014, p- 45).
Hollywood experimentou diversas novas formas para tornar seus
filmes multilingues e satisfazer as demandas do publico estrangeiro
por filmes em suas préprias linguas.

Utilizando equipamentos de pés-sincronizagio para melhorar
a qualidade do som do filme, foi possivel inserir nas obras uma
faixa sonora que traduzia (dublava) os didlogos originais na lingua
de chegada. Surgiu, assim, a dublagem na forma atual. Como regra
principal, a dublagem deveria estar sempre perfeitamente sincronizada
com o movimento dos libios dos atores (PEREZ-GONZALEZ,
2014, p. 50).

A legenda, segundo Pérez-Gonzalez (2014, p. 46), surgiu no final da
década de 20 do século XX com a manipulagio dos filmes de celuloide.
Os distribuidores sobrepunham a pelicula do filme uma segunda camada
com as legendas. Nos dltimos anos daquela década, ji era comum usar
essa versdo moderna dos intertitulos para apresentar a tradugido dos
didlogos originais da obra. Naquela fase inicial, as questoes técnicas de
elaboragio da legenda e suas implicagdes ja eram discutidas, bem como
os parametros de edi¢do da legenda, como a exclusio, a condensagio e
a adaptagio a fim de sincroniza-la com as falas dos personagens. Como
hoje, a industria priorizava a sincronia entre a imagem e a legenda.

O aperfeicoamento de estratégias de tradugdo audiovisual foi
responsavel, portanto, por recuperar a capacidade de internacionalizagio
das obras produzidas em diversos paises, sobretudo das norte-
americanas, que voltaram a dominar o mercado audiovisual de todo o
mundo. Assim, os Estados Unidos voltaram a promover todo um estilo

de vida, além de valores politicos e ideoldgicos, representados na a¢do

diegética (do filme) (PEREZ-GONZALEZ, 2014, p. 47).



2 A Legenda para Surdos e Ensurdecidos (LSE)

Muitos acreditam que o surgimento da LSE, como ¢ conhecida
atualmente, ocorreu entre as décadas de 70 e 80 do século XX,
quando os Estados Unidos e o Reino Unido desenvolveram, quase
simultaneamente, dois sistemas que permitiam a inclusio de legendas
fechadas para televisdo. Nos Estados Unidos, a legenda fechada passou
a ser conhecida como closed captioning, e no Reino Unido, como zeletext
subtitling. Apesar de esses dois sistemas terem desenvolvido solugoes
e estratégias de legendagem usadas até hoje, é certo que se tornario
obsoletas rapidamente em nossa era digital, quando o audiovisual estd
disponivel ndo sé nas salas de cinema e televisdo, mas também na
internet, em videogames, entre outros (NEVES, 2005, p. 107).

Corroborando o entendimento de autores europeus como Ivarsson
e Carroll (1998), Karamitroglou (1998), Diaz-Cintas e Remael (2007)
e Neves (2007), o GPAA defende que a LSE deve seguir alguns
parimetros semelhantes aqueles pensados para os espectadores ouvintes
(NAVES ez al. 2016, p. 42). No Brasil, as legendas para espectadores
ouvintes nio podem ultrapassar o limite de duas linhas, devem ter um
nimero de caracteres compativel com a velocidade de leitura, estar
normalmente no centro da tela e ser apresentadas em blocos. Caso a
velocidade da fala dos personagens seja muito rapida, o contetido devera
ser editado para que o espectador possa ter tempo de ler a legenda, olhar
para as imagens e compreender a obra (NAVES ez al., 2016, p. 42).

Para seguirmos, faz-se necessdrio explicar a diferenca entre a
legenda aberta, a legenda fechada, o closed caption e a LSE. A legenda
para ouvintes costuma ser do tipo aberta, ou seja, estd sempre visivel
na tela, como a legenda que vemos nos cinemas. Contudo, a legenda

para ouvintes também pode ser encontrada na modalidade fechada,



requerendo que o espectador escolha visualizd-la, por exemplo, ao
assistir a um conteido em DVD ou programa de TV a cabo.

E comum que se confunda a legenda fechada com o closed caption,
pois este também ¢ um tipo de legenda que precisa ser habilitado pelo
espectador, distinguindo-se da legenda fechada comum no sentido de
que traz informagoes adicionais, como a identifica¢do dos falantes e a
descri¢do de alguns sons.

O closed caption é muito comum na televisdo aberta brasileira,
todavia ndo é o modelo ideal de acessibilidade para o publico Surdo.
Apesar de trazer a explicita¢io de informagdes que dependem do canal
auditivo (identificagio dos falantes e descri¢do dos sons), este tipo
de legenda traz uma transcri¢do das falas palavra por palavra, nio se
preocupando em respeitar parimetros observados pela LSE, como o
nimero de linhas, a velocidade, a segmentagio e a edi¢io.

Até hoje, a LSE, mesmo sendo tema de inimeras pesquisas e
publica¢des académicas, nao é vista pelos realizadores de audiovisual e
pelo governo brasileiro como algo diferente de uma simples transcrigdo
das falas. Aragjo e Nascimento (2011, p. 2) discutem que a Portaria n.
310/2006, do Ministério das Comunicagbes, nio faz distin¢do entre
a LSE e a legenda oculta (fechada), a qual ¢ descrita, no item 3.2 da
Portaria, como “[...] transcri¢io em portugués dos didlogos, efeitos
sonoros e outras informagdes que nido poderiam ser percebidas ou
entendidas pelos deficientes auditivos” (BRASIL, 2006, grifo nosso).

Ao analisar a LSE oferecida pelas emissoras de TV e pelas
distribuidoras de filmes brasileiras, as pesquisadoras encontraram uma
série de problemas que podem impedir a compreensido do contetdo
audiovisual pelos Surdos, como o fato de as transcrigdes serem palavra
por palavra, ndo estarem em sincronismo com a fala e/ou a imagem e

ndo contarem com qualquer tipo de edi¢io do contetdo (condensagio),



o que resulta em legendas com mais que as duas linhas preconizadas por
D'Ydewalle ez al. (1987 apud ARAUJO; NASCIMENTO, 2011, p. 4).
Esses problemas podem prejudicar o movimento de deflexdo, no qual o
espectador 1€ as legendas e observa as imagens para poder harmoniza-
las e, assim, assistir confortavelmente a uma produgio audiovisual.

Além de questdes técnicas e linguisticas relativas a elaborag¢do da
LSE, tais como nimero de caracteres por linha, nimero de linhas,
segmentagio e edi¢do, é preciso ter em mente questdes tradutérias
importantes, as quais entendo como aquelas relacionadas a sensibilidade
do tradutor para compreender as necessidades de seu publico-alvo e as
caracteristicas especificas do material a ser traduzido.

O publico Surdo e Ensurdecido, assim como qualquer comunidade,
¢ bastante heterogéneo, sendo constituido por pessoas com histérias de
vida diferentes e maneiras distintas de se comunicar e se relacionar com
o mundo. Ciente de que o Surdo pertence a uma cultura, com valores,
crengas e lingua compartilhados (GUTIERREZ, 2011, p. 48),a LSE
surge em uma perspectiva bilingue e bicultural,> que permite ao individuo
desenvolver suas potencialidades na cultura surda e aproximar-se,
por meio dela, da cultura ouvinte (GUTIERREZ, 2011, p. 49).

Josélia Neves (2005, p. 107) assevera que, dadas as caracteristicas
especificas da audiéncia e do produto audiovisual, o tradutor de LSE,
no exercicio de sua fung¢io, deve-se perguntar:

* Como o Surdo se relaciona com o mundo ao seu redor?

* Ele percebe os sons? Se sim, como?

Com as respostas a essas perguntas, o tradutor deve buscar solugoes

e fazer suas escolhas.

* Reconhece o povo Surdo como uma comunidade com lingua e cultura préprias e que tem o
portugués (no caso do Brasil) como segunda lingua, usada para se relacionar com os ouvintes
e sua cultura.



Outra questio tradutéria a ser pensada ao se elaborar qualquer
modalidade de trabalho de tradugio esta relacionada as caracteristicas
especificas do texto a ser traduzido. Defendo nesta pesquisa que,
no caso da elaboragido da LSE, ¢ indispensavel ao profissional o
entendimento da estética e da linguagem cinematogrifica pertinente ao
produto audiovisual (NAVES ez a/., 2016, p. 25). E essencial, portanto,
que o legendista faga um estudo mais aprofundado sobre como os
significados sdo construidos com base nos diversos signos contidos na
obra audiovisual. Chaume (2004, p. 16) propde que, ao se estudar a
TAV, é preciso que se adote uma abordagem interdisciplinar na qual
haja uma convergéncia entre os Estudos da Tradu¢io e os Estudos
Cinematograficos para que seja possivel compreender o rico aspecto
multimodal dos textos audiovisuais. O autor acredita que os estudos
daTAV devem assumir uma abordagem interdisciplinar que respeite a
natureza hibrida de seu objeto, considerando sempre que ele é composto
por multiplos c6digos significativos que operam simultaneamente. Em

um texto anterior, Chaume (2002) afirma:

A tradugio audiovisual é o exemplo concreto de uma
area de pesquisa que precisa encontrar seu lugar nos
Estudos da Tradugio. E responsabilidade de professores
e pesquisadores chamar aten¢io precisamente aqueles
aspectos que a distinguem das demais modalidades de
tradugio [...] Além de estudos descritivos sobre dublagem e
legendagem, poucos autores fizeram estudos aprofundados
sobre as peculiaridades da construgio de textos audiovisuais,
da intera¢do semiética que ocorre na emissdo simultinea

de texto (verbal e nio verbal) e imagem e a repercussio que

isso tem no processo tradutério (CHAUME, 2002, p. 1-3).



Como ¢ possivel depreender da afirmag¢io de Chaume (2002), os
estudos da TAV e principalmente de suas modalidades acessiveis ainda
sdo bastante recentes e requerem de seus estudiosos e profissionais
uma abordagem distinta daquela assumida em relagio aos textos
tradicionais. Consoante Yves Gambier (2006, p. 3), a TAV subverte a
nocio tradicional de texto verbal e linear, pois o conteido audiovisual
¢ multimodal, tendo seu significado construido no emprego simultineo
de diferentes recursos semiéticos, como didlogos, imagens, montagem,
iluminacio, cores € sons (musica, ruidos e efeitos sonoros). Gambier
(2006, p. 7) ressalta ainda que existe um grande paradoxo nos estudos
da TAV, pois, apesar de reconhecer que hd uma relagio entre o verbal
e o visual e entre a linguagem verbal e a nio verbal, a abordagem
das pesquisas em TAV continua predominantemente relacionada as
questdes linguisticas. Assim, o aspecto multimodal do texto audiovisual

continua sendo nio ignorado, mas negligenciado.
2.1 A LSE e o universo sonoro do filme

Ha algum tempo, autores dedicados ao estudo da traducio
audiovisual tém tratado do tema da multimodalidade como escopo
de pesquisa. Entretanto, como afirma Pérez-Gonzalez (2014, p. 185),
grande parte dos esforcos tem se concentrado em elaborar taxonomias
e questdes linguisticas de equivaléncia. Outros autores, mais sensiveis
a multiplicidade de recursos semiéticos das produgdes audiovisuais,
dedicaram-se a tradu¢io baseada na camada imagética. No entanto,
poucos estudiosos, como Luis Pérez-Gonzilez (2014), Josélia Neves
(2005, 2010) e Ana Katarinna Nascimento (2013, 2014, 2015),
dedicaram-se a pesquisar a camada sonora das produg¢des audiovisuais

e sua influéncia na elabora¢io da LSE.



Para Pérez-Gonzilez (2014, p. 192), os recursos semidticos da obra
audiovisual podem ser classificados em quatro modalidades basicas: as
imagens, a linguagem (didlogos), os sons (efeitos sonoros) e a musica.
Como o foco desta pesquisa sdo os efeitos sonoros e a musica, discorro
apenas sobre essas duas modalidades de recursos semidticos.

De acordo com o autor (2014, p. 206), os sons diegéticos (efeitos
sonoros) costumam ndo ser alterados durante o processo de TAV,
servindo para complementar ou acentuar os demais recursos semiéticos.
Ele diz que os tradutores, como leitores especializados, deverao ter
em mente a contribui¢do desses recursos na construcio do significado
filmico e de sua relagdo com os demais a fim de fazer as melhores
escolhas tradutérias na lingua-alvo.

Com relagdo a musica, Pérez-Gonzilez (2014, p. 208) salienta
a importdncia tanto de sua modalidade diegética — que pertence ao
mundo representado na obra — quanto da nio diegética, que s6 pode
ser ouvida pelos espectadores na construc¢do do significado filmico.
O autor afirma que a forma mais comum de manipulagido desse
recurso semidtico pelo tradutor audiovisual é pela tradugio das letras
das cangées da obra, sendo a escolha de traduzi-las uma importante
decisdo do processo tradutério. Ele explica que, muitas vezes, a
escolha de traduzir as letras da can¢@o ndo é uma opgido para os
profissionais que trabalham sob a demanda da industria audiovisual,
uma vez que, normalmente, sdo orientados a ignorar essa dimensio
semiética dos textos multimodais (PEREZ-GONZALEZ, 2014,
p- 211). Para ele, mesmo quando a musica nio evoca signos verbais
(letra), ela é capaz de representar os pensamentos e os sentimentos
dos personagens, e, por isso, o tradutor deve possuir sensibilidade
para compreender seu conteddo significativo na trama e tomar suas

decisoes.



Para exemplificar a complexidade dessa tarefa do tradutor que
direciona seu trabalho ao publico Surdo, Pérez-Gonzilez (2014, p. 213)
menciona o filme Laranja mecinica (1971), de Stanley Kubrick, que
brinca justamente com o papel da musica na constru¢io do significado
filmico. Nesse filme, o espectador é confrontado com imagens de
extrema violéncia acompanhadas por musicas como Singing in the rain
(1931), de Nacio Herb Brown e Arthur Freed, e a Sinfonia n. 9 (1824),
de Beethoven. A contradi¢do entre as imagens e a musica (utiliza¢io
assincrona do som, defendida por Eisenstein, Pudovkin e Alexandrov
em seu Manifesto, de 1928) desloca a agdo violenta da realidade e a faz
parecer inofensiva. Com isso, quem assiste questiona o que vé e indaga
se o protagonista Alex (Malcon McDowell) é simplesmente ingénuo
ou psicopata. Nesse exemplo, a trilha sonora, em vez de amplificar
as emogdes suscitadas pelas imagens, é empregada para desviar os
sentimentos do espectador e traduzir os do protagonista. Ao compreender
a importancia da musica na construgio dessa contradi¢io, niicleo dessa
obra de Kubrick, Pérez-Gonzélez (2014, p. 212) demonstra o desafio do
tradutor de LSE, pois, conforme os pardmetros de elaboragio, a legenda
deveria mostrar apenas o titulo da cangdo. Ele argumenta, porém, que
esse tipo de tradugio ndo seria suficiente para descrever a experiéncia
estética promovida pela musica dessa obra, por isso adverte que o tradutor
tem de ultrapassar os preceitos da tradicional TAV e se aventurar nos
conceitos de outras disciplinas, como a semiologia e a psicologia.

Pérez-Gonzalez (2014, p. 212) observa ainda que tradutores
dedicados 4 LSE devem dissecar a produ¢io audiovisual para estimar
a real contribui¢ido dos sons e da musica na compreensio do todo do
texto audiovisual e, assim, fazer suas escolhas tradutérias.

Josélia Neves (2010, p. 123), por sua vez, trata especificamente da

representacdo da musica na LSE ao sustentar que pessoas Surdas tém



capacidade para processar a musica superior aquela com que processam
a fala, pois a musica é formada de componentes como melodia, ritmo e,
frequentemente, palavras, que podem ser percebidos mesmo por pessoas
Surdas, desde que reunidas as condi¢des ambientais adequadas. A autora
explica que as vibragdes podem ser sentidas por todo o corpo, sendo,
por meio delas, que as pessoas Surdas sdo capazes de perceber o ritmo
da musica. Aquilo que é sentido na pele, nos musculos e nos ossos é
processado no cérebro e na alma, sendo uma experiéncia estética com
fungdes terapéuticas que retomam memdrias e histérias. Neves atribui
essa relacdo da musica com as emogoes e as histérias das pessoas a
existéncia de uma audi¢do cultural e uma memdria auditiva que nio é
fundamentalmente sensorial. E com base nessa compreensio da musica
e de sua relagdo com o “ser” humano que Josélia Neves (2010, p. 123)
pensa o papel da musica na construgio do significado filmico e em
como promover a compreensio da camada sonora do filme por meio das
legendas. Apesar da dificuldade de encontrar palavras que comuniquem
por completo a forga expressiva do som, o tradutor que trabalha com
LSE deve tentar produzir uma narrativa e um efeito estético equivalente
que expresse significado para aqueles que nio ouvem.

A autora destaca que a musica é mais importante na vida das pessoas
Surdas do que se imagina. Ao citar pesquisas médicas e sociolégicas
(SANDBERG, 1954; GOUGE, 1990; DARROW, 1993; SACKS,
1990), Neves (2010, p. 123) esclarece que a musica pode ser ouvida de
diversas formas e que o mundo dos Surdos ¢ tudo menos silencioso, pois
os sons podem ser percebidos intensamente por virios outros sentidos.
Ela observa que a musica pode ser mais facilmente percebida que a fala
por normalmente vibrar em frequéncias mais baixas que a voz humana.
Neves (2010, p. 124) argumenta ainda que essa habilidade das pessoas

Surdas de perceber fisicamente a musica ji deve ser razdo suficiente



para que aqueles que trabalham com a acessibilidade de pessoas Surdas
e, principalmente, legendistas tenham especial cuidado e atengdo ao
representar/traduzir a musica.

Muitos filmes contam com trilhas sonoras inesqueciveis e cheias
de significado. Quem nio se lembra da musica Also Sprach Zarathustra
(1896), de Richard Strauss, retumbando nos primeiros minutos de 2001:
A Space Odyssey (1968), de Kubrick? Assim como o ermitio/profeta
Zaratustra de Nietzsche (1883), que deixa a montanha onde se encontra
recluso para levar conhecimento aos homens, o mondlito de Kubrick
traz ao amanhecer a verdade, o conhecimento e a evolugio do primata
ao homem que ocupa o espago em suas modernas naves espaciais
(GROPPO, 2006, p. 1.600). E nessa complexidade de significados
da trilha sonora que estd o desafio do tradutor de LSE. Como nio
descrever a poténcia que a musica de Strauss dd a cena de Kubrick?
Como nio explicitar, mesmo que rapidamente, sua conexdo com a
obra de Nietzsche, que traz o significado que permeara toda a trama?

Portanto, como manifesta Neves (2010, p. 124), a musica e os efeitos
sonoros sao cédigos filmicos dos mais complexos e requerem uma
habilidade interpretativa especial do espectador e, principalmente, do
profissional disposto a traduzi-los. A autora ressalta que, no contexto da
legendagem, a fim de proceder a essa transferéncia linguistica da mensagem
acustica da obra audiovisual, o tradutor deve ser sensivel quanto a relagio
entre as imagens, os didlogos, os sons e a musica para poder decodificar
as mensagens inerentes a eles e, assim, encontrar solugdes adequadas e
suficientemente expressivas para transmitir tais sensagoes de forma verbal.

Neves (2010, p. 125) afirma que apesar de profissionais e
pesquisadores reconhecerem a importancia da tradugio de musicas e sons
para a LSE eles costumam se limitar ao nivel linguistico, negligenciando

o nivel semiético do processo tradutério. Todavia, reconhecem que a



transcodificagio (#ranscoding) de signos actsticos e da musica em particular
para signos visuais (verbal ou iconico) requer habilidades interpretativas
especificas que ainda precisam ser discutidas e desenvolvidas.

Neves finaliza seu trabalho (2010, p. 144) acentuando que o tradutor
de LSE deve ter em vista as fun¢des que a musica desempenha na
construg@o da narrativa para que, assim, seja capaz de fazer escolhas
adequadas e, provavelmente, ajudar os espectadores Surdos a ver a
musica, direcionando sua atengdo para a atmosfera de tempo, espago e
emocdo criada por essa importante camada semiética do filme. A autora
reconhece que nio se trata de uma tarefa facil, pois requer do tradutor
conhecimentos técnicos da legendagem e habilidades de ouvir e de
decodificar os significados inerentes a musica.

Nascimento (2013,2014,2015) também tem pesquisado a tradugio
de musicas e os efeitos sonoros na LSE. Em artigo que analisa a musica
e os ruidos na legendagem francesa para Surdos e Ensurdecidos
(NASCIMENTO, 2014, p. 244), utiliza um método bastante pritico
para descrever as escolhas feitas pelos profissionais franceses. Por meio
de anotagdes com etiquetas discursivas nas categorias musica de fosso,
musica de tela, mudsica qualificada, musica nio qualificada, sons causados
pelo homem, sons causados por objetos, sons da natureza, sons de animais,
sons ficcionais e siléncio, a pesquisadora constata que os efeitos sonoros
na LSE francesa dos filmes estudados foram traduzidos respeitando a
fun¢do de cada som no filme, o que produziu, segundo ela, uma tradugio
de maior qualidade. Nascimento, assim como Neves e os demais autores
mencionados nesta pesquisa, defende que a observagio dessas fung¢oes
pode ajudar os legendista aprendizes na produgio de legendas de facil
compreensio pelo publico Surdo e Ensurdecido.

Com base nas reflexdes dos autores mencionados, defendo que,

apesar da experiéncia estética do cinema ser subjetiva e depender



também do conhecimento e de um repertério construido pelo
espectador ao longo de sua vida, é importante que o tradutor de LSE
construa um conhecimento interdisciplinar (linguagem cinematografica,
musica, semiologia, psicologia) para, assim, fornecer ao ptblico Surdo
uma legenda que o permita elaborar sua prépria interpretagio e viver

a experiéncia artistica do cinema.
3 Desejo e Reparagdo e seu universo sonoro

O filme do diretor inglés Joe Wright, lancado em 2007, ¢ uma
adaptacdo bastante préxima do romance homénimo de Ian Mc
Ewan, publicado em 2001, traduzido como Reparagio. Essa produgio
cinematografica divide-se basicamente em trés partes e utiliza com
precisdo e criatividade recursos da linguagem cinematografica para contar
as histérias da adolescente de 13 anos Briony e do casal Cecilia e Robbie.
Segundo Werneck (s.d., s.7.), Desejo e reparagao (2007) é um filme sobre
o narrar, as técnicas narrativas e uma histdéria que se torna tragica porque
uma menina de imaginagio fértil resolveu que contar uma boa versao
dos fatos é mais importante do que tudo, do que as pessoas envolvidas.
Wright utiliza a linguagem cinematografica, os diferentes pontos de vista
e a trilha sonora para revelar o cardter metaficcional da histéria projetada.

Criada por Dario Marianelli, a trilha sonora de Desejo e reparagio
(2007) foi escolhida a melhor de sua categoria na premiagdo do Oscar
2007. Além das musicas instrumentais, temas de Briony e de Cecilia e
Robbie, repetidas ao longo do filme assumindo tons suaves, dramaticos,
angustiantes ou de suspense, Marianelli criou um universo sonoro
complexo, composto por efeitos sonoros carregados de significados.
Sao exemplos desses efeitos o badalar do relégio, a musica de gaita

e, principalmente, o som de uma maquina de escrever, os quais se



misturam a musica e a outros sons ao longo da obra. Nesse filme, a
musica e os ruidos unem-se para criar uma rica trilha sonora, usada
como um intrincado mecanismo narrativo.

Nesse filme, Werneck (s.d., 5.7.) reconhece dois momentos principais
descritos pela trilha sonora. O primeiro, até a prisdo de Robbie, mais
tenso, traz uma luz um tanto irreal que centra o olhar do espectador em
apenas pequenas dreas do plano. A trilha sonora é composta por musicas
instrumentais com tempos bem marcados, o som do datilografar
ritmado e pianos “obsessivos” descrevendo, além de um sentimento de
tensdo e suspense, a personalidade metédica e manipuladora de Briony.
No segundo momento, a distincia focal se amplia, e os planos passam a
ser mais intensos, mais duradouros, como no plano sequéncia da praia
de Dunkirk, o que dd as cenas um significado mais lirico (WERNECK,
s.d., s.n.). A fim de potencializar os recursos do melodrama, a trilha
sonora, antes tensa, torna-se mais lirica, constituida pela romantica e
melancélica musica-tema de Cecilia e Robbie, além do tema sonoro
da gaita, que substitui o datilografar ritmado das cenas de Briony.

De acordo com Marianelli, em entrevista concedida ao size Focus
Features (2008), ele e Wright comegaram a conversar sobre a trilha
sonora de Desejo ¢ reparagio (2007) bastante cedo, quando apresentou
ao diretor algumas partituras inspiradas pelo romance homénimo de
Tan McEwan e pelo roteiro de Christopher Hampton. O compositor
conta que algumas dessas partituras foram realmente tocadas durante
as filmagens para imprimir ritmo 4 movimentagdo em cena dos atores,
tendo o mesmo acontecido com o som do datilografar. Desde muito
cedo, Wright queria encontrar uma forma de relacionar o escritor
externo (narrador) com o interno (Briony). A partir dai, um principio
pode ser percebido ao longo de todo filme: a trilha sonora de fora (ndo

diegética) misturando-se com os sons internos da obra (diegéticos).



Ao ser entrevistado, Marianelli (2008, s.n.) descreveu o processo de
criagdo das musicas-tema para Briony e o casal Cecilia e Robbie. Para o
processo de escrita do tema da personagem principal, o compositor conta
que pensou: “a menina sem freios” e buscou representar, na partitura,
sua imaginagio incansével, a qual, em certos momentos, pode tornar-se
obsessiva. O resultado é uma melodia enérgica, envolvente e com o
ritmo bastante marcado pelo som de sua médquina de escrever. O tema
da protagonista é tio envolvente que parece levar o espectador pelos
corredores da Mansio Tallis e, mais tarde, pela enfermaria do Hospital St.
‘Thomas. Para as personagens de Cecilia e Robbie, Marianelli compds um
tema romantico e melancélico que retrata bem o peso de um amor tragico.

A musica instrumental dramatica Elegy for Dunkirk guia o
espectador pelo longo plano sequéncia da praia de Dunkirk, repleta
de soldados feridos e assustados. Talvez essa seja uma das cenas mais
emocionantes do filme, refor¢cada pela musica sombria que déd ao
espectador a sensacdo de desalento dos personagens.

Além das composi¢oes de Marianelli, a can¢io Clair de lune, de
Debussy, foi usada na cena em que Briony, j4 uma jovem aprendiz
de enfermagem, deixa a enfermaria apés a morte do soldado francés
Luc. Com essa cangio, diretor e compositor introduzem a mudanca da
personagem Briony, que, comovida pela dor que testemunhara entre os
soldados feridos e abalada pela imagem de sua prima Lola acompanhada
de Paul Marshall, o verdadeiro estuprador, decide reparar o sofrimento
que infringira a sua irma e a Robbie. Todavia, devido a estética de
inversdo de pontos de vista utilizada pelo diretor, apenas no fim do filme
o espectador nota que o encontro de Briony com Cecilia e Robbie é mais
uma histéria criada por ela, pois a protagonista nunca procurou a irma.

Além das musicas, James Ede (2013, p. 19) afirma ser possivel

identificar, durante o filme, dois importantes temas sonoros que



representam as diferentes fases e personagens da obra. O primeiro, e ja
citado, ¢ a maquina de escrever, usado para representar os pensamentos
e a imaginac¢do de Briony. O segundo ¢ a gaita, que surge na fase
que retrata Robbie na guerra e substitui o som da mdquina. A gaita,
instrumento comum naquela época entre os soldados, representa a
melancolia de Robbie, que, mais uma vez, estd separado de sua amada.
Ambos os sons sdo manipulados por Marianelli e confundem-se com
a trilha sonora ndo diegética.

O som da médquina de escrever ja pode ser percebido nos créditos
de abertura, quando surge o som da mdquina sendo carregada, e,
em seguida, hd o surgimento do titulo Afonement, acompanhado
pelo som de datilografar. Surgem, entdo, a Mansido Tallis e a
informagio “Inglaterra, 1935”, novamente acompanhada pelo mesmo
som. Enquanto o datilografar continua, a cimera movimenta-se
verticalmente, e finalmente o espectador é apresentado a sua origem:
Briony, sentada a escrivaninha, escreve a peca 7be trials of Arabella,
em portugués, "As provacdes de Arabella". Até aquele momento, o
som da maquina era diegético, pois havia, no universo do filme, uma
madquina de escrever que realmente produzia esse som. Quando a
menina sai do quarto a procura da mie, a musica instrumental tema de
Briony e o som do datilografar ritmado, que a acompanham, sdo sons
ndo diegéticos. O som da maquina, em uso ndo diegético, repete-se
inimeras vezes ao longo do filme, fundindo-se 2 musica e a outros sons
diegéticos (batidas do guarda-chuva no capd do carro, por exemplo) e
assumindo tons dramadticos, de tensdo ou de suspense.

Alves (2011, p. 80) pontua que o efeito sonoro do datilografar é
utilizado para remeter ao processo criativo da personagem principal,
contaminando a trilha sonora, que passa a dialogar com o universo

diegético do filme. A autora relaciona o som mencionado ao conceito



peirceano do indice, pois este aponta para o objeto e age diretamente
na maneira como o espectador interpreta a mensagem.

Ao se analisar cuidadosamente o filme de Wright, é possivel
concluir que o som da maquina de escrever existe em duas dimensoes da
metafic¢do. A primeira, como mencionado anteriormente, é a dimensio
interna, ou seja, a da Briony personagem, da menina de imaginagio fértil
que adora criar histérias e sonha em ser uma escritora. Nessa dimensao,
hé o som da miquina na primeira sequéncia, quando a menina escreve
The trials of Arabella, quando Robbie escreve o bilhete para Cecilia, e
finalmente quando Briony, jd uma jovem aprendiz de enfermagem,
escreve a primeira versao de Two figures by a fountain. Nas trés ocasides,
o som da méquina de escrever é diegético.

Por sua vez, a segunda dimensio, que engloba a primeira, é a da
Briony escritora de 77 anos. Buscando uma reparagio estética e nio
ética (ALVES, 2011, p. 81), a protagonista escreve o romance Atonement,
no qual dd aos amantes o final feliz que ela, devido a vaidade e a
covardia, acabou impedindo que vivessem. E possivel concluir, portanto,
que o som do datilografar, apesar de parecer nao diegético em alguns
momentos, é, na realidade, diegético, pois pertence a segunda dimensao
dessa obra metaficcional (som da maquina de Briony escritora).

Ainda quanto ao som da mdquina de escrever, é possivel perceber
que ¢ usado ndo sé para dar o ritmo dos passos decididos de Briony, mas
também para representar o fluxo de seus pensamentos, seu comportamento
metddico e sua imaginacio fértil, responsivel por criar toda a trama.

O tema sonoro da gaita representa uma segunda fase do filme, em
que ¢ retratada a participa¢do de Robbie na Segunda Guerra Mundial.
O primeiro uso desse som ¢ diegético, pois hd, de fato, um soldado
sentado em um galpdo escuro tocando esse instrumento tdo comum

entre os soldados naquele periodo. Apés a cena do galpio, o som da



gaita torna-se uma melodia nio diegética que acompanha Robbie,
dando as suas apari¢des um tom ainda mais melancélico.

E interessante ainda perceber o momento exato da transi¢io entre o
som da médquina e o da gaita: a mae de Robbie bate com um guarda-chuva
no capd do carro da policia e, logo, esse som se funde ao tema da mdquina
de escrever, e a cena vai para Briony assistindo  prisdo do rapaz pela fresta
de uma janela. Posteriormente, hé trés soldados em um galpéo escuro e um
deles toca sua gaita. Nessa cena, ocorre o ltimo toque da maquina quando
aparece a legenda que aponta o espago e o tempo: “Norte da Franca,
quatro anos depois”. Nessa cena, ¢ observivel, novamente, a manipula¢io
da fronteira entre sons diegéticos e ndo diegéticos, pois a melodia
tocada pelo soldado ¢ justamente a musica-tema de Cecilia e Robbie.

Embora as fun¢des de uma trilha sonora mais citadas por criticos
e tedricos sejam intensificar a ilusdo de realidade, dirigir as emog¢oes
do espectador e camuflar a descontinuidade das imagens, procuro
demonstrar com esta pesquisa que o som do filme também contribui
na construcio da narrativa.

Na andlise do universo sonoro de uma obra audiovisual ¢ importante
considerar ainda os momentos de siléncio. Segundo Bordwell e
Thompson (2008), o uso dos sons em um filme é capaz de ressignificar
os momentos de siléncio, que podem ser empregados como estratégias
para aumentar a dramaticidade de uma dada cena.

Em Desejo e reparagio (2007), Wright utilizou a auséncia de som
ambiente (diegético) brilhantemente na cena em que Robbie e Cecilia
se encontram em um café em Londres. A cena acontece trés anos
e meio depois da prisdo de Robbie. O rapaz, vestindo uniforme do
exército, encontra-se no foyer do café, eles estdo separados por uma
parede de vidro. Ndo hd qualquer som ambiente, apenas a musica

instrumental tema do casal em um volume bem sutil. Segundo Ede



(2013, p. 6), a auséncia intencional de sons ambiente nessa cena simula
a separa¢do e o isolamento de Cecilia e Robbie. Outra cena que
corrobora a teoria da auséncia de som ambiente para representar
a separa¢do do casal é quando Cecilia, sentada em uma praia na
Inglaterra, olha em dire¢do a Franca (onde Robbie estd) e nio se
ouve o barulho das ondas ou das gaivotas, apenas a voz de Robbie,
que escreve uma carta a sua amada.

Ao longo de todo o filme é possivel perceber que Wright e
Marianelli brincam na fronteira entre som diegético e som nio
diegético, o que dd ao espectador pistas de que o que ele estd vendo
pode ou nio ser exatamente real (EDE, 2013, p. 9). Essa classificagio
entre som diegético e nio diegético nio é tdo simples, sobretudo
em Desejo e reparagio (2007). O som da maquina de escrever é,
com certeza, o mais dificil de se classificar. Levando-se em conta a
abertura do filme, em que esse som acompanha o surgimento do titulo
Atonement, e a sequéncia final, quando descobrimos que a histéria
assistida é um romance escrito por Briony, entendo que o som da
mdquina, antes classificado como nio diegético, pode, na verdade,
ser considerado o que Bordwell e Thompson (2008, p. 288) chamam
de “diegético deslocado” ou “flashback sonoro”, ou seja, um som que
se origina no universo do filme, mas estd evocando um momento
anterior ou posterior aquele da imagem a que se justapde. Dessa
forma, segundo os autores, esse som que ndo ocorre simultaneamente
a imagem (som do datilografar) pode dar ao espectador informagdes
sobre os eventos da trama (fato de Briony estar escrevendo a histéria)
sem que a mostre visualmente.

Quanto a fusido dos sons diegéticos com os nio diegéticos,
Marianelli (2008) conta que, desde o inicio, a ideia era misturar o

que era verdade com o que nio era, insinuando o carter metaficcional



daquilo que os espectadores veem. Esse efeito pretendido por Wright
e Marianelli pode ser também percebido nas imagens, por meio das
quais, por exemplo, sio apresentados uma miniatura da Mansao Tallis
e, sequencialmente, um plano semelhante ao da verdadeira mansao.

E necessdrio destacar ainda a importancia dos sons produzidos
pela 4gua em algumas cenas do filme Desejo ¢ reparagao (2007), em
razdo da relagdo dos personagens Cecilia e Robbie com esse elemento.
Cito uma série de ocasides em que a dgua estd vinculada a cenas do
casal. O primeiro exemplo é o encontro na fonte, quando Cecilia
mergulha para provocar o rapaz e ele, em seguida, toca com cuidado
a superficie da 4gua como se tocasse o corpo de sua amada. Em uma
cena posterior, Cecilia mergulha irritada em um lago ao ser provocada
pelo irmdo quanto a sua relagdo com Robbie. Na sequéncia, o rapaz
emerge de uma banheira pensando em seu encontro com Cecilia
na fonte. Héd ainda a cena em que Briony, que na infincia nutria
uma paixdo platénica por Robbie, pula no lago para que o rapaz a
salve, deixando Robbie muito irritado. Outra referéncia a relagdo do
casal com a dgua ¢ o fato de que, quando Robbie vai para a guerra
na Franga, eles estdo separados pelo mar, e o rapaz imagina Cecilia
esperando-o na praia. Por dltimo, hd a cena de um grande volume de
dgua invadindo os tineis do metr6é apés o bombardeio a Londres e
o corpo de Cecilia boiando ao som da musica-tema do casal em tom
suave e melancélico.

Com base nessa reflexdo sobre o universo sonoro de Desejo e
reparacido (2007), saliento as inimeras fun¢des que cada evento
sonoro pode desempenhar na constru¢ido da narrativa de uma
produgio cinematogrifica. Assim, reconheco o verdadeiro desafio
que essa camada de representatividade pode apresentar ao profissional

responsével pela elaboragio da LSE.



4 A LSE do filme Desejo e Reparagio

Como mencionado anteriormente, o texto audiovisual é
multimodal e tem seu sentido construido por diversos cédigos
significativos (CHAUME, 2004, p. 16). Para fins desta pesquisa, nos
deteremos a tratar do som (efeitos sonoros e musica) e de seu papel
na construcio de sentido no filme Desejo e Reparagdo (2007), de Joe
Wright. Portanto, as descri¢oes que se seguem se limitam a tratar da

camada sonora da obra e de seu impacto na elaborag¢do de sua LSE.
4.1 As musicas-tema (Leitmotiven)

A trilha sonora de Desejo ¢ Reparacio (2007) é composta,
principalmente, por musicas instrumentais, com exce¢do das cangdes
cantadas pelos soldados em Dunkirk e do dueto O soave fanciulla, da
sequéncia em que Robbie escreve o bilhete para Cecilia. As musicas
instrumentais mencionadas sdo, basicamente, varia¢oes de dois
temas principais: o tema de Briony e o tema de Cecilia e Robbie
(MARITANELLI, 2008). Tais variagbes assumem, algumas vezes, ritmos
mais cadenciados, outras vezes mais acelerados, mais romanticos ou
melancdlicos. Visto que as descrigoes “musica-tema de Briony” e “musica-
tema de Cecilia e Robbie” em alguns momentos nio seriam eficientes
para transmitir ao publico Surdo as caracteristicas das musicas utilizadas
em cada sequéncia do filme, escolhi descrevé-las utilizando o radical
“musica instrumental tema de...” e a partir dele acrescentar informagoes
mais especificas quanto ao ritmo (acelerada, lenta) e as caracteristicas
emotivas (tensa, angustiante, de suspense, melancdélica, romantica).
Embora algumas vezes a descrigdo tenha sofrido restri¢ées de nimero

de caracteres e tempo de exibi¢@o, na maioria das vezes foi possivel



incluir todas as informagdes mencionadas anteriormente. Em legendas

consecutivas de descri¢io da musica, muitas vezes nao era necessirio

repetir toda a expressdo “musica instrumental tema de...”, por isso, utilizei
~ €« L » (3 . . »

as expressoes ‘musica de...” ou “musica instrumental...”.

Muitas vezes foi necessério acrescentar a descri¢io da musica detalhes
sobre os efeitos sonoros que a acompanhavam. As cenas de Briony, por
exemplo, eram frequentemente acompanhadas por sua musica-tema e
pelo som do datilografar no mesmo ritmo. O datilografar, que indicava a
personalidade metédica e o fluxo do processo criativo da personagem, era
sempre ritmado; a musica, por sua vez, assumia ritmos mais acelerados,

tensos e sombrios em algumas cenas e um tom de suspense em outras.
Quadro 1: Exemplo de descri¢do da musica-tema

[Msica instrumental tema
de Briony e datilografar

no mesmo ritmo]

0:01:52.00 0:01:58.00

[Musica e datilografar acelerados]

0:02:02.50 0:02:06.50

Fonte: Sampieri (2018).

O primeiro exemplo descreve a musica-tema de Briony e o
datilografar que a acompanha, marcando os passos de Briony.
Na legenda seguinte a descri¢do foi reduzida a fim de incluir
a informag¢do quanto ao ritmo da musica e do datilografar
(acelerados), que descrevem a ansiedade da personagem.

Na cena mencionada, a musica instrumental acelerada,
com tempos bem marcados pelo datilografar no mesmo ritmo,
tem a funcdo de envolver o espectador emocionalmente com a
histéria, criando uma sensagio de tensdo e expectativa, além de

representar a personalidade metédica e obsessiva da protagonista.



-

E possivel dizer que a musica instrumental tema de Briony,
combinada ao datilografar ritmado, se impde a narrativa e comenta o
processo de criagdo da personagem (WINGSTEDT, 2005, p. 6). O som
do datilografar permite ao espectador inferir que Briony estd criando
uma de suas histérias, fazendo-o questionar se o que vé é realmente a
verdade ou apenas uma criagdo da protagonista.

Conforme lembram Bordwell e Thompson (2008, p. 275), os
significados expressos pelos sons também dependem de caracteristicas,
tais como o volume, o tom e o timbre. Por isso, percebe-se, ao longo da
obra de Wright, a repeti¢do do tema da protagonista, que assume tons

diferentes, como o sombrio ou o de suspense, conforme exemplos a seguir.
Quadro 2: Exemplo de descri¢do da musica

0:41:18.70 0:41:22.70 [Musica instrumental de Briony em tom de suspense]

[Musica instrumental de suspense e respiragdo ofegante

0:42:02.85 0:42:06.85 ER -

Fonte: Sampieri (2018).

No exemplo anterior vemos as legendas de duas cenas da mesma
sequéncia. Na primeira a musica é descrita com mais detalhes, explicando
que o que se ouve ¢ a musica instrumental tema de Briony em tom
de suspense. Para evitar repeti¢des desnecessarias, a segunda legenda
informa que a mesma musica instrumental de suspense continua, desta
vez acompanhada pela respira¢do ofegante de Briony.

E importante destacar que muitas cenas, mesmo nio tendo a
participagdo de Briony, sio acompanhadas por seu leitmotiv. Esse uso
repetitivo do tema da protagonista dd ao espectador pistas de que a
histéria a qual estd assistindo estd sendo contada por ela, sob seu ponto

de vista, como uma narradora onisciente.



Por sua vez, a musica-tema de Cecilia e Robbie, como afirma
o compositor Dario Marianelli (2008), é composta por um tema
romantico e melancélico que retrata o peso de um amor trigico.

O piano quase obsessivo do tema de Briony da lugar ao oboé e a gaita.
Quadro 3: Exemplo de descri¢do da musica (Leitmotiv de Cee e Robbie)

[Misica instrumental de Cee e Robbie em tom
0:56:18.81 0:56:22.81 romantico e melancélico]

[Misica instrumental de Cee e Robbie em tom
1:45:19.58 1:45:23.58 suave e melancélico]

1:45:26.00 1:45:30.00 [Misica instrumental em tom romantico]

Fonte: Sampieri (2018).

Os exemplos anteriores mostram a descri¢do do tema do casal Cecilia
e Robbie. O dltimo exemplo traz uma descrigdo mais sucinta para evitar
repetigdes, visto que a informagio (musica instrumental de Cee e Robbie)
pode ser inferida com base na legenda imediatamente anterior. Em ambos,
a musica, além de desempenhar a fun¢io informativa de estabelecer o
reconhecimento dos personagens (WINGSTEDT, 2005, p. 6), também
tem o papel de envolver o espectador emocionalmente, desarmando seu

espirito critico e colocando-o dentro do filme (GORBMAN,1987,p.5).
4.2 Os temas sonoros do datilografar e da gaita

O som do datilografar pode ser considerado o principal tema
sonoro do filme de Joe Wright e pode ser ouvido ji nos primeiros
segundos de Desejo e Reparagio (2007), tornando-se recorrente durante

todo o filme.



A medida que os créditos aparecem na tela escura de abertura,
ouve-se o som de uma mdquina de escrever sendo carregada com
papel, e o titulo da obra surge letra por letra, acompanhado pelo
datilografar. Em seguida, vemos a protagonista, Briony, escrevendo
4 maquina. Na cena descrita, o som do datilografar juntamente
com o som de pdssaros cantando fazem parte da diegese da obra e
desempenham a fun¢do de descrever o contexto da histéria que o
espectador estd prestes a assistir.

Além de aparecer de forma diegética em outros trechos do filme
(Robbie escrevendo o bilhete para Cecilia e Briony escrevendo ZTwo
Jigures by a fountain), o som do datilografar também ¢ utilizado por
Wright de forma nio diegética. Nesses momentos, o tema sonoro
acompanha a musica instrumental cadenciada (tema de Briony) e
assume um aspecto ritmado e bem marcado que descreve o processo

criativo e a personalidade metédica e manipuladora da protagonista.
Quadro 4: Exemplo de descri¢do dos temas sonoros (datilografar)

[Som do datilografar continua]

0:01:24.05 0:01:28.05

[Musica instrumental tema de Briony e datilografar
0:01:52.00 0:01:58.00 no mesmo ritmo]

[Musica e datilografar acompanham os passos das
1:20:35.89 1:20:39.89 enfermeiras]

Fonte: Sampieri (2018).

O som do datilografar repete-se ao longo de todo o filme,
desempenhando a fungdo descritiva da personalidade e do fluxo
de pensamentos da protagonista e estabelecendo a continuidade,

conectando diferentes momentos da histéria e indicando o cariter



metaficcional da obra, pois aquilo que parece ser o som ndo diegético
da méquina de escrever ¢, na verdade, o datilografar da Briony escritora
(revelada no fim do filme).

Na segunda parte do filme, que retrata a fase da guerra, o
datilografar é substituido por uma suave melodia de gaita (instrumento
que, por ser portitil, era bastante comum entre soldados). Tal efeito
sonoro desempenha a fun¢io descritiva de estabelecer o contexto de
guerra, além de descrever o valor emotivo das cenas que acompanha,

dando a elas um tom melancdlico e dramitico.

Quadro 5: Exemplo de descri¢io dos temas sonoros (gaita)

0:57:12.10 0:57:16.10 Lt urdnca 46 gk

[Misica melancélica de Cee e Robbie tocada
1:51:02.00 1:51:06.00 na gaita]

Fonte: Sampieri (2018).

Com base nos exemplos anteriores, é possivel perceber que Joe
Wright e Dario Marianelli desenvolveram uma obra em que histéria
e musica corroboram a fim de construir uma narrativa metaficcional.
Dessa maneira, a forma com que a musica e os efeitos sonoros assumem
caracteristicas diegéticas e ndo diegéticas ao longo do filme leva o

espectador a questionar o que ¢ realidade e o que ¢é ficgio.
4.3 Intensidade dos sons
4.3.1 Volume da musica

Ao longo do filme, é possivel perceber que Joe Wright utiliza o

artificio de aumentar o volume da musica como o zoom de uma cimera



para chamar a atengdo do espectador para determinado fato e criar

maior expectativa e tensao.

Quadro 6: Exemplo de uso do volume da musica

0:27-54.80 0:27-58.80 [Misica aumenta progressivamente]

0:49:24.70 0:49:28.70 [A Musica e o datilografar aumentam progressivamente]

Fonte: Sampieri (2018).

4.3.2 Siléncio

E importante ressaltar a dimensdo expressiva do siléncio em
oposi¢ido aos momentos sonoros de um filme. Wright e Marianelli
criaram uma obra em que a musica e os ruidos sdo abundantes e
carregados de significados. Contudo, hd dois breves siléncios que
assumem significados simbélicos importantes e desempenham
relevante papel dramdtico na construc¢io da narrativa. Em Desejo e
Reparagio (2007) ha dois momentos de profunda tristeza representados
pelo siléncio e assim legendados. O primeiro exemplo € a cena em que
Briony caminha pela escura enfermaria repleta de soldados feridos.
O siléncio dessa cena representa o sentimento de desolagido e dor.
O segundo momento de siléncio avassalador é a cena em que Cecilia
surge flutuando na dgua, morta por afogamento. Os dois momentos
servem a classe emotiva, descrevendo os sentimentos da protagonista
e criando uma atmosfera emotiva que envolve o espectador, fazendo-o

sentir aquilo que Briony estd sentindo.



Quadro 7: Descrigio do siléncio

1:28:45.80 1:28:47.00 [Siléncio]

1:51:46.10 1:51:49.10 [Siléncio]

Fonte: Sampieri (2018).
4.4 Sons causados por objetos

Usarei algumas das classificagdes de sons propostas por Nascimento
(2013) para demonstrar sua importancia no filme e como foram tratados

na LSE recomendada aqui.
4.4.1 Badalar do relogio

Conforme mencionado anteriormente, Wright utiliza o som
do badalar do relégio para brincar com a percep¢io de tempo do
espectador, usando-o para guid-lo entre dois diferentes pontos de
vista do mesmo evento (EDE, 2013, p. 2). Primeiramente, o som
¢ ouvido por Lola e Briony quando as meninas estdo conversando
no quarto da protagonista sobre o bilhete obsceno de Robbie para
Cecilia. Quando ouvem o badalar do rel6gio, Briony informa a prima
que precisa aprontar-se para o jantar e, em seguida, desce as escadas e
descobre Cecilia e Robbie juntos na biblioteca. Imediatamente, a cena
seguinte mostra Robbie chegando a Mansio Tallis e sendo recebido
por Cecilia. Quando o casal estd se dirigindo para a biblioteca, surge o
badalar do relégio novamente. Nesse exemplo, o mesmo som conecta

dois pontos de vista da mesma situagio.



Quadro 8: O badalar do relégio

0:30:28.40 0:30:30.00 [Badalar do relégio]

0:33:52.00 0:33:55.00 [Badalar do relégio]

Fonte: Sampieri (2018).
4.4.2 Som de tiros

Um dos sons de descrigio mais desafiadora é o de tiros que
acompanham a leitura de letra por letra da palavra cuns (boceta) do
bilhete de Robbie para Cecilia. Apés seu encontro com Cecilia na
fonte, Robbie tenta escrever um bilhete para a moga se desculpando
por seu comportamento. Durante suas tentativas, o rapaz, que estudava
anatomia e tinha um livro da disciplina sobre sua escrivaninha,
escreve um bilhete bastante explicito para revelar seus desejos por
Cecilia, mas ele o coloca de lado e passa a escrever a mio um segundo
bilhete mais formal. No entanto, quando estd se preparando para
sair para o jantar, engana-se e coloca no envelope o bilhete errado.

A caminho da Mansido Tallis, Robbie pede que Briony
entregue a irma seu bilhete, pois se sentiria constrangido ao
fazé-lo pessoalmente. Quando a menina ji corre ao longe
com o envelope em mios, o rapaz se dd conta que guardara o
bilhete errado no envelope. Ele tenta chamar por ela, em vio.

Ao chegar em casa, ansiosa, Briony abre o envelope e 1é chocada
o bilhete. Letra por letra, a palavra cunz aparece na tela, cada letra é
acompanhada pelo som alto de datilografar que se assemelha ao som
de tiros. Tal efeito sonoro tem significado metaférico. Nesse momento,
Briony comega a criar a imagem de maniaco sexual, com a qual descreve

Robbie e que, mais tarde, usard para culpi-lo do estupro da prima, Lola.



Quadro 9: Comparagio com som de tiros

0:28:17.00 0:28:20.00 [Datilografar das letras se assemelha a tiros]

Fonte: Sampieri (2018).

4.5 Sons da natureza

Considerei importante descrever também alguns sons que
Nascimento (2013, p. 80) categoriza como sons da natureza e de

animais.
4.5.1 Sons da dgua

Como mencionado anteriormente, é possivel perceber, durante
o filme, que hd uma importante relacido entre os personagens de
Cecilia e Robbie e a dgua, pois o elemento estd presente em virias
cenas do casal.

O primeiro exemplo ¢é a sequéncia da fonte, na qual a moga
mergulha na dgua em busca do pedaco de um vaso quebrado. Tal

sequéncia marca o inicio do relacionamento de Cecilia e Robbie.
Quadro 10: Descri¢do do som da dgua (cena da fonte)

0:12:06.30 0:12:08.30 [Som alto de dgua escorrendo]

Fonte: Sampieri (2018).

A 4gua novamente estd presente na cena em que Cecilia, ao ser
confrontada pelo irmio quanto ao seu relacionamento com Robbie,
mergulha irritada no lago, porque ainda reluta em reconhecer seus

sentimentos pelo rapaz e prefere nio falar sobre o assunto. Em seguida,



Robbie emerge alegre de sua banheira, pensando em seu encontro com

Cecilia na fonte naquela mesma tarde.

Quadro 11: Descrigio do som da dgua (Cecilia e Robbie)

0:17:33.87 0:17:35.86 [Som alto de dgua espirrando]
0:17:37.50 0:17:39.50 [Som alto de dgua escorrendo]

Fonte: Sampieri (2018).

A dgua também ¢ a causa da morte de Cecilia, que se afoga apés a
explosdo dos dutos de dgua e gis nos tineis do metro, onde se refugiava

durante o bombardeio a Londres.

Quadro 12: Descri¢io do som da dgua (explosio do metro)

1:51:29.50 1:51:33.50 [Estrondo da d4gua e musica dramitica]

Fonte: Sampieri (2018).

Considerei importante descrever também alguns sons que
Nascimento (2013, p. 80) categoriza como sons de animais. Esses
sons, presentes na primeira parte do filme, tém a fun¢io nio sé de
tornar as cenas mais verossimeis, mas também de ambientd-las.
Em Desejo e Reparagio (2007), os sons de pdssaros, abelhas, cabras,
galinhas e ces tém papéis significativos, pois representam os dias
alegres e quentes de verdo que precedem a segunda fase sombria
do filme. Esses sons descrevem o contexto em que a histéria se
desenvolve (dias alegres de verdo, casa com muitos jardins, natureza

exuberante).



Quadro 13: Descri¢io do som de animais

0:12:24.00 0:12:28.00 [P4ssaros cantam]
0:25:44.00 0:25:47.00 [Pissaros cantam e galinhas cacarejam]
0:09:47.00 0:09:50.00 [Insetos zumbem e cabra bale]

Fonte: Sampieri (2018).

Considerei importante também descrever o som da abelha presente
durante toda a cena em que Briony e os primos ensaiam a pega
“As provagdes de Arabella”,uma vez que esse som chama a atencio da menina
e aleva até a janela, de onde observa a cena entre Cecilia e Robbie na fonte.

Apesar de ser um som que passa despercebido para os primos,
o zumbido da abelha provoca em Briony a reac¢do de ir a janela para
libertd-la. Nesse momento, o espectador é apresentado ao ponto de
vista de Briony diante do encontro de sua irma com Robbie, o qual
desencadeia todos os demais equivocos que culminam na prisao do

rapaz, sua participa(;?lo na guerra € sua morte.
Quadro 14: Descri¢io do zumbido da abelha

0:06:25.71 0:06:29.71 [Zumbido alto de abelha]

0:07:55.45 0:07:59.45 [Msica tensa e zumbido de abelha]

Fonte: Sampieri (2018).

5 Traducao das letras das cancoes

Conforme orienta 0o GPAA (NAVES ez al.,, 2016, p. 62), as letras das

musicas deverio ser legendadas e exibidas em itdlico caso sejam importantes



para compor a trama. Como os poemas, as letras devem ser apresentadas
sem pontuag@o e com a primeira letra de cada linha em maidscula.
Em Desejo ¢ Reparagao (2007), hd algumas cangdes que julguei
merecerem tradu¢io devido ao papel que desempenham na construgio
dos significados da trama. A primeira delas é O Soave Fanciulla, da
6pera La Bohéme, de Puccini. A cancio italiana é um dueto entre o
casal Mimi e Rodolfo, que declaram seu amor um pelo outro.
Durante a elabora¢io da LSE, tive dtvidas se realmente deveria ou
nao traduzir a letra dessa cangio, visto que ela era em italiano, lingua
que ndo domino. Apesar disso, sabia que ela desempenhava fungio
importante no desenvolvimento dos personagens de Cecilia e Robbie,
pois é na sequéncia em que Robbie ouve o dueto em sua vitrola que os
sentimentos do casal (motivadores de todas as a¢des subsequentes do
filme) sdo revelados. Entdo, encorajada pelo professor Saulo Machado,
resolvi traduzi-la, mesmo que com base na tradu¢do em inglés.’
A fim de descrever o dueto romantico para o espectador Surdo,
utilizei as explicitagdes [voz feminina] e [voz masculina] antes dos

versos de Mimi e Rodolfo.
Quadro 15: Tradugio do dueto O Soave Fanciulla

[Dueto masculino e feminino em italiano de “O Soave
0:21:36.10 0:21:40.10 Fanciulla”, de La Bohéme]

0:21:45.10 0:21:49.10 [Voz masculina] A dogura extrema.

0:22:40.70 0:22:44.70 [Voz feminina] Estarei ao seu lado.

Fonte: Sampieri (2018).

° Letra disponivel em: <http://www.mldb.org/song-176544-o-soave-fanciulla.html>. Acesso
em: 8 fev. 2018.



Outra musica traduzida é uma cangdo de guerra que representa a
indignagdo dos soldados. Conhecida como Fuckem all, Blessem all ou
The Long and the Short and the Tall, essa cangio de protesto tem sua
autoria desconhecida, mas supbe-se que tenha sido composta durante

a I Guerra Mundial,* tornando-se popular entre os soldados britanicos.

Quadro 16: Tradugio da cangio Fuckem all

[Fodam-se todos! Fodam-se todos! Os

R L compridos, os baixos e os altos]

Fonte: Sampieri (2018).
Consideracoes finais

O filme Desejo ¢ Reparagdo (2007) esta repleto de exemplos em
que a musica e os efeitos sonoros participam ativamente da construgdo
de significados, e seria tarefa muito ambiciosa tentar exaurir sua
interpretagio nesta pesquisa. Porém, tentei trazer aqueles que julguei
mais representativos com o intuito de chamar a atencio para a
necessidade de se tratar o texto audiovisual como objeto de estudo
multimodal complexo, em que o significado é composto por diversas
camadas que devem ser analisadas cuidadosamente pelo tradutor.

Também refleti sobre o processo de Legendagem para Surdos e
Ensurdecidos ao elaborar para o filme uma LSE que considera as fungées
dos efeitos sonoros e da musica, uma vez que representam uma importante
camada de significagdo na construc¢io da narrativa cinematografica.
Para tanto, adotei uma abordagem interdisciplinar, tendo me dedicado
aos estudos sobre os pardmetros técnicos e linguisticos de elaboragio

* Disponivel em: <http://faculty.buffalostate.edu/fishlm/folksongs/les01.htm>. Acesso em: 10
abr. 2018.



da LSE, a linguagem cinematogrifica e o papel desempenhado pela
musica e pelos efeitos sonoros na construgio dos significados filmicos.

Com a elaboragio desta pesquisa, conclui que o aspecto multimodal
do texto audiovisual requer do tradutor e do pesquisador uma abordagem
mais ampla do que aquela que, muitas vezes, ainda é encontrada na
literatura dos estudos da tradugio. Dessa forma, as novas pesquisas
devem abordar com maior profundidade o contetido audiovisual,
explorando seus diversos recursos semiéticos, os quais conferem as obras
seu cardter artistico e estético.

Portanto, o cariter interdisciplinar da TAV e, sobretudo, sua forma
acessivel exigem do profissional e do pesquisador grande comprometimento

e disposi¢do para buscar embasamento em outras disciplinas.
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