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Metodologia de investigacao e metodologia de ensino
baseados em arte na formacao de professores no Instituto
de Artes da Universidade de Brasilia

Tatiana Fernandez
Laura Fraiz-Grijalba

o ambito dos estudos do Programa de Consolidacao das Licenciaturas
N (Prodocéncia), da Coordenacao de Integracao das Licenciaturas (CIL) do
Decanato de Ensino de Graduacao da Universidade de Brasilia (DEG/UnB), foi
realizada uma pesquisa com quatro dos professores responsaveis pelos estagios
supervisionados nos cursos de Licenciatura em Artes Cénicas (diurno e noturno) e
de Licenciatura em Artes Visuais (noturno, diurno e a distancia) no Instituto de Artes
(IdA) da UnB sobre as metodologias de investigacao e de ensino que sao usadas na
formacao dos professores de Arte dessa institui¢ao.

Este capitulo traz, na primeira parte, um breve apontamento sobre as
possibilidades que a metodologia de Investigacdo Baseada em Arte (IBA), também
conhecida como Pesquisa Baseada em Arte (PBA), representa para artistas e
pesquisadores em Arte. A segunda parte do trabalho nos conduz a metodologia
de Investigacao Educacional Baseada nas Artes (IEBA), também conhecida como
Pesquisa Educacional Baseada nas Artes (PEBA), em que destacamos os valores
que diferenciam as metodologias IEBA na formacao de docentes em Arte, assim
como o que esses valores significam na metodologia de ensino dessa disciplina
na Educacao Basica. Em seguida, analisamos os dados proporcionados pelas
entrevistas realizadas e, na Ultima parte, apresentamos as consideracoes finais
sobre este estudo.

1. 0 que é uma metodologia IBA?

As metodologias de pesquisa conhecidas no campo académico foram
subordinadas ao paradigma cientificista do positivismo até o final do século XX.
Tanto € que, como aponta Fernando Hernandez (2008), o uso do prefixo ciéncia
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e, por extensao, dos seus métodos de pesquisa em outras areas de estudo
evidencia a hegemonia racionalista da pesquisa cientifica para legitimar o campo de
conhecimento. Mas, no inicio da chamada pdés-modernidade, esses principios foram
questionados com o surgimento das criticas vindas de diferentes campos de estudo,
como os estudos feministas, pés-estruturalistas, pos-colonialistas, da visualidade,
culturais e de midias, entre outros. Nesse contexto, surgem propostas que apontam
as artes como formas de construcao de conhecimentos e saberes que contribuem
de uma forma que outras metodologias baseadas na ciéncia nao poderiam.

Os primeiros em usar o termo Arts Based Research (ABR) foram Tom Barone e
Elliot Eisner, em 1993, na Universidade de Standford.? Na definicdo dos autores, a
ABR (IBA) € um “esforco para usar as qualidades expressivas da forma de maneira
a permitir que o leitor da investigacao participe na experiéncia do autor”, isto &,
para “criar significado” (BARONE, EISNER, 2012, p. xii). Nesses termos, a IBA seria
uma forma de pesquisa que inclui a participacdo do outro de maneira empatica.
Na visao dos autores, a IBA proporciona formas evocativas e atrativas e, também,
julgamentos e critérios estéticos na avaliagao dos dados.

A partir dessas preocupacoes, artistas que mantinham pesquisas académicas
na Arte e no Design, como Shaun McNiff, exploraram e escreveram sobre

“

metodologias IBA. McNiff define a IBA como um “uso sistematico do processo
artistico, fazendo da expressao artistica em todas as diferentes formas de arte, uma
forma primaria de compreender e examinar a experiéncia tanto para pesquisadores
como para aqueles envolvidos nas suas pesquisas” (2007, p. 29). Para ele, a IBA se
diferencia fundamentalmente de abordagens cientificas que estudam a Arte como

objeto ou fendbmeno, ou através de abordagens semiéticas ou historicas.

0 artista e tedrico Graeme Sullivan (2010) explica essa diferenca em termos de
paradigma. A ciéncia, pensa ele, procura o que € provavel (resolugdo de problemas
com resultados observaveis em relagao ao que ja se sabe, ou mudanca em grau ou
quantidade) e o que é plausivel (problemas nas suas diferencas de tipologia); mas a
Arte procura também o que € possivel para criar novas concepgoes do que sabemos.
Dessa forma, as metodologias de investigacao da Arte ampliam a concepcao
de construcao de conhecimento além do que ja é conhecido em direcdo ao
desconhecido, ou ao que ainda nao existe. Além disso, a metodologia IBA se dispoe
a problematizar, nao somente resolver problemas; a pensar de outras perspectivas

2 A sigla ABR, em inglés, corresponde a IBA, em portugués.
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€ a promover a criacao de situacoes, artefatos ou eventos novos ou provocadores
de novas compreensodes. Além do mais, sdo formas de investigacdo que assumem a
indivisibilidade entre pensamento, sentimento e acao, que criam ou recriam e que
incluem a imaginacao entre seus métodos ou estratégias (EISNER, 1991; BARONE,
2000; BARONE e EISNER, 1997, 2012; ROSE, 2001; IRWIN e COSSON, 2004; IRWIN
et al., 2006; SPRINGGAY et. al., 2008; DIAS e IRWIN, 2013; SULLIVAN, 2010; DIAS,
2016).

O educador Fernando Hernandez identifica a IBA como uma investigacao
qualitativa que usa “procedimentos artisticos (literarios, visuais e performativos)
para dar conta de praticas de experiéncia em que tanto os diferentes sujeitos [...]
como as interpretacdes sobre suas experiéncias debelam aspectos que nao se
fazem visiveis em outro tipo de pesquisa” (HERNANDEZ, 2008, p. 92).

0 valor de uma metodologia IBA esta, nesse sentido, nas suas caracteristicas
particulares, diferenciadas das ciéncias. O autor identifica, em referéncia a Barone
e Eisner (2006), as caracteristicas de uma IBA na centralidade de elementos
artisticos, nas diferentes formas de ver e de representar a experiéncia, no interesse
por perspectivas e por lugares nao explorados, ou por assuntos dos quais nao se
fala, ou pela ampliacao de conversagdes antes que pela oferta de solucdes ou
alternativas.

No que se refere ao valor das metodologias da tradicao cientifica, que exigem
rigor, clareza, objetividade, precisdo e universalidade dos métodos, os teéricos
da IBA apontam outra forma de entender esse valor. McNiff (1998), por exemplo,
prefere valorizar a incerteza da imaginacao na investigacao. Para ele, as formas
de investigar que a ciéncia e a arte tém sao complementares na construcao do
conhecimento de maneira que ndo podemos “reduzir uma a outra assumindo que
uma tem maior credibilidade que a outra” (McNIFF, 2007, p. 34). Para Sullivan
(2010, p. 57), a forma de aprender dos artistas e da prépria pratica artistica
“imbui o processo de investigagdo com uma tensao criativa que nao é menos
rigorosa ou relevante que processos de pesquisa mais tradicionais”. A diferenca
do que se pensa no campo cientifico - e nas sociedades ocidentais de maneira
generalizada -, os artistas investigam com rigor, claridade e precisao tanto quanto
os cientistas. John Dewey pensava que o artista “joga o jogo intensamente, porque
0 joga estritamente” (2005, p. 208). A arte na escola nao poderia ser apenas um
passatempo terapéutico que visa a expressao do sujeito individual para a liberagao
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dos seus sentimentos e pensamentos, como ficou entendida no sistema educativo
das sociedades ocidentais modernas. A arte € uma construcao cultural complexa
que tece modos de ser diversos. Nesse sentido, a arte proporciona uma forma de
entender o mundo que € anterior ao aparecimento da ciéncia. Ela € muito mais do
que um passatempo ou uma disciplina.

2. As metodologias IBA e IEBA como metodologias de ensino

No campo da educacao, a IBA se torna Investigacao Educacional Baseada em
Arte, ou IEBA. Da mesma forma que a IBA, a IEBA usa as formas de construir saberes
e conhecimentos da arte na investigacao educacional €, como aponta Belidson Dias
(apud DIAS e IRWIN, 2013), pode ser entendida também como uma pedagogia
em Artes. A IEBA pode conduzir-nos, como faz a IBA, a uma forma imaginativa e
poética de abordar o processo de observacao, interpretacao e acao na metodologia
de ensino. Dentro de IEBA, a proposta da A/r/tografia tem proporcionado esse
espaco de construcao tanto na metodologia de investigacao educacional como na
pedagogia em Arte (IRWIN e COSSON, 2004; IRWIN et al., 2006; SPRINGGAY et. al.,
2008; DIAS e IRWIN, 2013).3

Para os professores, assim como para os artistas, aimaginacao e a contingéncia
da situacdo sdo elementos que se complementam para dar forma a expressao. E
por esses motivos que Eisner (2002) pensa que uma das mais importantes licoes
da Arte para a Educacao é a importancia da imaginacao para ver, nas coisas, outras
coisas daquilo que sao, para perceber o que sao e para imaginar o que podem ser
(p. 198 -201). O exercicio da imaginagcdao amplia as formas em que 0s sujeitos se
relacionam com o mundo.

Esse é o campo da Arte. Dewey observa que as experiéncias imaginativas

acontecem “quando variados materiais, emogoes e significados se unem marcando
um novo nascimento no mundo” (2005, p. 279). Ele identifica, nesse nascimento,

3 A A/r/tografia (A/r/tography) € uma forma de IEBA que valoriza a contiguidade do sujeito artista (A), pesquisador
(R, de researcher) e professor (T de teacher) na grafia da sua investigacao (graphy), promovida pela British
Columbia University, no Canada. Trata-se de uma metodologia de investigacdo que se propde a operar em bases
estéticas e poéticas. Para isso, integra teoria, praxis e poética, reflete sobre identidades em trénsito, indaga
sobre a imaginacao e favorece o que os a/r/tégrafos chamam de ‘investigacéo viva’ ou investigacao relacionada
a vida presente. Essa metodologia baseia-se nas subjetivacoes em fluxo entre as identidades de artista,
investigador e professor que constituem o marco de referéncia através do qual estudam a pratica artistica como
forma de investigacao. E uma metodologia que se propde desconstrutora, rizomatica, colaborativa, transcultural,
transdisciplinar, transacional e dialégica; uma forma de investigacéo que privilegia da mesma maneira imagem
e texto, criacao, imaginacao e emocao (DIAS e IRWIN, 2013).
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uma corporificacao (embodiment) das possibilidades entre a matéria e a mente.
Isso significa que a Arte trabalha no encontro entre sujeito e objeto, sendo essa,
para ele, a melhor evidéncia da verdadeira natureza da imaginacdo. Quando a
mente nao corporifica a matéria ndo ha uma interpenetracao que leve a imaginagao
a uma forma de criacao. Dewey diferencia o imaginativo de imaginario dessa forma:

A qualidade peculiar do imaginativo € melhor entendida quando a
comparamos com o efeito obtuso do habitual. O tempo é a prova que
discrimina o imaginativo do imaginario. O Ultimo passa porque é
arbitrario. O imaginativo perdura porque, enquanto € primeiramente
estranho a noés, é familiarmente persistente a respeito da natureza das
coisas. (DEWEY, 2005, p. 280)

0 que é estranho a nds é justamente o espago que uma IBA e, no caso da
Educacao, uma IEBA se dispdem a indagar. Da mesma forma, quando pensamos
nas metodologias de ensino na Educacao em Artes Visuais, 0 que € estranho a nos
€ o0 espaco da imaginagao. Na mesma linha, a educadora Maxine Greene (2000)
defende a imaginagdo como uma forma de consciéncia que permite a mudanca
social, sendo que ha uma estreita relacao entre a realidade que vivemos e o ato
imaginativo. A imaginacédo nos permite explorar os limites do horizonte que se
expande a medida que exploramos o mundo e que extrapolamos os limites do
habitual e normativo. Dessa forma, para Greene, a pratica artistica como experiéncia
estética leva a imaginar a vida de outras maneiras:

A imaginacao nos permite particularizar, ver e escutar as coisas na sua
concretude. [...] E a imaginacdo que nos conduz, nos torna capazes de
fazer novas conexoes entre as partes da nossa experiéncia que sugerem
a contingéncia da realidade que concebemos. (GREENE, 2000, p. 29-30)

Por isso, na visao de Greene, o aspecto principal do papel da imaginacao na
Educacao é a sua capacidade para transformar as pessoas que transformam a
realidade. Nessas bases, podemos pensar, como Greene, que - a diferenca das
metodologias cientificas - o papel da IBA ou da IEBA (que favorece a imaginagao)
nao é resolver, apontar o caminho ou melhorar, mas acordar, descobrir o ordinario
nao visto, nao escutado, nao esperado (GREENE, 2000, p. 28). Sdo metodologias
que contribuem numa inter-relacao entre sujeito, objeto e contexto. E é esse seu
maior valor na Educagao.
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Ha alguns aspectos particulares e complexos da Arte que se manifestam de
maneira mais intensa nas abordagens da educacao nas Artes e que interferem na
compreensao do que poderiam ser metodologias de ensino baseadas em Artes. O
professor de Arte para o ensino basico € um invento novo na humanidade (EFLAND,
1990). Trata-se de um profissional formado no campo da Educacao que recebe uma
formacao especifica para ensinar Artes Visuais, Musica, Artes Cénicas ou Danca,
mas nao é (necessariamente ou geralmente) artista. Isso favoreceu uma formacao
baseada nas ciéncias que aproximavam abordagens tecnicistas, formalistas,
historicistas, fenomenoldgicas, cognitivistas ou semibticas. De outro lado, a
abordagem expressivistas se posicionou contraria a essas abordagens justamente
por ndo serem proéprias das Artes.* Mas foi a predominancia do expressivismo ao
longo do século XX (principalmente na primeira metade) que colocou a Arte numa
situacao de ‘inutilidade’ na educacao basica, porque nessas bases era compreendida
como atividade e ndo como area de estudo, isto €, como disciplina. Nenhuma
das duas formas de ver a Arte na Educacao (cientificista e expressivista) formou
um espaco de convergéncia, pois as metodologias artisticas eram antagoénicas a
ideia de Educacao como pensadas na Modernidade, e a Arte nao representava,
para a ciéncia da Educacao, nada além de um espaco de autoexpressdo ou de
complemento para profissoes criativas, como Arquitetura ou Design, ou culturais,
como Comunicagao e Jornalismo.

Hoje, com as pesquisas incentivadas pelos tedricos da IBA e da IEBA, a
investigacao no campo da Arte e da Educagao em Artes Visuais tem potencializado
0 espaco de transformacdo, tanto da Educacdo como da propria Arte. E, nesse
sentido, é que podemos argumentar sobre o surgimento de metodologias de ensino
baseadas em Arte que se dao principalmente nos espacos em que se favorecem
formas de construcao de conhecimento e de saberes que usam a imaginacao na
sua base, mas também aquelas que centram sua atencao sobre as relacoes entre
sujeito, objeto e contexto e as que valorizam a critica e agéncia social.

Se tomarmos em conta, como os autores, que as metodologias da IBA podem
contribuir de forma singular na construcao do conhecimento e dos saberes culturais, &
crucial pensar como isso se traduz na pedagogia da Arte. Nesse sentido, observamos
com Sullivan (2010) que um ensino da Arte baseado nas formas como os artistas

4 O expressivismo € uma corrente de educacdo em Artes Visuais na educacdo basica que privilegia a livre
expressao dos estudantes, evitando a influéncia da indistria cultural ou dos valores estéticos normatizados
pelos adultos na sociedade. No Brasil, fez parte das ideias da Escola Nova (BARBOSA, 2006; EFLAND, 1990).
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constroem conhecimentos e saberes se materializa na producao criadora e critica.
Mas, além disso, observamos que a ciéncia também usa a imaginacao, embora nao
seja reconhecida nas suas metodologias. Podemos pensar, nessas bases, que se
trata mais de um reconhecimento de ‘formas de conhecer e fazer’ que a ciéncia
nao reconhece (como o da imaginacao sobre a realidade, ou da criacao sobre a
reproducao, ou dos sentimentos sobre 0s pensamentos, ou das imagens sobre 0s
textos) do que da invengao de novas metodologias de investigacao do mundo.

Por outra parte, indagar sobre os espacos do possivel e do desconhecido é
uma tarefa politica que na pedagogia da arte se traduz num maior entendimento
da emancipacao como principio estético e educativo. Estético, porque o espectador
€ considerado participante da construcao do sentido (da arte ou dos eventos da
vida) e educativo, porque, da mesma maneira, o estudante deveria ser participante
na construgao do préprio conhecimento. Um recente exemplo dessa emancipacao
estética e educativa foi a chamada “Primavera estudantil”, que aconteceu no Brasil
em 2016.

As metodologias de ensino baseadas em Arte apontam mudancas na forma
de ensinar porque promovem a singularizacao dos processos e a diferenciagao
das situacoes, sujeitos, objetos ou relacoes, enquanto na educacao tradicional se
valoriza a homogeneizacao de processos, sujeitos, objetos ou relacdes. Ademais,
essas metodologias promovem a vivificacdo da experiéncia do mundo, que é
estética, a imaginacao de novas formas de ser e estar no mundo, que é poténcia, e
a subjetivacao dos processos em que o sujeito pode refletir sobre si proprio e seu
contexto, enquanto na educacao tradicional se valoriza o texto, a repeticao literal e
o conteldo (muitas vezes afastado do entendimento do estudante e da realidade
que vive).

3. 0 papel da IBA e da IEBA na formacao de professores de Arte no
Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (IdA/UnB)

Partindo dessas ideias, este estudo se propds indagar sobre o papel da IBA
e da IEBA na formacgao de professores de Artes Visuais e de Artes Cénicas no
IdA/UnB. Os espacos para esta investigacao sao aqueles dedicados as praticas
pedagogicas no curriculo da Licenciatura em Artes Cénicas, da Licenciatura em
Artes Visuais e da Licenciatura em Artes Visuais a Distancia. Dessa forma, os
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estagios curriculares supervisionados sao, no caso desses Cursos, 0S espacos
mais adequados para explorar essas metodologias. A Licenciatura em Artes
Cénicas, por uma parte, conta com quatro estagios: o primeiro de observacao, o
segundo de observagao participante, o terceiro de regéncia e o quarto de projeto
de intervencao. A Licenciatura em Artes Visuais e Licenciatura em Artes Visuais a
Distancia contam com trés estagios, um de observacédo, o segundo de observacao
participante e o terceiro de regéncia. Outros espacos em que o estudante pode ter
praticas pedagdgicas sao as disciplinas ofertadas pela Faculdade de Educagao, em
que poderia se ampliar a discussao sobre IEBA e sobre as metodologias de ensino
baseadas nas Artes. Mas é no ambito do estudo da Arte que essas metodologias
encontram seus sistemas de pesos e contrapesos, porque devem se alimentar da
forma de pensar, de fazer e de produzir na Arte.

Dessa forma, foram entrevistadas quatro professoras responsaveis pelos
estagios curriculares supervisionados no Departamento de Artes Cénicas e
no Departamento de Artes Visuais do IdA/UnB, com o objetivo de analisar as
possibilidades da IBA e da IEBA na formacao docente em Arte. As entrevistas giraram
em torno de cinco questdes: a forma como os estagios favorecem a pesquisa; as
ferramentas metodolégicas mais usadas nos estagios; a forma de apresentar a
construgao da regéncia; as metodologias de ensino mais comumente relatadas nos
estagios de observacao e as metodologias de ensino adotadas ou favorecidas na
regéncia.

A primeira questdo da entrevista evidenciou o espaco dos estagios
supervisionados como espacos de pesquisa. As professoras entrevistadas
concordaram que a pesquisa nao pode desassociar-se da docéncia. Nesse sentido,
lembraram que é um espaco propicio para a triade do sujeito artista/pesquisador/
professor que a proposta de metodologia de investigacao a/r/togréafica ressalta. O
fato de o estagiario se encontrar nesse momento em dialogo com a comunidade
educativa favorece o espaco de indagacao, problematizacao e reflexao sistematica a
partir da experiéncia. Com respeito a isso, uma das professoras observou que a Arte
é realizada por meio da sua experiéncia. O que faz o professor com a sua experiéncia
€ criar situagdes para a experiéncia dos estudantes que sao participantes. A
metodologia estaria na forma como essas experiéncias sao geradas.

A entrevista também revelou que a principal ferramenta metodolégica usada
nos estagios supervisionados € o Diario de Bordo. Essa forma de registro dos dados
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nao é uma forma exclusiva do campo das Artes, mas, nesse espaco, ganha um
destaque diferenciado. Esses diarios sao também uma forma de escrita visual
e de narrativa que inclui a imaginacao com formas de ficcao ou de criagcao. Uma
das professoras entrevistadas ressaltou que essa ferramenta usada nos estagios
supervisionados em Artes Visuais se encontra entre um Diario de Bordo e um
Livro de Artista, que depois faz parte da exposicao de final de semestre chamada
ARTESTAGIO, que conta com mais de sete anos de organizacdo. Nessa exposicao,
os estagiarios também sao convocados a materializar suas experiéncias em um
artefato artistico.

Por outra parte, as professoras apontaram outros instrumentos metodolégicos
que sao baseados nas Artes como a elaboragao de cartografias, de narrativas visuais
e audiovisuais e elaboracao de portfélios. A professora de Artes Cénicas destacou a
relevancia da Metodologia de Projetos, que em outras areas € nova, quando ela ja
esta na natureza das Artes Cénicas, e, como aponta uma das professoras das Artes
Visuais, esta também muito presente na metodologia dos artistas visuais. Por outra
parte, a professora também destacou o valor do dialogo como forma de construgao
de conhecimento nos estagios. As supervisoes, apontaram as entrevistadas,
sao0 espacos para esse dialogo, onde os estudantes compartilham os processos.
Ademais, destacaram a necessidade de usar outras metodologias, principalmente
aquelas que sao relacionadas a etnografia e autoetnografia.

A entrevista também mostrou que, nos estagios supervisionados, os estagiarios
produzem - além de relatérios em que descrevem os espacos de educacao,
relatam, analisam e refletem sobre as observacoes e as regéncias realizadas -
planos de aula, material didatico e artigos. Uma das professoras afirmou que os
artigos também tratam das experiéncias pedagdgicas, mas estabelecem um recorte
de pesquisa de acordo com interesses académicos dos estudantes estagiarios. Nos
Gltimos semestres, os estudantes do Estagio Supervisionado em Artes Visuais 3 tém
produzido artigos que, no primeiro semestre de 2017, cristalizara-se numa revista
chamada “Tirocinio”, cujo objetivo € manter uma cadeia de leitura e comunicacao
entre os estagiarios que concluem seu ciclo de estagios e aqueles que comecam.
Nesses artigos, os estudantes abordam um tema ou uma problematica de
investigacao da sua escolha relacionada com o estagio de regéncia concluido.

Sobre as metodologias de ensino que os estagiarios tém observado nas
instituicdes educativas onde estagiaram, as professoras concordaram que os relatos
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mostram, na maior parte, o uso de metodologias incipientes ou mesmo de modelos
de “educacao bancaria” (FREIRE, 1996), devido muitas vezes a propria situacao de
precariedade nas instalacoes nas escolas e a falta de material e recursos didaticos,
mas também a falta de planejamento ou de professores especialistas no ensino
da Arte e nas suas metodologias. Notaram também que, no Ensino Médio, elas
conduzem a preparacao para os vestibulares, e isso tem afastado as possibilidades
de metodologias de ensino baseadas nas Artes. Porém, relataram experiéncias mais
recentes que mostram uma crescente abertura a metodologias baseadas em Artes.

Por outra parte, segundo uma das professoras entrevistadas, esses relatos
indicam que os professores de Arte da rede publica seguem, na sua maioria, 0s
Parametros Curriculares Nacionais - PCN (BRASIL, 1998) para Arte na triangulacao
entre producao, fruicao e reflexdao e que,no atual contexto da aprovacao da nova
Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), devem considerar uma
perspectiva que amplia essa triangulacao a criagao, critica, estesia, expressao,
fruicao e reflexao.

Os relatos também mostram, segundo as professoras entrevistadas, que o
eixo da producao se reduz muitas vezes a mera cépia ou modificacdo de imagens
consagradas na Histéria da Arte, como acontece com a pratica comumente
conhecida como “releitura”. Por outro lado, no eixo de frui¢cdo, os relatos indicam
que se trabalha com a contextualizacao das obras de arte enfatizando sobre datas
e nomes de movimentos artisticos e suas caracteristicas. Esse tipo de pratica
acontece muito no Ensino Médio, quando os estudantes estao sendo preparados
para os vestibulares ou exames de promocao do ensino basico ao superior. O eixo da
reflexao, que se refere ao debate critico e que inclui as questoes de valores estéticos,
€ quase inexistente na pratica, segundo o que relatam. No entanto, esse aspecto é
notavel em escolas que trabalham com abordagens da educacao em cultura visual.

Sobre as metodologias de ensino que se praticam e sao favorecidas nos estagios
supervisionados, a professora do Departamento de Artes Cénicas destacou o uso de
jogos teatrais, jogos dramaticos, artes performaticas, artes circenses, contacao de
histérias, danca e praticas de autonomia e critica. As professoras das Artes Visuais
apontaram a importancia de que as metodologias de ensino se adaptem ao contexto
e as necessidades particulares de cada escola e de cada grupo escolar ou mesmo
da mediacao cultural em museus, galerias ou centros culturais (onde os estagiarios
podem atuar). Existem também possibilidades de estagiar na criacao de oficinas
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de arte em instituicoes educativas. Nessa direcao, destacaram o favorecimento de
metodologias que ressaltem as visualidades cotidianas como formas de construcao
de conhecimentos e de saberes comunitarios, como os Projetos de Trabalho, mas
também com a elaboracdo ou uso de objetos de aprendizagem de carater poético,
como jogos, participacao performatica, investigacao e apresentacao. As professoras
enfatizaram também o uso de metodologias comuns na arte contemporanea, como
0 uso de novas tecnologias ou da estética relacional, que favorece a participacao
em formas de conversacao e reflexao conceitual sobre a imagem e as formas de ver
culturalmente construidas, ou das abordagens criticas e agenciadoras sobre género,
raca, acessibilidade e justica social. Nas praticas pedagodgicas em mediacao cultural,
ressaltaram abordagens dialdgicas e criticas e nas oficinas a experimentacao e a
criacao.

Essas entrevistas mostraram que as metodologias de investigacao educacional
e de ensino baseados nas artes sao relevantes na formacao de professores de Arte
através da pratica pedagogica nos estagios supervisionados em Artes Cénicas e
nos estagios supervisionados em Artes Visuais do IdA/UnB. Essas praticas se
manifestam no uso de metodologias de investigacao que procuram - cOmo Nos
Diarios de Bordo ou nas narrativas visuais - uma abordagem estética em que o
sujeito artista/pesquisador/professor tenha um espaco de grafia, ou escrita, ou um
espaco de linguagem. A pesquisa aponta o favorecimento do uso de imagens e de
experiéncias estéticas nesses espacos de “grafia”.

Sao também metodologias que buscam a participacdo comunitaria da
experiéncia estética, como as metodologias usadas nas artes cénicas que valorizam
0s jogos, as artes performaticas e circenses, ou as contacoes de historias. Nesse
sentido, apontam o papel que tem a conversacao na construcao do conhecimento.
Muitos artistas contemporaneos tém adotado a conversacao como um meio estético
que permite a efetiva participacdo de um “espectador emancipado” (RANCIERE,
2011) que ndo s6 assume seu papel na “divisdo e reparticdo do sensivel” (RANCIERE,
2009), mas que também entende a sua responsabilidade na participacdo da
construcao da sua comunidade. Dewey nos alerta que a comunicacdao somente é
possivel quando as pessoas constroem algo juntas. A participacdo € um conceito
central nas metodologias IBA e IEBA, que se mostra de maneira rica e potencial para
as metodologias de ensino em Artes.
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As metodologias da IBA e a IEBA sao tudo isso, mas, sobretudo, sao
metodologias que valorizam os espacos da imaginacao tanto na apresentacao dos
dados de pesquisa como nas reflexoes criticas e nos artefatos poéticos. Os processos
pedagogicos de contacao de historias, de experiéncias circenses, de jogos teatrais
e dramaticos, de elaboracao de cartografias ou portfélios ou livros de artista, ou os
objetos de aprendizagem poéticos sao alguns exemplos que nos mostram o uso
da imaginacao na construcao de conhecimento cultural e social, mas que também
podem contribuir para a construcao do conhecimento cientifico. Da mesma maneira
e sobre as mesmas bases, podemos apontar a importancia de formas de ensino
baseadas nas artes para a educacgao € para a arte que estao em transformacao.

Essas metodologias se caracterizam por indagar nos espacos do desconhecido,
Nnos espagos em que ocorre um processo de ser, de se tornar, de se transformar, de
se construir e reconstruir e de experienciar. Esses processos exigem abordagens
que procuram o entendimento do corpo em relagcao com o mundo e com 0s outros.
A construcao das subjetividades é enfatizada pelas abordagens narrativas e pela
centralidade do corpo, no qual a singularidade dos personagens e das situacoes
revelam que nao ha diferenca que nao faca diferenca.

Consideracoes finais

Consideramos, com base na revisao de literatura e nas entrevistas realizadas
com professoras responsaveis pelos estagios supervisionados nas artes cénicas e
pelos estagios supervisionados nas Artes Visuais, que o valor principal das IBA e IEBA
se evidencia nas suas diferencas das metodologias cientificas. Essas metodologias
proporcionam forma de operar que sao estéticas e poéticas e que, por esse motivo,
potencializam formas transformadoras de entender, fazer e ser no mundo, porque
vao além do ja conhecido e estabelecido.

Consideramos, da mesma forma, que a formacao de professores de Arte por
meio de metodologias IBA e IEBA pode potencializar a corporificagao de identidades
contiguas e hibridas entre professor, artista, pesquisador e estudante. Trata-se, pois,
nao de papéis antagdnicos ou de identidades fixas, mas de estados de ser frente ao
mundo. A formagao de professores de Arte em seu meio artistico € um diferencial
que deve ser valorizado, porque permite uma maior exploragao das potencialidades
singulares da Arte na construcao do conhecimento. A literatura e as entrevistas
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mostraram que existe uma tendéncia para formar professores artistas que sempre
estejam se movimentando e refletindo como artistas/pesquisadores/professores e
isso abre espaco para novas metodologias que promovem a reflexao e autorreflexao.

As professoras entrevistadas apontaram a importancia dos estagios para
provocar, instigar e inspirar os estagiarios a movimentar o sensivel, proporcionar
experiéncias, ndo sé para ministrar uma aula ou fazer uma obra de arte, mas para
pensar a aula como obra de arte. As entrevistas mostram que as metodologias de
investigacao dos estagios tendem a valorizar a experiéncia vivenciada, pensando no
processo e se fazendo consciente no trabalho, e isso pode ser levado para a futura
pratica docente. Também notaram que, quanto mais metodologias artisticas ha no
processo dos estagios, mais os estudantes estagiarios tendem a pensar de outras
formas sua futura pratica pedagbégica.

Tudo isso nos conduz a considerar que a IBA, a IEBA e as metodologias de
ensino baseadas em Arte podem fazer da educacao algo instigante e transformador,
que, como pensa a professora de Artes Cénicas, podem ser metodologias adotadas
em toda a educacao e por professores de todas as areas.
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