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AMIGA LEITORA E AMICO LEITOR

Gostaria de te convidar para um passeio. Um caminho
que te levaré para lugares bem pessoais de cada um dos autores deste
livro. Nossa inten¢do aqui nunca foi fundar conceitos, problematizar
teorias einventar tratados. E tudomuito mais simples e acolhedor, como
uma conversa entre amigos no fim da tarde com uma xicara de café.
Aqui queremos dizer quem somos. Aqui vocé vera cicatrizes, feridas
abertas, sucessos, duvidas, angustias, incertezas. Aqui vocé entendera
nossos dois principais propositos. O primeiro é aceitar como ¢é delicado
e gentil o exercicio de se perceber no passado e compreender como
sua pesquisa foi se desenvolvendo. Isso nos ajuda a respeitar nossos
processos e sermos gentis com nossos avangos que muitas vezes nio
enxergamos. O segundo propésito é postular arespeito daimportancia
de nos colocarmos enquanto poténcias afetivas em nossos trabalhos.
Somos seres pensantes, mas SOmos também seres moventes, sofrentes,
delirantes e delicados. Um salve a magia de reconhecer que estamos
inteiros presentes em nossas pesquisas, no mais intimo do que somos.

Entdo pegue algo para beber e sente-se com cada um de
nds para conversar.
Um abraco.
Graca Veloso
Adailson Costa

Liubliana Moreira












ADRTANA FERREIRA COELHO LODI

Artista docente, pesquisadora e diretora de teatro, atriz de teatro e cinema.
Tem experiéncia na 4rea de Artes, com énfase em interpretagdo teatral,
cinema, formacio de atores e educacgio. Seu trabalho é

constituido de processos inventivos e colaborativos

com foco no hibridismo de linguagens, na

autonomia dos intérpretes e na investigagdo de

uma dramaturgia atravessada por realidades

e ficgdes poético filosdficas. Por 13 anos

desenvolveu projeto gratuito de formacgéo de

atores no Espaco Cultural Renato Russo - 508
Sul em Brasilia. Doutoranda em Artes Cénicas
pela UNB, sob a orientagdo de Fernando
Villar, pesquisa Poéticas e pedagogias
"™ inventivas - hibridismos entre teatro e cinema.
Mestre em Artes, licenciada em Educagio
Artistica e Bacharel em Interpretagdo Teatral pela
UnB. Concursada da Secretaria de Educacio do
DF desde 2000, atuou como Gerente de Producgio
e Difusdo de Midias Pedagégicas de 2017 a 2019
implementando a Politica de Educag¢do Audiovisual.
Dirigiu cerca de 25 espetdculos resultantes de

processos pedagdgicos inventivos.




CARTOGRAFIA DE EXPEDIGOES AINDA MAIS A DERIVA

Brasilia, abril de 2021
Minha pequena Adriana,

FFaz exatamente 37 anos que, sem querer, vocé encontrou um caminho pra gente trilhar.
Vocé era sé uma crianga, apesar de se considerar adulta. Vocé matava tanta aula pra ensaiar,
fugia de casa pra estar com aquele grupo de pessoas encantadoramente irreverentes, e
sumia no mundo com 18 anos achando mesmo que era dona de si.

Bom, o fato é que vocé nunca tinha pensado em fazer teatro nem mesmo como atividade
extraclasse, que dird como profissdo. Vocé ja tinha pensado em ser escritora, fotégrafa
e até oceanégrafa, mas o teatro ndo fazia parte do seu rol de possibilidades. Afinal,
tinhamos assistido h4 apenas uma ou duas pegas na vida, até entdo, e tinhamos uma
timidez estrutural que nos distanciava constantemente de atividades em grupo e dos
Jogos coletivos. Até dangar em festa de aniversdrio era sempre uma ameaca a sua sanidade
mental. Sendo assim, a familia estremeceu e teve medo das influéncias perniciosas daquela
gente esquisita, tanto que rejeitaram a ideia durante um longo tempo.

Era 1984, o Brasil estava em pleno movimento intenso das Diretas J4 e vocé se animava
ao vislumbrar a derrubada da ditadura e pensava em poder participar, em breve, de uma
elei¢do direta para presidente da republica. Em Brasilia, a cidade que vocé adotou desde
os 7 anos, a esplanada dos ministérios era coberta de manifestagdes populares aquecidas.
O povo estava nas ruas em todo o pafs.

Brasilia sempre pareceu mais serena, espagosa e confortavel do que o subtrbio do Rio de
Janeiro de onde vocé vinha. E de repente, um dia comum que mudaria a sua vida! Conduzida
pela médo de um colega de escola, vocé entrou quase obrigada, pela primeira vez, no antigo

Centro de Criatividade, hoje Espago Cultural Renato Russo - 508 Sul. Foi impactante. 45



66

Entramos pela porta do antigo Teatro Galpdo. E, sem querer, vocé se apaixonou pelo
espago vazio e grandioso. Sentiu um frio na barriga e um desejo interminavel de voltar
todos os dias depois daquela primeira vez.

Foi assim que as artes cénicas entraram na sua vida, pelas mdos de um professor de teatro
da Fundagdo Educacional do Distrito Federal, que carregava orgulhosamente sempre
com ele Augusto Boal. Com eles aprendemos muito sobre ética, politica e estética. E pela
primeira vez vocé se sentiu confortavel em um grupo com mais de trés pessoas. Com
o teatro vocé aprendeu a aprender, aprendeu a defender suas ideias e a acreditar que
era capaz. Aprendeu a aceitar suas fragilidades. Entendeu que somos pessoas diversas
e heterogéneas. Relembro tudo isso para fortalecer, daqui onde estou, sua garra em
permanecer. Muitas coisas vdo acontecer ao longo dessa trajetéria. E tudo, absolutamente
tudo, vai valer a pena.

Aos 20 anos vocé val querer ir pra Sdo Paulo, tazer vestibular. A USP parece um sonho!
Todo mundo fala da Escola de Comunicagio e Artes — ECA, como o lugar mais incrivel
para se estar em 1991. Feliz ou infelizmente seu destino sera ficar em Brasilia, para entrar
no curso de bacharelado em artes cénicas da UNB em 1992, e essa serd uma das melhores
aventuras da sua vida, pode acreditar. Tudo serd tdo impactante e transformador que vocé
voltara, sistematicamente, para esta universidade diversas vezes ao longo da vida. Depois
do bacharelado vocé voltard em 2004 para fazer a licenciatura em artes cénicas. E, vocé
além de atriz e diretora de teatro, vai se transformar numa artista docente apaixonada
por praticas pedagdgicas provocadoras.

Esse é o caminho que melhor te constituird no mundo. Vocé vai desenvolver um orgulho
extraordinario pelo oficio de uma docéncia performativa. Vai entender a necessidade de
atuar no plano pedagégico do sensivel atravessado pelo inteligivel. Vai insistir em provocar
um devir risco, um devir inven¢do nos encontros artisticos pedagégicos que tenham por
espectro de atengdo o estar presente no presente da a¢do. O que vale para todo o coletivo,
inclusive pra vocé. Vai pleitear, diariamente, que matem seus egos e administrem seus
medos durante os processos de cria¢do e de experimentacdo artistica.

Bem, vamos voltar para a UnB nos anos 90. L4 vocé vivera entre gente diversa.
Interdisciplinaridades. Hibridismos. Mesticagens. Fuleragens. As artes cénicas misturadas



com as artes visuais. As duas convivendo espremidas num prédio antigo de servigos
gerais nos fardo conviver e experimentar performances, exposi¢oes e apresentagdes nos
banheiros, corredores, jardins, na tipogratfia, enfim, em espagos tempos que se entrelagam
e fardo nossas cabegas espiralarem ideias e desejos de inven¢do também hibridos.

Nesse tempo vocé estard com mestres e mestras ousadas e provocativas que V3o nos
levar a explorar cada canto do pequeno prédio do Instituto de Artes que abrigava toda
aquela heterogeneidade. Bido Galvido, Silvia Davini, Fernando Villar (Este ultimo é
nosso companheiro orientador nessa nossa aventura de agora. Vocé ndo vai acreditar!
Daqui a pouco te conto melhor sobre isso), Hugo Rodas, Nena Leonardi, Luiz Mendonga,
Lenora Lobo, Rita Castro, Marcus Motta sdo mestres inesqueciveis que vdo atravessar
essa expedigdo com vocé. Estes e estas, entre tantas outras pessoas, com as quais vocé
aprendera a ser e estar neste mundo.

E nesta fase que vocé vai se apaixonar pelo teatro danga de Pina Bausch. Pelo espaco
vazio de Peter Brook. Pelas 6peras rock. Vai vasculhar o cinema de Chaplin e conhecer
o sensivel Tarkovsky. Vai ter coragem para comegar a escrever a partir de vocé, das suas
memorias, histérias, sempre misturadas com mentiras inventadas, ainda sem dar o nome
de autobiograficgdes. E ainda sem saber que esse processo aciona a sua “resisténcia para
lembrar” (Hamera, 2002, p.122).

E dificil te escrever daqui pra contar de um futuro do presente. Muitas vezes vou entortar
a grafia e a conjugacdo dos verbos todos que passeiam misturados entre aquilo que foi
sonhado, o que aconteceu, o que estava para acontecer e ndo aconteceu, o que deixou de
ser para que a gente chegasse até este aqui e agora. Entéo, desculpe os equivocos dos
tempos verbais presentes nesta historia.

Em seu trabalho pessoal de pesquisa, escrever e compor com as diferentes linguagens vai
tazer parte do que estava acontecendo no mundo. As experiéncias artistico pedagégicas
que o corpo docente do Instituto de Artes da UnB promovia eram em sua maioria hibridas.
Projecdes, colagens, dramaturgias performativas, partituras corporais, partituras musicais
inventadas para a cena, tudo isso, e muito mais, j4 acontecia por 14. Ndo éramos intérpretes
de um texto, éramos atrizes criadoras performadoras de obras coletivas.
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Entdo estas referéncias sdo necessdrias para que vocé perceba que a artista docente na
qual vocé se transformara carrega inimeras referéncias e experiéncias constituidas ao
longo destas expedigdes. A inquietagdo para encontrar dispositivos de criagdo coletiva vai
acompanhar a nossa pratica didatica e artistica. Percebemos que para cada nova proposta,
ou 1dela, existe um caminho a ser percorrido, uma expedig¢do a deriva a ser trilhada. E néo
adianta apenas elaboré-la, é preciso um encontro. Um encontro com as coisas do mundo,
com os outros, com a pressdo do instante, é o que provoca e aciona as fricgdes da criagdo
dos processos inventivos.

Tal inquietagdo sempre estara permeada por uma atmostera de sonho, por uma necessidade
de realizagio de desconstrugdo das coisas que jd experimentamos e conhecemos. Ndo é um
negar ou um apagar das experiéncias anteriores, mas ¢ uma certeza acompanhada de um
desejo de vasculhar os vestigios daquilo que ja foi, que ja aconteceu e que ja se encontra
presente, meméria-lembranga, na trajetéria daqueles com quem nos encontramos e com
0 qué nos encontramos, e que de uma maneira ou de outra podem acionar encantamentos
inventivos.

Quase 30 anos depois, estamos de volta, mais uma vez, a UnB na primeira turma do
doutorado do programa de pés-graduagdo em artes cénicas - PPGCEN. Da pra acreditar?
Eu sel que vocé nunca teve este percurso académico como uma meta. Mas esse é o caminho
que estamos trilhando. Nés fizemos nosso mestrado aqui também entre 2014 e 2016,
sob a orienta¢do da maga mestra amiga amada Roberta Matsumoto, e ela nos ajudou a
reaprender a amar a pesquisa e a escrita académica. Ela também nos provocou olhar de
novo para a fric¢do dos territérios fronteirigos entre teatro e cinema. Criar pela escuta dos
movimentos possiveis do olho de quem esté fora e dentro da agdo. Arriscar orquestrar a
luz, a musica, corpos e vozes. Palavras que podem ser redesenhadas, re-esculpidas, pelo
movimento da cdmera. A mistura de metodologias de criagdo dramatirgica a partir da
palavra, do corpo, das imagens, das paisagens, dos enquadramentos estdo por af ha tempos.
E nés gostamos de inventar com isso.

Eu sei que vocé escolheu ficar em Brasilia porque pensar num doutorado é pensar na
sua orientadora, mestra, companheira de retlexdes e pensamentos sobre os mundos que
queremos, sonhados. Mas prepare-se porque no dia 01 de novembro de 2019, trés meses



depois do nosso ingresso no PPGCEN, Roberta se desconectard do mundo e vai precisar
que vocé seja forte e permane¢a num caminho a deriva. Um aneurisma cerebral explode,
e o medo da morte vai invadir vocé e tudo em volta. Calma, o retorno sera lento, mas ela
val se recuperar e vocé ndo vai perder as esperangas nem o foco na pesquisa.

Quase um ano depois, nosso mestre amigo e parceiro Fernando Villar vai assumir a sua
orientacio, e vai partilhar com vocé este caminho da pesquisa que ele nomeou de aventuras
doutorais. Esse encontro sera um presente. A pesquisa dele também ¢é atravessada de
hibridismos e ele domina tanto as dimensdes do campo de estudos da performance que
sua fala e escritas sdo desenhadas por uma performatividade atravessada pela politica e a
poiesis, o que gera efeitos intensos de inquietagdo e de alegria no percurso da pesquisa.

Vale a pena te dizer que durante o mestrado, que vocé tanto adiou, tivemos a oportunidade
de organizar e refletir sobre toda a experiéncia artistico pedagégica que trilhamos durante
os quase 14 anos que ficamos como artista docente do Espago Cultural Renato Russo - 508
sul. A vida fol mégica neste sentido. Quem imaginaria que vocé teria a oportunidade de
voltar ao antigo Centro de Criatividade e desenvolver um trabalho de oficinas gratuitas
de teatro abertas a toda a comunidade. Vocé passou num concurso da Secretaria de
Estado de Educagido do Distrito Federal — SEEDE, e depois foi cedida para a Secretaria
de Cultura para desenvolver projetos de formacdo de atores na 508 sul.

Durante todo este tempo vocé explorou apaixonadamente procedimentos hibridos de
criacdo cénica a partir de escrituras performativas e processos de improvisagdo e pesquisa
nas artes cénicas, sempre tendo o coletivo como territério de trabalho. A sua dissertagdo
de mestrado conta essa histéria: Expedigoes a derrva com a pedagogia teatral por uma
pedagogia da inven¢do trata do entendimento da pedagogia teatral como uma pedagogia
que promove desestabilizagdes, transgressdes, que provoca a construgdo de saberes (in)
corporados, que aciona indisciplinamentos e desprofessorarizagdes. Que entende o ato
pedagbgico como prética entre e, com as pessoas, e as coisas do mundo. Que atua no
entendimento do inacabamento continuo dos saberes e que insiste na ética, nas poiéticas,
nos processos, na presenca e nos afetos.

A nossa proposta agora, no doutorado, é pesquisar poéticas e pedagogias performativas
e as possibilidades de invengdo entre teatro, performance e cinema. Como corporificar

o
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nogdes e entendimentos dos engendramentos entre a educacgéo, o teatro, a performance e o
audiovisual, a ponto de apresentd-los numa organizagdo conceitual adequada e relevante?

[sso ndo sai da sua cabega desde que estava a frente do Festival de Curtas das Escolas
Publicas do Distrito Federal na Secretaria de Educagio. E, depois do mestrado vocé
passou quatro anos nas politicas publicas da educagdo bésica. Até que em 2018 publicou,
com a sua equipe, a Portaria 307 que institui a Politica de Educa¢do Audiovisual para
a educagdo basica no DF. Foi um momento inesquecivel! Com esta Portaria, o Festival
de Curtas das escolas publicas deixa de ser um projeto para fazer parte de uma politica
putblica que entende a importancia da linguagem audiovisual hoje na educagdo basica.

Sabe, daf pode ser dificil de acreditar, mas grande ntimero de criangas, jovens e adultos
carregam agora, como apéndices, aparelhos telefonicos méveis que sdo verdadeiros
computadores com cameras e gravadores potentes capazes de muitas transgressoes
estéticas, e éticas também.

A gente lutava tanto pra conseguir uma VHS e depois uma mini dv para gravar ensaios
e arriscar algumas composicoes, lembra? Nada deu muito certo. T@o poucos recursos.
Bom, hoje tudo ¢é diferente. Todos tém uma cdmera na mio, a vida é registrada, editada e

compartilhada nos minimos detalhes cotidianos em redes sociais.

As entretelas, os algoritmos, os bits e bitcoins estdo mandando em tudo por aqui, inclusive
em vocé. Nio deixe de ver o documentario ficcional O Dilema das Redes, ¢ um material
necessario para expandir as reflexdes sobre controle e manipulagio de dados. A violéncia
estd em pauta como hd muito nio se via. Tudo transborda. Sdo muitas rupturas de direitos,
muito desrespeito. O mundo estd inteiramente conectado pela internet, mas as pessoas
parecem mais isoladas a cada dia que passa.

Estes dispositivos méveis invadiram as nossas vidas, e a escola, infelizmente, por muito
tempo ficou tentando manté-los do lado de fora. Mas agora foram obrigadas a inclui-
los como tnica forma possivel de contato pedagégico. Como ferramenta indispensavel

para qualquer aprendizagem escolar. E confuso acreditar, mas é assim que estamos nesse

5o cadtico e desgovernado Brasil de 2021.



As colsas ndo estdo como esperdvamos. Em 2015, vivemos o inicio de um golpe que
culminou no impeachment da presidenta Dilma Rousseft, e sofremos as consequéncias
desastrosas até agora, como uma avalanche que ndo para de crescer e aumentar sua
poténcia destruidora. Nas elei¢des de 2018 o pais elegeu um genocida, neotfascista que
exerce uma necropolitica nefasta que arrasa o Brasil e nossas pequenas conquistas em
areas estruturais como o meio ambiente, os direitos humanos, a educacio e a satide. Nossa
democracia esta em risco.

Um medo da morte ronda por aqui. E preciso encontrar alternativas didrias para seguir
em agdo e esperanga, em invengio e utopia, porque sinceramente parece que nao h4 mais
mundo. Aquele mundo em que pensavamos viver.

Para complicar ainda mais as coisas, em mar¢o de 2020 um virus mortal assola o mundo
inteiro e isola familias, cidades e paises. Agora ja sdo mais de 2 milhdes de mortos pelo
coronavirus em todo o planeta. No Brasil a pandemia esta descontrolada. Faltam leitos,
médicos, medicamentos, falta ar. Me falta ar.

Em tempos dificeis temos a responsabilidade de ir além do viver, do sobreviver, é necessério
encontrar safdas. A¢des propositivas capazes de inverter a l6gica das violéncias que nos
rodeiam, pois seguimos desgovernada enquanto nagdo. Enquanto populagdo estamos
com fome e seguimos sendo bombardeada por retrocessos éticos e sociais tendo que
lutar novamente pelo 6bvio. Cuidar do mundo e cuidar de todes. Diante dessa realidade é
necessdrio ter esperanga e recordar que ja trilhamos outros abusos constitucionais, e que
sobrevivemos lutando.

Olha, desculpe despejar toda essa informagdo assim, de maneira abrupta, mas é que esse
panorama cruel atravessa nosso corpo, mente e coragio, e aciona uma necessidade ainda
maior de tentar encontrar modos de existir e de atuar dentro desse contexto.

Vou reassumir nossa primeira pessoa do singular pra te aproximar de mim e poder contar
como estd a pesquisa atualmente, e mapear algumas questdes que me fizeram chegar até
aqui.

Para a pesquisa proposta no doutorado, dar aula novamente, mesmo que sem a presenca
tisica, se tornou indispenséavel para poder seguir em frente. Eu nunca imaginei ter que
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dar uma aula de teatro pela internet, sem estar no mesmo ambiente que meus estudantes.
Porém é o que podemos fazer nos dias de hoje. E sem estes encontros, mesmo a distancia,
sinto que ndo consigo sequer pensar, sequer acordar. Enquanto o neoliberalismo avanga
sobre nés, aprisionando nossas subjetividades e impondo a manutenc¢do do regime
colonial-capitalistico, promovendo um sufocamento global (Rolnik, 2018, p.29), eu ganho
um pouco de ar, ganho uma capacidade de agir, quando me encontro em agenciamentos
pedagdégicos performativos.

Porisso, ano passado, no meio de toda a pandemia do coronavirus aceitei o desafio de ofertar
uma pratica docente dentro do doutorado. A disciplina optativa, TEAC II - Entretelas -
autobiograficgoes e dramaturgias hibridas, partia de dispositivos autobiograficcionais como
poténcias de invengao.

O termo “autofic¢do” foi criado por Serge Doubrovski, (1977) e segundo Patrice
Pavis (2017, p.44), contrasta com a autobiografia por apresentar fatos e pessoas reais
inteiramente recompostos, com outra cronologia e permeada de invengdes. Tal defini¢do
me estimula a usufruir do termo composto autobiograficgdo por entender que ele é capaz
de explicitar as interfaces entre realidades e ficgdes, das tantas histérias, lembrancas,
memorias possiveis nos processos de formagio de atores e de criagdes hibridas.

Além disso, entendo que procedimentos autobiograficcionais permitem também
redesenhar a percepgdo que temos de nés, clareando o entendimento de que as identidades
nio sdo estdveis, pelo contrario, encontram-se em constante movimento. Assim, como
posso ver agora olhando daqui, para aquela menina que fomos e ver o quanto nos
metamorfoseamos. A poténcia desses procedimentos performativos atua diretamente na
alteridade e na transformagio dos sujeitos no mundo. Escrever é um exercicio de ser e

estar no mundo a partir de si.

Acho importante te dizer que no infcio da pandemia em 2020, também tive a oportunidade
de fazer uma oficina rapida de 10 horas/aula com a atriz e pesquisadora cénica Janaina Leite
sobre o autobiogréfico e hibridismo performativo. Apesar dos mais de 100 participantes

on-line, fol um momento de me aprofundar emrelagio a utilizagio de arquivos e documentos



para compor as dramaturgias, improvisagdes e experimentagdes cénico performativas. A
riqueza do material disponibilizado por ela foi tdo vasta que até agora me encontro em

processo de pesquisa em relagdo as referéncias filosoficas e artisticas citadas.

A autobiogratic¢do serd utilizada na pesquisa como dispositivo pedagégico performativo
com o objetivo de possibilitar a pesquisa e invengdo de materiais ficcionais de dramaturgias
hibridas a partir de dispositivos méveis. A intengdo tem sido explorar a atuagio e a
composi¢do audiovisual com foco no trabalho do ator criador em entretelas, e promover o
exercicio pratico de invengdo de poéticas hibridas audiovisuais performativas individuais
e coletivas. A experiéncia explorada na pesquisa interven¢do, em andamento com as
turmas do curso de artes cénicas da UnB, tem sido muito potente como estrutura da
tese juntamente com as outras praticas artistico pedagégicas desenvolvidas durante a
pandemia, em modo remoto.

Em agosto de 2020, tive a oportunidade de ver uma palestra do Jorge Dubatti sobre as
artes do convivio e do tecnovivo, que serviu como inicio de diversas reflexdes acerca
de nossos desafios em relagdo a colocar nossas experiéncias com as artes da cena a
disposi¢do das plataformas digitais e das instancias de presenca, atenc¢do plena, afeto,
corporalidade. Assista a essa aula do Dubatti! Os conceitos de presenga, corpo real e corpo
digital, contdgio, exclusdo e experiéncia a partir das diferencas entre as relagdes espaco
temporais sdo minuciosamente apresentadas, e vdo nos ajudar a subsidiar as reflexdes
tedrico-praticas sobre a situagdo das artes da cena durante o periodo de isolamento social.

E dificil essa distincia. Nas aulas virtuais, os corpos mediatizados se transformam.
Vemos apenas partes que, as vezes, desaparecem num fechar de camera ou na perda da
conexdo. Muitos pensamentos interrompidos. Analisando agora, percebo que adquiri uma
performatividade exacerbada em varios momentos. Ser e estar professora na entretela
era muito diferente de tudo que j4 tinha experimentado. Parecia que minha experiéncia
pedagégica ndo era o suficiente. Meus procedimentos e dispositivos pareciam muitas
vezes ndo servir, ndo se adequar. N6és ndo nos adequamos. Nos adaptamos a contragosto.

E de repente na aula, alguém chora. Uma noticia, mais uma perda. Mais uma
morte. Vivenciamos as perdas coletivamente. Compartilhamos dores e saudades. Raivas
e descontentamentos. Indignagdes. O racismo, o patriarcado, os abusos policiais, o
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teminicidio, as violéncias sexuais, tudo explode. E ainda explode por aqui e mundo afora.
E nossa turma também explodia em palavras e vozes potentes de coragem para realizar
algo e seguir.

Ja talel muito e ainda ndo te contei sobre o desenho da pesquisa. Bem, por hora, tenho
um esbogo. Quanto ao mapa conceitual, estamos em didlogo com a obra de Suely Rolnik,
o que aciona entendimentos de como o estado da educagdo encontra-se cafetinado pela
necropolitica capitalistica. E para este didlogo incorporamos Paulo Freire, Jorge Larrosa
Bondia, Suely Rolnik e Byung-Chul Han, para acionar uma reflexdo sobre a influéncia
e manipulagdo da era digital sobre nosso comportamento e subjetividade. A partir
deste mapa sociopolitico incluo os estudos da performance na conversa, para pensar em
como sua amplitude e multiplicidades de conceitos sobrepostos e divergentes, e suas
distintas dimensdes processuais, liminares, de interveng¢io na realidade, de presenca, das
corporalidades, tém atravessado os estudos da educagdo, e das ciéncias humanas em geral,
fomentando territérios hibridos de praticas pedagégicas e de pesquisa expandidos.

Para alimentar e sustentar este encontro desenharei um pequeno esbogo histérico com as
vozes de Richard Schechner, Augusto Boal, Diana Taylor, Elyse Lamm Pineau, Gilberto
Iclé e Fernando Villar. Também tenho investigado os hibridismos culturais apresentados
por Peter Burke, e o conceito de culturas hibridas de Cancline para sustentar as
transdisciplinaridades necessdrias para pensar a educagao.

Dentre as distintas interfaces e possibilidades de afec¢des entre a performance e a
educagdo como por exemplo: ensinar sobre performance e fazer performance na escola,
olhar a escola como performance, usar a performance para olhar o comportamento
de professores e estudantes na institui¢do escolar, vou me concentrar inicialmente na
pedagogia como performance, isto é a pedagogia como invencgdo nas relagdes de ensino e
aprendizagem. Aqui também intenciono trabalhar com a interseccionalidade necesséria
para discutir as afecgdes e possibilidades de atravessamento entre feminismos e a educagio,
principalmente pela necessidade estrutural de pensar as violéncias simbdlicas, fisicas,
psiquicas e emocionais que constituem as subjetividades femininas, e as relagdes de poder
nas esferas da arte e da educacio.

Os encontros com conceitos investigativos que norteiam minha compreensdo sobre
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conhecimento de Maturana e Varela, a filosofia da diferenca na perspectiva dos filésotos
Gilles Deleuze e FFélix Guattari nortelam também a minha prética pedagégica, e estardo
presentes em diversas espiralagoes entre estética, ética e invengoes artisticas e pedagégicas.

Meu intuito é descrever os processos e procedimentos que foram acionados para os
trabalhos em entretelas, no periodo de distanciamento social, mas espero ainda poder,
antes do fim da escrita da tese, ter a oportunidade de desenvolver algum processo
presencial. Que as vacinas cheguem logo para todos!

E isso. Nem sempre podemos realizar o que sonhamos. As proje¢des de como a pesquisa
seria conduzida tém sido substituidas por uma realidade que nos arremessa, mais uma
vez, em outra expedi¢do a deriva, s6 que desta vez desprovida de qualquer bagagem.

Neste momento, estou como professora voluntaria do departamento de artes cénicas da
UnB, conduzindo a disciplina Interpretagdo 1, que estd sendo desenvolvida a partir das
poténcias do teatro performativo e de procedimentos autobiogratic¢des, principalmente
em consonancia com Eleonora Fabido e com [lleana Diéguez, e as provocagdes que estdo
contidas em suas desmontagens. Também tenho orientado um trabalho de concluséo
de curso - TCC de uma estudante da licenciatura em artes cénicas que aborda a criagio
cénica a partir do que ela denomina de Vida performativa. Desde 2006, quando dei aula por
quatro anos na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, ndo orientava nenhum TCC. Esse
didlogo tem sido muito enriquecedor para a pesquisa, tendo em vista que a estudante é
uma criadora de materiais poéticos autobiograticos hibridos.

Espero que estes fragmentos de pensamentos rabiscados aqui, com sentimentos de
medo, em breve constituam um corpo em fluxo repleto de agenciamentos. Como disse
Sandra Corazza em sua obra Composi¢des: “No tragado de um plano de imanéncia, o
pensamento ndo se separa da vida”, O pensamento aqui esta borrado, composto de teias
labirinticas reais e ficcionais. Saudades de tudo. Das memérias esquecidas. Dos encontros
interminaveis, dos abragos apertados, dos teatros, das noitadas, de sair pra dangar até as
pernas doerem... Saudades de tudo.

Adriana Lodi
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