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CAPITULO 7

Brasilia utopica,
verbovisual,
imaginaria:
cotidiano e
paisagem urbana
na colagem
contemporanea

Leo Tavares



Todo o processo do artista (conceitual, material, experimental), compreendido
tanto como ativacao de ideias quanto como reflexao posterior, tem um
vinculo histérico e fundamental com o termo poética, ou poiesis. Esse termo,
gue é hoje associado ao estudo da arte enquanto forma de conhecimento,
vinculado a um campo especifico académico, e que pode ser descrito como
analise do fazer artistico, surge na Antiguidade Grega, envolvendo em sua
acepcao a nocdo de trazer algo a ser, isto é: a poiesis € uma acdo de
criacao ou transposicao da ideia para a forma ou para a linguagem. Neste
sentido, poética teria alguma relagdo com o termo grego techné, que é
historicamente utilizado para se falar daquilo que o Ocidente visualiza como
arte, por dizer respeito, propriamente, a confeccdo de objetos.

A poiesis, no entanto, tem uma abrangéncia mais ampla dentro dos meandros
do fazer artistico, dando conta também das dimensdes subjetivas que,
evidentemente, influenciam o fazer e que se deixam entrever no processo
de recepcdo estética, ou seja, quando se esta diante, se vé e |€, se relaciona
e interpreta um trabalho artistico, uma imagem, uma manifestacdo poética
criada por alguém por meio da techné. A origem etimoldgica de poiesis
esta vinculada a nocdes de producdo em geral, de fazer, de estabelecer, de
tornar algo real, de construir, de colocar e de originar.

Para escrever sobre Brasilia, volto-me a esse ponto fundacional da atividade
do artista: o fendmeno poético primitivo (BACHELARD, 1978, p. 188). E
que, como efeito de uma visdo poética, Brasilia s6 poderia ter nascido do
visionar utdpico, que a compreendia como algo muito além de uma cidade.
Brasilia ja foi sonho profético — do sacerdote catdlico italiano Joao Melchior
Bosco, mais conhecido como Dom Bosco. Brasilia ja foi desenho, no traco
de Lucio Costa - uma cruz até hoje confundida com um avido (emblema da
modernidade do século 20) ou, para alguns, de imaginagao mais pueril, uma
delicada libélula. E Brasilia ja foi até mesmo cenario para duas narrativas
transcendentais de Clarice Lispector. Nesses textos, a cidade é uma mistura
de palco ancestral de uma civilizacdo perdida e estéril, de engenhosidade
futurista, pertencente a um sé tempo a um periodo mitico e a uma era
pos-humana. A visao de Lispector, aqui, estd em consonancia com a dos
egiptélogos lara Kern e Ernani Pimentel, que, no livro “Brasilia Secreta -
Enigma do Antigo Egito”, associam o plano original da cidade com a planta
da capital egipcia de Akhetaton, fundada por volta de 1341 a. C. por um
farad herege (que suprimiu o culto a todos os deuses, com excecao de Aton,
o deus do disco solar).

E com essa visdo, de uma Brasilia-devir, sempre no rumo de se constituir

como futuro, sempre na beira de realizar-se como projeto, de cumprir com
o préprio destino, que me lancei a um trabalho verbovisual sobre a cidade.
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Esta é, devo pontuar, a minha cidade. Quando cheguei no cerrado, em
1999, aos quinze anos, vinha de uma existéncia sulista e pampeana, tendo
sempre vivido em um territério anti-planejamento, de imaginario de algum
modo mais bem-formado, tanto no sentido de uma concepgao coletiva de
lugar quanto em relagao a uma familiaridade genuina com seus mistérios.
As incognitas deste arredio Brasil Central ainda me intrigam, agora que
estou prestes a completar quarenta anos. Quero permanecer em Brasilia.

Quem escreve literatura ou trabalha com as imagens tem sempre essa
missao, mais ou menos logicizada, de estar em constante embate com
aquilo que, de alguma maneira, se esquiva: com aquilo que pergunta.
E Brasilia pergunta. Nunca deixou de me fazer indagacbes — complexas
como as imagens luzentes e sufocantes que Lispector devaneou aqui. Essas
indagacOes, espero, vém gerando inscricdoes artisticas, sem respostas tdo
demarcadas ou definitivas para além das sugestdes poéticas.

Figura 1, 2 e 3 - Léo Tavares. Um Plano Piloto. 2020. Foto: Havane Melo. Fonte:
https://planos-utpicos-expos.havanemelo.com/
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Ainda sobre o formato do plano-piloto da cidade, esse desenho que Lucio
Costa negou veementemente se tratar de um avidao, foi uma sucessao de
signos — que, a partir de vivéncias de mais de duas décadas no ambiente
brasiliense - acenderam-se no meu processo ruminante da criagao, ainda
no campo das possibilidades. A identidade da libélula, ou da borboleta,
essa versao ficticia e romantica da forma original, mas também a dureza
matematica do avido, assim como o misticismo da cruz, todas essas variagoes
estdo, para mim, presentes e vibrantes na ideia de Brasilia. Fixar-me na
forma, ou num arremedo da forma, era o plano a ser seguido.

Mas, antes do plano, uma nota sobre procedimentos e linguagens. Meu
trabalho artistico, como um todo, envolve a retroalimentacdo entre o ver e
o ler. Em termos de localizacdo de um territério, creio que essas criacoes
estejam em transito constante, ou no meio de uma divisa entre dois
campos. Quanto aos materiais e aos procedimentos plasticos, a colagem, a
montagem, o objeto e a instalagao tém sido os instrumentos de solidificacao
de ideias.

A relacao entre a palavra e a imagem, é importante grifar, ndo é nova, e sua
origem obscura remonta aos primeiros grafismos, quando ainda nao havia

uma distincao categdrica entre a comunicacdo do desenho e a comunicacgao
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do texto. A maneira de Lispector, imagino uma Brasilia assim, ainda movedica
entre o visual e o verbal, contendo em si fragmentos de formas e de um
discurso, de maneira homogénea, indiscernivel, simultaneamente pré e pos-
humana. Afinal, onde comeca a utopia de Brasilia, sendo no tracado de uma
cruz sobre papel, sobre a mesa de Lucio Costa? Ou, ainda, no vao amorfo
dos sonhos, capturada como epifania pela compreensao de Dom Bosco?

W. J. T. Mitchell, em “Iconology: Image, Text, Ideology” (1986) observa que
as relacdes entre palavra e imagem extrapolam o escopo teodrico tradicional
das nocdes de tempo e de espaco, e que, na verdade, desde o ut pictura
poiesis, as relagdes sociais, politicas, psicologicas e ideoldgicas se devem em
grande parte a assimilagdo ocidental do verbal como legitimidade patriarcal e
do visual como inconstancia do feminino - G. E. Lessing, em sua homologia
estrutural para as artes, intitulada “Laocoonte ou sobre as fronteiras da
pintura e da poesia” (1766), aplicava diferencas fundamentais baseadas
em nogoes determinantes de dominios do tempo e dominios do espaco.
Para ele, o tempo (via textualidade) encapsulava a expressdao, a mente,
a eloquéncia e o sublime, como categorias essencialmente masculinas,
enquanto uma categoria voltada ao feminino estaria relegada as nocoes
de espaco, imitacdo, corpo, siléncio, beleza e impureza (LESSING apud
MITCHELL, 1986, p. 110).

A nocdo de performatividade é util para problematizarmos a insisténcia na
determinacao de nichos, categorias e instancias exclusivas, tanto para as
interagdes sociais e as questdes identitarias envolvidas nelas como para
uma teoria das formas artisticas, por tanto tempo condicionada a abordar
sem enderecar ideologicamente as interagdes formais que extravasam as
convencoes estipuladas por critérios binarios.

Sendo produto de reiteracdes de praticas e compreensdes uma vez tidas
como permanentes, a performatividade, segundo Judith Butler, também
pode ser lida como espaco da marcacao da diferenca. Nesse sentido, € um
conceito crucial para pensarmos o verbovisual como lugar de exceléncia
do hibrido no campo formal, pois os trabalhos artisticos e literarios, afinal,
também refletem os “rigidos marcos regulatérios” (BUTLER, 1990/2007, p.
33) fixados nas questdes humanas.

Dessa maneira, a performatividade verbovisual seria uma circunscricao
da experimentacdo, das proposicOes discursivas e as possiveis formas
gque as mesmas assumem, envolvendo a reiteragao da diferenga como
contranarrativa a reiteracao das nogdes de pureza, hierarquia e distincdo
fundamental entre géneros, artes, formas, abordagens e potencialidades
de expressao. O verbovisual, por sua caracteristica hibrida, seria, portanto,
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um territério livre e receptivo a refletir no campo formal as problematicas do
binarismo e de outras questdes ideoldgicas e politicas.

Em sintese, os trabalhos hibridos entre a linguagem verbal e a visual nao
atestam a dominacdo de uma sobre a outra, da ideia sobre o matérico,
do lido sobre o visto, do tempo sobre o espaco, do discursivo sobre o
sensivel, mas promovem uma insercao também do leitor-espectador, que se
torna elemento ativo da significacao e, por conseguinte, da instauragao da
diferenca.

Foi pensando nesse situar-se em relagao a algo, a um espago miscigenado a
um tempo, que busquei, por meio da colagem, exercitar essas reminiscéncias,
fragmentos que, no meu imaginario particular, formam Brasilia. Formas
multiplas, semoventes, efémeras, imaginarias, habitando a forma oficial.

A partir de um trabalho com a palavra e com a narrativa literaria nas artes
visuais, tenho investigado o papel da imaginacdo na criacao estético-poética.
O lugar de dificil acercamento do imaginar indica que, na miscigenacao do lido
e do visto, compOem-se imagens outras, imagens mentais potencializadas
tanto pelo que é gerado pelo ler quanto pelo que se erige do ver. Utilizando
o modelo ideogramico como paralelo, as imagens da imaginagdao seriam
imagens libertas do invélucro material, e para além de seus avatares (palavra
e imagem), reivindicam indistincdo categorica: seriam, comumente, forma
e conteldo, espaco e tempo.

As imagens da imaginacao escolheriam a erraticidade a conformacdo
determinada, e por isto, poderiam ser compreendidas como elementos
formadores de narrativas igualmente moéveis, fluidas, que nao se firmam
em um formato e que nao se orientam pela linearidade. A imagem da
imaginacdo, livre dos regramentos e das taxonomias, € a imagem da utopia
e do oximoro: pode avancgar enquanto recua, langa luzes que escurecem
territdrios, € tempo sem ancora nas temporalidades e, por fim, é vazio
preenchido de significados. Brasilia, para mim, existe enquanto imaginada.
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