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Interludio

Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber:

a) Que o esplendor da manhd ndo se abre com faca

b) O modo como as violetas preparam o dia para morrer

c) Por que é que as borboletas de tarjas vermelhas tém devogdo por
timulos

d) Se o homem que toca de tarde sua existéncia num fagote, tem salvagdo
e) Que um rio que flui entre 2 jacintos carrega mais ternura que um rio que
flui entre 2 lagartos

f) Como pegar na voz de um peixe

g) Qual o lado da noite que umedece primeiro.

etc.

etc.

etc.

Desaprender 8 horas por dia ensina os principios.

Uma diddtica da invengdo
Manoel de Barros
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Do contar histdrias em
poéticas da intimidade

Leticia Liesenfeld Erdtmann’

Acho que contar histdrias é um exercicio de intimidade

Augusto Pessba

A experiéncia cénica realizada com o projeto Lembrancas (Portugal, 2008-2010), sob a
direcdo da coredgrafa e pedagoga Madalena Victorino, teve como proposta inicial uma situagao
de proximidade com o publico, de um para um (posteriormente, em outras apresentacdes pon-
tuais, essa proposta acontecia com, no maximo, cinco pessoas por vez, além do performer) em
que era prevista uma partilha que evocasse uma lembranca. Este espetdculo, mesmo passados
mais de dez anos, ainda produz em mim uma série de questionamentos. Um abalo positivo que
alimentou uma curiosidade antiga e constante em relacdo a intimidade a partir desse “estreita-
mento” da relacdo cénica. Inicialmente, o projeto se chamava Intimissimas, depois chegou-se ao
titulo Lembrancas. Bailarinos e atores faziam parte do espetaculo, uma producdo da Culturgest
de Lisboa, parte do complexo bancario Caixa Geral de Depésitos, que financiava o projeto.

Nao é incomum atrizes/performers encontrarem alguém do publico em uma situagao
cotidiana fora do teatro (ou qualquer outro espaco onde tenha ocorrido o evento) e ouvir
“acho que conheco vocé”, mas desta vez eu ouvi uma segunda frase, pronunciada com algum
espanto e alguma hesitacao: “é estranho, sinto que a conhego bem...”. Na sequéncia deste
didlogo, chegamos finalmente ao espetaculo Lembrancas, que tinha sido assistido por essa
pessoa, algumas semanas antes daquele encontro casual. A relacdo de proximidade vivida por

' Atriz, contadora de histdrias e professora. Doutoranda em Teatro [UnB. Mestre em Comunicacédo e Artes UNL
(Lisboa) e Bacharel em Artes Cénicas [UFRGS. Atua desde 1997 em producdes de teatro e danca e, desde 2003,
como contadora de histdrias em Portugal, no Brasil e na Alemanha. Professora e coordenadora na Pés-graduagédo
Narragdo Artistica: convite as préaticas e poéticas das oralidades na arte e na educacao, professora convidada
nos cursos de Pés-graduacgéo O Livro para a Infancia e Gestos de Escrita como prética de risco, os trés projetos
online d’A Casa Tombada em S&o Paulo | FACONNECT. Professora no curso livre online A Escrita Expandida,
da f508.art (SP e Lishoa). Coloca em didlogo a narracéo de histérias com o territério da danca contemporanea.
Pesquisa sobre poéticas da intimidade e sobre o papel da atmosfera na narracéo de histdrias.



Narrativas sobre o corpo: educacao, arte e sociedade

breves momentos marca uma intimidade que pode ser acolhida pela meméria como de fato
uma experiéncia e uma lembranca relacional de uma intensidade ou pregnancia incomum.

O espetaculo consistia em fragmentos de textos e/ou breves histdrias, de cerca de cinco
minutos cada, contada pelos performers (atores e bailarinos) com a presenca de alguns objetos
e/ou fotografias. O encontro era de uma proximidade fisica no limite, pensando nas classifi-
cacoes do antropdlogo Edward Hall, sobre a distancia pessoal (50 a 120 cm) e intima (15 a
45 cm), podendo causar constrangimento, um senso de invasado de espaco intimo e, eventual-
mente, um certo aconchego. E bastante delicado atuar nesse territério. Tudo parece ser passivel
de quebrar de forma irreversivel a boa continuidade do contato entre performer e audiéncia.
Nessa zona delicada, como numa corda bamba, se dava a nossa intervencdo. Intervencao é
uma boa palavra para esse espetaculo, inicialmente pensado como um acontecimento surpresa
para os funcionérios do banco (Caixa Geral de Dep6sitos). S6 mais tarde experimentamos
apresentar em uma floresta durante um festival e, um tempo depois, dentro de carros.

A intencdo nao é de centrar a atengdo apenas neste espetaculo, mas dirigir o olhar na
direcdo de poéticas da intimidade e observar possiveis camadas envolvidas neste tipo de
relacdo. Embora nado fosse um espetaculo que pudesse ser chamado, por exemplo, de teatro
narrativo, uma vez que a marca da danca era, por assim dizer, mais acentuada ao lado do
narrativo do que do teatro, ele lancava um convite claro, e esse era um grande apoio na
criacdo e manutencgdo da proximidade, a simplicidade (que temos como memoria afetiva) de
uma breve histéria a ser contada, em apenas cinco minutos. Os movimentos/danga estavam
presentes, compondo a performance como um todo, mas o apelo pela proximidade se dava
muito mais pelo caminho do: “vou te contar uma histoéria...”

No Brasil, ha a tendéncia de programar eventos artisticos e culturais de grande
porte com largo alcance de publico, para que, entre outras razdes e contextos, o retorno
para as instituicdes seja numericamente satisfatério. A l6gica de consumo, mais focada
no lucro do que em experiéncias que explorem eventualmente outras qualidades, ainda
que com um menor alcance de publico, sdo preponderantes. Contribuem para isso, em
alguns casos, a pouca programacao cultural e o grande nimero de pessoas interessadas
em aceder aos eventos programados, ou, pelo contrério, a falta de publico regular leva
a uma concentragao de programacao, de modo que é possivel disponibilizar um investi-
mento razoavel em publicidade. E claro que existem felizes excecdes nesses casos, mas
sdo excegdes, 0 que, em si, acusam um traco cultural importante.

As propostas artisticas que trabalham conceitualmente para uma escala mais restrita de
pessoas e em espacos menores, tais como apresentagdes em apartamentos, carros, peque-
nas pracas, ou simplesmente em pequenos espacos (teatros, estidios, galerias, garagens,
apartamentos etc.), gozam muitas vezes de pouca atencao por parte dos programadores, e
mesmo por parte do ptblico em geral, acostumado muitas vezes ao prestigio atribuido a
eventos culturais com um alcance maior de publico, entendendo este dado como ligado a
uma qualidade necessariamente maior do evento em si.
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No periodo de tempo em que atuei como atriz e contadora de histérias em Portugal,
em algumas produgdes portuguesas ou coproducdes Portugal-Franca e na Alemanha, par-
ticipei de experiéncias cénicas de rara proximidade dos atores/bailarinos com o publico.
As apresentagOes eram em pequenos espacos ou simplesmente para um publico limitado
a poucas pessoas por vez. Esses trabalhos trouxeram algumas perguntas: o que se veri-
fica como especifico dessa troca, durante a convivéncia, a partilha de espaco intimo?
Quais aspectos emergem na relacdo de uma tal proximidade fisica?

Os eventos ou espetaculos cénicos nos quais a proximidade é realmente um fator de
escolha conceitual e estética, podem apresentar, independentemente de se dar concretamente
pela proximidade fisica ou se o apelo a proximidade ocorre de outra maneira, um conjunto
de elementos representativos de um acontecimento com este recorte.

Segundo Marianne Streisand (2001), autora que analisa os aspectos mais relevantes da
intimidade na estética teatral do século XX, se destaca: “um diadlogo proximo e direto entre o
artista, sua obra e o observador. [...] persuadir o espectador/observador a inclinar-se em dire-
cdo a ele para escuté-lo ou olha-lo” (Streisand, 2001, p. 123).? Estes trés aspectos levantados
pela pesquisadora, lembram outros trés pontos, desta vez mais perto do fendmeno da narragdo
oral, contidos nas pesquisas do diretor teatral Peter Brook sobre os contadores de histdrias:

tripla relacdo: por um lado, a pessoa deve estar numa relacao profunda,
secreta e intima com o seu contetido, com a sua sensibilidade interior.
Esta primeira relacdo estd presente tanto no contador como no cantor.
Os grandes contadores que conheco, por exemplo, nas casas de cha no Irdo,
no Afganistdo, contam grandes mitos com muita alegria, mas também com
uma grande gravidade interior. A cada instante abrem-se ao publico, ndo para
agradar, mas para partilhar. A sua escuta esta virada ao mesmo tempo para o
interior e para o exterior, como sempre devia ser em cada verdadeiro actor.
Estdo ao mesmo tempo em dois mundos (Brook, 1993, p. 42).

O fil6sofo Hans Ulrich Gumbrecht nos fala sobre a cultura de sentido e a cultura da
presenca e comenta, no caso desta dltima, algo que é particularmente interessante neste caso:

a autorreferéncia predominante em uma cultura da presenca é o corpo. [...]
Por isso, imaginar uma cultura de presenca implica o desafio de imagi-
nar um conceito de “eventidade”, desconectado da inovacdo e da surpresa.
[...] Sabemos que pouco depois das oito da noite, a orquestra comecara a
tocar a abertura de uma pega que tantas vezes ouvimos. Apesar disso [...]
0 momento em que se produzem o0s sons iniciais “atinge-nos” — e produz
um efeito de “eventidade” que ndo traz consigo nem surpresa nem inovagao
(Gumbrecht, 2010, p. 106-111).

2 Traducdo livre da autora, a partir do original: “ein enges direktes Gespréach zwischen Kinstler, seinem
Werk und dem Betrachter. [...] den Zuschauer/Betrachter dazu zwingen, sich in ihm ‘Hinzubeugen’, um ihm
zuzuhdren beziehungsweise zuzuschauen”.
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Na toada do “vou contar uma histéria...” ha um dado semelhante de “eventidade”, pois
mesmo que traga uma narrativa ainda desconhecida, se passa num regime de comunicacdo
muito familiar, que ndo promete espanto ou inovagao, mas um aconchego e um convite a
imersdo. Ja em relacdo ao corpo, central na cultura de presenca, o carater de encontro em
si (do corpo a corpo) fica em primeiro plano, no caso de uma proximidade fisica conside-
ravel, em relagdo ao teor do que é ativado pelo ator/bailarino/contador de histérias. Mesmo
que apos alguns segundos essa situagdo possa se alterar e o envolvimento em relagdo ao
que é dito/dancado/contado tome a frente, ou se misture a sensacdo de proximidade, essas
camadas ndo estdo inicialmente alinhadas. E mesmo quando encontram um equilibrio, ainda
que difuso, ndo é garantido, o que da o tom de um fenémeno como esse, da sua “atmosfera
flutuante”. Se apresenta flutuante em termos de dindmicas que alternam momentos de maior
adensamento na relagdo e outros mais rarefeitos.

Segundo o filésofo Gernot Béhme, atmosferas sdo: “espacos enquanto marcados pela
presenca de objetos, seres humanos ou constelacdo de ambientes. Sdo elas proprias esferas
de presenca de alguma coisa, da sua realidade no espaco” (Béhme apud Fischer-Lichte,
2005, p. 2). O proprio relevo da histdria sugere muitas vezes essa alternancia de plasticidade,
mas esse € um outro assunto, mesmo que constitua um dado provavelmente participante
do fendmeno como um todo. E sem divida dificil falar sobre essas flutuagdes, maior ou
menor densidade de uma atmosfera, mas elas sdo sentidas quase fisicamente e aparecem
em expressoes populares como “dava quase para cortar o ar com uma faca”, o que indica
claramente a percepcao de uma espessura ou densidade. Podemos lembrar de Bataille
quando nos fala, em A experiéncia interior, sobre como:

ora, viver significa para ti ndo apenas os fluxos e os jogos fugidios de luz
que se unificam em ti, mas também as passagens de calor ou luz de um ser
a outro, de ti ao teu semelhante ou de teu semelhante a ti (inclusive no ins-
tante em que me lés, o contdgio da minha febre que te atinge): as palavras,
os livros, os monumentos, os simbolos, os risos, ndo sdao mais do que os
caminhos desse contagio, dessas passagens (Bataille, 2016, p. 131).

Passagens, contagios, esferas de presenca, sdo movimentos que se ddo na relacdo, e por
instantes emergem com tal for¢ca que permitem ser percebidos ainda que estejam “entre”,
eles “tingem”. Como refere Bohme, tocam e simultaneamente atravessam 0s COrpos.

No transito interpessoal, adensado pela proximidade de criagdes artisticas que pri-
vilegiem uma poética de intimidade, pode-se estabelecer algo imersivo, mas isso se da
simultaneamente no sentido individual e como uma imersao coletiva. Onde o “no que” vem
logo apds o “com quem”. Esse “com quem” se configura nos termos de uma “cheganca”
atenta aos outros corpos (uma espécie de escuta), afinal todos os participantes estdo inscritos
no mesmo acontecimento. Novamente Gumbrecht, admitindo a coexisténcia de efeitos de
presenca e efeitos de sentido, indica que
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a dimensao de sentido serd sempre predominante quando lemos um texto
— mas os textos literarios tém também modos de por em acdo a dimensdo
de presenca da tipografia, do ritmo da linguagem e até mesmo do cheiro
do papel. Inversamente, acredito que a dimensao de presenca predominara
sempre que ouvimos musica — e, a0 mesmo tempo, é verdade que algumas
estruturas musicais sdo capazes de evocar certas conotagdes semanticas.
A experiéncia estética — pelo menos em nossa cultura — sempre nos con-
frontara com a tensdo, ou oscilacdo, entre presenca e sentido (Gumbrecht,
2010, p. 138-139).

Esse “corpo a corpo”, em situacdes que investem em tal proximidade, acentua o efeito
de presenca como aprioristico em relacdo aos possiveis efeitos de sentido, que nao estao sem
divida excluidos do processo. Talvez, nesse ponto, haja o encontro entre a “eventidade” e
as densidades atmosféricas que podem advir da prépria narragéo, ativadas pelo contador de
histérias, mas que adquirem uma dindmica propria a partir da escuta e da fabulacdo conjunta
de quem embarca na ficcdo. Préximo, talvez ao que descreve Gumbrecht em relacdo ao
atmosférico na literatura, quando nos fala a respeito do que algumas obras literarias podem
suscitar. Segundo segundo o autor, “se trata mais de liberar o potencial que a narrativa con-
tém do que de revelar o sentido que subjaz a ela; esse potencial permite que o leitor habite
mundos de sensacOes — mundos que parecem entornos fisicos” (Gumbrecht, 2014, p. 99).

Voltando a intimidade potencial presente em estéticas que buscam poéticas da inti-
midade, a autora portuguesa Maria Gil, em sua anélise de performances autobiograficas,
oferece uma 6tima chave para essas reflexdes. Nesse tema a autora identifica diferentes
“niveis de intimidade”. Segundo ela:

h4 uma primeira intimidade que é baseada no ato de receber — hospitalidade;
uma segunda que pode ser baseada na natureza do material revelado em
palco — pessoal e que permite que o publico testemunhe detalhes pesso-
ais; e uma terceira intimidade que podera ser esta troca nos dois sentidos
que faz com que o publico também responda e dé de volta ao performer
(Gil, 2015, p. 120-121).

Estas instancias estdo presentes ndo somente em performances autobiograficas, mas
igualmente, arrisco dizer, em situagcdes de proximidade de encontro como as descritas ante-
riormente e em situacoes que envolvam a performance de narracado oral artistica ou cénica.

A terceira intimidade abordada por Maria Gil, estaria intimamente ligada, num primeiro
momento, a qualidade desta chegada. Uma chegada que pode ser marcada, ou ndo, pela hos-
pitalidade. A essa chegada corresponderia talvez um (re)pouso, inicio de percepcao do espago
como ja investido de afeto, percebido paulatinamente (nesse curto espaco de tempo) como
um lugar, portanto. Maria Gil apresenta essa terceira intimidade apoiada na nogdo trazida por
Roland Barthes: “este tipo de escuta é suposto acontecer num espaco intersubjetivo onde ‘eu
escuto’ também significa ‘escuta-me’. [...] interpelacdo leva a interlocucdo em que o siléncio
do ouvinte é tdo activo como o locutor que fala escutando” (Barthes apud Gil 2015, p. 119).
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A audicdo traz a relagdo com o outro, na abordagem de David Le Breton sobre a audi-
¢do, no seu livro Antropologia dos Sentidos, “a férmula de presenca para o outro é ‘estou
ouvindo’, maneira de dizer a disponibilidade silenciosa ou a aprovacado de sua palavra”, é
também, segundo o autor, um fator de intimidade, “a audicdo é o sentido da interioridade,
ela parece levar o mundo ao coracao de si” (Breton, 2006, p. 145-147).

Ao pensar nas chamadas "formas lentas de comunicacdo", mencionadas por Antonio
Pinto Ribeiro, “um hiper-realismo, simbolizando também a presenca da comunicacao
humana e de todos os rituais a ela associados, como sejam as refeicoes, as conversas, a
leitura e a escrita e todas as formas lentas de comunicacdo” (Ribeiro, 1997, p. 13-14).
Nado ¢é dificil incluir neste contexto o encontro a volta dos contos, das histoérias, ativado
voluntariamente (ou conduzido delicadamente) por uma contadora ou contador de histo6-
rias, constituido coletiva e tacitamente neste encontro/escuta, como um evento participante
deste grupo de atividades pouco propensas a aceleracao. Augusto Pessda chama a atengao
exatamente para este carater de desaceleracdo que a narragdo oral de histérias carrega
consigo, comparando com o ritmo televisivo:

a televisdo também precisa de dinamismo. As imagens ndo podem ficar
mais de dois minutos no ar. Os cortes sdo rapidos. As informagdes ace-
leradas. J& a contacdo de histérias necessita exatamente do contrario.
Precisa do tempo, do olho no olho, da intimidade. As informagdes sdo
lentas, ndo precisam ser “reais” e necessitam da imagina¢do do ouvinte
(Pessda apud Benita, 2011, p. 79).

Esse é um movimento contra a corrente numa sociedade mais voltada a velocidade
do que a desaceleragdo e ao repouso: “pois tudo que repousa em si mesmo, que se demora
em si mesmo passou a nao ter mais valor” (Han, 2017, p. 28).

Se essa escuta e esses dizeres coletivos (mesmo que ndo mencionados) neste compro-
misso e na dindmica propria do encontro percorrem, pensando na organizacao de Maria Gil,
principalmente a terceira intimidade, aquela onde ha troca entre o publico e o performer
nos dois sentidos, parecem estar ancorados de alguma forma, como mencionado acima,
na primeira intimidade, a da hospitalidade.

Fazendo uma ponte com os didlogos entre Habermas e Derrida (no livro Filosofia em
tempos de terror, de 2003), onde entram exatamente as questdes sobre a utilizacdo dos
termos tolerancia (Habermas) e hospitalidade (Derrida), embora discutidas em contextos
politicos e sociais bem mais amplos, é interessante notar a questdo da hierarquia contida
no termo tolerancia, e criticada neste sentido por Derrida, e a nocdo de hospitalidade como
algo mais horizontal, uma relagdo mais equilibrada com a alteridade.

A hospitalidade tem, voltando as rela¢Ges cénicas de proximidade, um papel decisivo no
jogo proposto, ou como diria Maria Gil, na primeira intimidade a ser construida. Se a proxi-
midade pode oscilar entre produzir constrangimento e aconchego, isso se deve, entre outras
coisas, porque exige uma minima relagdo de confianga entre as partes ou ao menos a percepgao
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de que o “risco” é igual nos dois sentidos. Um pacto de vulnerabilidades consentidas. Talvez
alcancando, a partir desse pacto, uma outra abertura. Alice Curi, no seu Tracos e devires de um
corpo cénico (2013), aborda um estado semelhante quando corteja o pensamento de Grotowski:

ele via no desnudamento do palco (teatro pobre) e do ator (por meio de
esgotamentos psiquico e fisico) um caminho para a criacdo. Essa “coragem
passiva [...], coragem de um desarmado, a coragem de revelar-se [...]
de rasgar as mascaras num estado de completo e desvelado abandono”
(Grotowski, 1971, p. 212), vai ser basica para a sua ideia do desempenho
psico-fisico do ator (Curi, 2013, p. 124).

Obviamente, a situacdo da performance implica algum tipo de regulacdo o que demonstra
que hd um enquadramento assumido, que necessariamente previne o espectador (mesmo que
sutilmente, como no caso do espetaculo Lembrangas, na abordagem surpresa aos funcionarios
do Banco Caixa Geral de Depésitos) quanto ao fato de que havera algo diferente da percepcdo
mais habitual do tempo-espaco cotidianos e com o qual ele (publico) vai entrar em contato.

Ainda, gostaria de ressaltar, com Derrida, o quanto o termo hospitalidade é favoravel
em relagdo a uma situagcdo como esta. Esclarece Derrida:

sem essa ideia de hospitalidade pura [...] ndo teriamos sequer a ideia do outro,
a alteridade do outro, ou seja, de alguém que entra em nossas vidas sem ter
sido convidado [...] a hospitalidade incondicional, que ndo é juridica nem poli-
tica, ainda assim é condicdo do politico e do juridico (Derrida, 2003, p. 137).

Estar em pé de igualdade nesse encontro é um dado importante no que diz respeito a
interacdo que se da seja numa experiéncia como a descrita acima, quanto no caso do fenémeno
da narracdo oral artistica ou cénica. A palavra aberta nas duas dire¢oes, assim como igualmente
a escuta aberta (em proporcdes diferentes, uma vez que a ativacao do jogo é feita por um dos
campos do jogo, ainda uma possibilidade com porosidade) propde uma disposicao diferente,
um sentido de estar junto, partilhando a ficcdo. Vale o alerta que Dal Farra faz quanto ao
teor da relacao que € estabelecida: “seja oral ou escrito, esse contato, essa relacdo tem uma
condicdo essencial: que ndo seja de apropriacdo, mas de escuta, pois a voz do rapsodo s6
tem sentido em transito, em transmissao” (Dal Farra apud Medeiros; Morais, 2015, p. 281).

Ter a audiéncia “ao alcance da mao” torna qualquer movimento especialmente mar-
cante uma vez que é percebido com contornos de intimidade, de uma percepcao que inclui,
em maior ou menor grau, percepcoes olfativas e de temperatura. Lembro perfeitamente
do ensaio geral, ocasido em que apresentamos no departamento de programacao cultural
da Culturgest, uma das vezes em que me apresentei para um dos programadores, pude ver
o movimento de dilatacdo da pupila dele em um dado momento da performance. Isso me
surpreendeu e marcou profundamente, entendi como um sinal de envolvimento maior na
histéria, ou algo nela que o tocou especialmente, mas nunca tinha percebido algo assim, a
proximidade permitiu essa percep¢ao, é uma informacao e escuta privilegiada, do ponto de
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vista do performer. Essa situacdo € arriscada, mas o trabalho nestas escalas de proximidade
envolve o risco. Partilho da opinido de Bobby Backer, entrevistada por Adrian Heathfield:

estou trabalhando por vezes para pequenas audiéncias, com muita proxi-
midade. Estou em busca de um tipo de transgressdo muito leve, apesar
disso muito presente. O perigo esta 1a em pequenos gestos mais do que nos
grandes; o risco na intimidade, isso é o que me interessa particularmente
(Backer apud Heathfield, 2014, p. 7, tradugdo nossa).?

Incluiria, desta forma, nas trés intimidades de Maria Gil, o dado decisivo do risco,
também trazido pela autora no mesmo artigo citado anteriormente, mas entendendo este
risco, além da perspectiva de vulnerabilidade do performer em performance autobiografica
de Maria Gil, como participante, fenomenologicamente falando, da proximidade entre os
corpos. Um dado de risco e uma vulnerabilidade anterior a qualquer contetido de troca, mas
ligado a imbricacao dos estados de presenca, no caso da narracdo oral artistica ou cénica,
e ainda ao risco de entrega ao devaneio (Bachelard). Esse risco, visto dessa maneira, se
somaria as outras trés intimidades pontuadas por Maria Gil. Embora talvez seja possivel
dizer, com mais precisao, que é um fator transversal as trés intimidades definidas pela autora.

O dado de partilha espacial, de lugar, funda uma cumplicidade préxima a do segredo,
da partilha dessa palavra comum, de uma espécie de “apalavrado” entre contador de
histérias e a sua audiéncia. Uma “ancoragem” que se pode sentir no contador/ativador,
langa convite para esse repouso conjunto. Ancoragem pensada como o contato com sua
“sensibilidade interior”, como nos dizia Brook. Relaciono com o que Sénia Machado de
Azevedo nos diz ao falar do ator contemporaneo:

esse ator contemporaneo, pesquisador de si mesmo, toca [...] a textura antiga
das préprias maos. [...] no siléncio destes estares junto as verdades mais
simples e fisicas, ele aprende a conseguir repouso no colo de si mesmo [...].
E entdo, a partir desse lugar encontrado, consegue estender a mao e tocar o
outro (Machado de Azevedo apud Ginsburg e Fernandes, 2010, p. 133-134).

A tensdo, na melhor acepcdo da palavra, talvez melhor dizendo um vinco ou aderéncia, que
pode surgir no tal encontro a volta das histdrias tem esse “algar voo” impulsionado pela ficgao,
ancorado entretanto numa concretude da imbricacdo dos corpos e de suas esferas atmosféricas.
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