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Interludio

Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber:

a) Que o esplendor da manhd ndo se abre com faca

b) O modo como as violetas preparam o dia para morrer

c) Por que é que as borboletas de tarjas vermelhas tém devogdo por
timulos

d) Se o homem que toca de tarde sua existéncia num fagote, tem salvagdo
e) Que um rio que flui entre 2 jacintos carrega mais ternura que um rio que
flui entre 2 lagartos

f) Como pegar na voz de um peixe

g) Qual o lado da noite que umedece primeiro.

etc.

etc.

etc.

Desaprender 8 horas por dia ensina os principios.

Uma diddtica da invengdo
Manoel de Barros
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Ca entre nos:
um espaco para partilha
de poiesis e aesthesis

Alice F4tima Martins

Prolegomenos

O projeto Cé entre nés (Martins, 2022) consistiu numa agdo de ocupagdo da Gale-
ria da Faculdade de Artes Visuais, da Universidade Federal de Goias, realizada entre
6 de julho e 5 de agosto de 2022. Sua proposta foi, inicialmente, submetida a chamada
para propostas de exposicoes da Galeria, por meio de edital ptblico veiculado em 2019,
tendo sido aprovada para integrar a programacao de 2020. Pensada, em seu primeiro
desenho, para ser executada num periodo de 15 dias, a proposta previa o desenvolvimento
de um conjunto de atividades com diversos grupos da comunidade no espago expositivo.
A cada atividade, objetos, textos, sonoridades e tracos, outras marcas seriam deixadas,
compondo, gradativamente, um conjunto de rastros, de referéncias das presencas das pes-
soas ali. Assim, esperava-se que o0 espago, antes vazio e desprovido de qualquer artefato,
estivesse repleto de informacdes e narrativas no tltimo dia da ocupacdo. S6 ao final, por-
tanto, a exposicdo poderia ser considerada montada.

Contudo, o quadro pandémico decorrente da covid-19, que se configurou entre o final de
2019 e inicio de 2020, inviabilizou (entre tantas a¢Ges e projetos de toda sorte) a realizacdo
da proposta. Dois anos depois, com a retomada das atividades presenciais na Universidade
Federal de Goias, o coordenador da Galeria fez a consulta, considerando a possibilidade de ter
o projeto Ca entre n6s como ponto de partida para a retomada da programacao de exposicoes.
O cadastro do projeto na plataforma de atividades de extensdo, feito em 2022, atualizou a
proposta de 2019, incluindo sua estrutura, dinamica e as bases conceituais.

Com duracdo de um més, o desenvolvimento do projeto articulou os principios da
extensdo com ensino e pesquisa, no contexto da experiéncia de poiesis e aesthesis, num
processo de ocupacao daquele tempo-espago de modo compartilhado, solidario, destinado a

' Professora titular na Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids (UFG). Bolsista de
produtividade em pesquisa pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq)..
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experimentacoes de criacdo. Dele, tomaram parte pessoas de diversas faixas etérias, desde
a tenra infancia a terceira idade, bem como publicos de diferentes segmentos sociais,
desde a comunidade universitaria, aos estudantes de escolas ptblicas da educagao basica,
e movimentos sociais de todo o estado de Goias.

Desse modo, este texto aborda alguns pontos considerados importantes relativos ao
planejamento e realizacdo do projeto.

Pontos de partida para a proposta

A elaboracdo do projeto Ca entre nos orientou-se pelo exercicio critico a nogao de arte
vigente, articulada a partir da instauracdo da modernidade. No ponto de partida, esta o esforco
no sentido de problematizar os parametros e protocolos de atribuicdo de valor e classifica-
¢do no mundo da arte, referenciados pela nocdo de arte de matriz europeia, expandida para
territérios além-Europa em sua expansao colonizadora (Martins, 2018). Tal nogdo de arte
constituiu-se durante o Renascimento europeu, fundando-se em bases conceituais buscadas
na filosofia, sobretudo na configuracdo da disciplina estética. Em outras palavras, a nocao de
arte, com a qual se opera a partir do sistema da arte, ndo é atemporal, tampouco universal.

E importante notar que, até o século XV, no contexto europeu, as palavras “artista” e “artifice”
tinham sentidos muito proximos. O termo “arte” evocava um saber fazer, de modo que os mestres
de oficios dominavam as artes implicadas nos saberes e fazeres de seus oficios (Rugiu, 1998).

Na transicao do medievo para a renascenca, o velho continente passou por profundas
transformacdes politicas e econémicas. A figura do artifice (e os modos de compartilha-
mento de saberes, no contexto das escolas-oficio) deu lugar ao artista e suas habilidades
individuais, e a uma arte “disponivel para atender (sempre a bom preco) as vicissitudes dos
desejos dos poderosos no tocante as suas representacoes e imaginarios” (Martins, 2018,
p. 14). Assim, foi demarcada a cisdo entre arte e artesanato, a primeira tomada como marca
de distincao social, econdmica e politica, e a segunda concebida na perspectiva de artefatos
com finalidades utilitarias, de menor valor simbdlico.

Esta questdo se torna mais complexa quando sdo estabelecidas relacdes com as pro-
dugoes simbolicas de outras sociedades cujas concepgoes de mundo ndo correspondem a
europeia. Como classificar tais producdes? Nesse processo, os colonizadores, detentores
do poder de guerra e dominagado, ndo s6 apagaram a maior parte dessas produgdes, como
também classificaram as sobreviventes a partir dos critérios protocolares do seu proprio
sistema da arte, constituido pelas instituicdes (museus, exposi¢coes, academias de belas
artes etc.), pelas teorias (estética, historia da arte etc.) e pelo poder econémico.

Ao esbocar a perspectiva de uma aesthesis decolonial, Mignolo (2019) argumenta que
tal possibilidade funda-se nas fronteiras da matriz colonial de poder, na busca por cura
para as feridas decorrentes da dominagdo colonizadora. Para o autor, é necessario um des-
prendimento em relacdo a cultura e ao vocabulario que nomina o arquivo ocidental da arte.
E, para referir-se ao sentir, escolhe a palavra aesthesis, cujo sentido ainda ndo foi feito refém

48



Ca entre nés: um espagco para partilha de poiesis e aesthesis

pelo campo artistico, evocando a capacidade mais ampla de sentir, de se deixar impactar
pelas relacdes com o mundo. Da mesma forma, os fazeres, a capacidade de resposta aos
impactos do mundo, reportam-se a poiesis, ao ato de criacdo, em devir. Assim, sentir, fazer
e saber sdo possibilidades que transitam nas fronteiras, sem se deixarem sequestrar por uma
concepgao especifica de mundo, tampouco da concepgdo colonizadora.

Considerando tais questdes, a poética da solidariedade se eshogca como uma nocgao,
provisoria, de um modo de fazer-sentir-pensar fundado ndo em artefatos, objetos ou obras
de arte finalizadas, mas na natureza das relacOes entre as pessoas, no estabelecimento
de vinculos comunitarios, no exercicio da sensibilidade, nos processos de criacdo e no
compartilhamento de perguntas, de inquietacdes. O projeto Ca entre nds foi concebido
como um exercicio mais radical em vista de uma possivel poética da solidariedade, um
desprender-se dos protocolos e critérios do mundo da arte, das denominacdes da arte, na
busca do mergulho no encontro entre pessoas, os exercicios de criagdo e suas reverberacdes.

Articulacao entre extensao, docéncia e pesquisa

O projeto, cadastrado na plataforma de projetos de extensdo da Universidade Federal
de Goias, contou, em sua equipe, com o grupo de estudantes da disciplina Laboratério de
Producdo Artistica 1.? Durante seu desenvolvimento, as aulas foram deslocadas para o
espaco da galeria, quando a turma propos atividades cuja realizacdo contou com a partici-
pacao da comunidade. Nos demais dias da semana, organizada em escala, a turma atuou
na monitoria, acompanhando os fluxos de pessoas no espaco.

Do mesmo modo, as aulas da disciplina de Nucleo Livre,® Oficina dos Fios, foram
ministradas na Galeria. Nesse periodo, as atividades desenvolvidas em cada encontro foram
propostas pela prépria turma. A vivéncia nesse espaco foi especialmente diferenciada para
estudantes de cursos externos a Faculdade de Artes Visuais, tais como Agronomia, Biolo-
gia, Ciéncias Sociais, Museologia, de modo que tinham pouca familiaridade com esses os
espacos e praticas ministrados na disciplina.

Assim, o desenvolvimento do projeto assegurou a ancoragem na construcao de aprendi-
zagens, no ambito da docéncia. Por outro lado, ao constituir um espago-tempo experimental,
em vista das reflexdes relativas a nogao da poética da solidariedade, seu desenvolvimento
liga-se ao projeto de pesquisa intitulado Educacdo, fronteiras, arte e seus transbordamentos,
em desenvolvimento. A este projeto vinculam-se, entre outros, um projeto de iniciagdo

2 O Laboratério de Produgéo Artistica 1 integra o curriculo do curso de Licenciatura em Artes Visuais
(FAVJUFG) no conjunto das disciplinas obrigatdrias.

3 Asdisciplinas de Nucleo Livre, da Universidade Federal de Goids, sdo propostas por docentes, suas vagas
sdo ofertadas a estudantes de todos os cursos de graduacéo, possibilitando o transito dos cursos entre
si e, consequentemente, o didlogo entre as diferentes dreas do conhecimento. Dentro dessa categoria de
disciplina, encontra-se a Oficina dos Fios, um espaco de aprendizagens e producdes de bordados, croché,
tecelagem, dentre outras técnicas que fazem uso de fios diversos.
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cientifica, dois projetos de conclusdo de curso de graduagdo e um projeto de doutorado,
que também se assentaram total ou parcialmente no processo deflagrado na galeria.
Além das relacGes intensas estabelecidas entre o ensino e a pesquisa, é preciso notar
que o espaco da Galeria da FAV é, sobretudo, destinado ao estabelecimento de transitos
entre a comunidade universitaria e a comunidade da qual ela faz parte. Assim, a construcao
da planilha de a¢des desenvolvidas teve em vista ndo sé a disponibilidade, mas, sobretudo,
0 convite para que pessoas externas a universidade integrassem de modo ativo o espaco.
E a resposta, nesse encontro, foi contundente. Durante um més, familiares de estudantes
compareceram para deixar suas marcas e produgdes, assim como estudantes de escolas
ptiblicas do municipio e do estado, além de criancas de educagdo infantil com seus familiares.
A programacao integrou, também, acdes deflagradas por grupos que desenvolvem traba-
lhos e projetos sociais, como por exemplo 0 Movimento Camponés Popular e 0 Mestres de
Capoeira, que imprimiram as discussoes sobre fome, injustica social e resisténcia cultural
nas paredes, nas sonoridades e na sensibilidade daqueles que participaram desses momentos.
Vale notar que as atividades de extensdo tém em vista integrar a formacdo académica
e profissional nos cursos de graduagdo, considerando os valores construidos socialmente e
levando em conta os contextos sdcio-histéricos, assim como a necessaria interlocucao entre os
saberes construidos no contexto universitario com os saberes multiplos construidos fora dele.
Destaca-se que, no Brasil,

a extensdo universitaria é reconhecida desde 1988, pela Constituicao Federal,
como atividade especifica das Institui¢cdes de Ensino Superior que constitui
um dos trés vértices da triade formada juntamente com o ensino e a pesquisa.
Estéa alinhavada como principio de indissociabilidade nestes trés vértices
(Martins; Cabral; Oliveira, 2021, p. 6).

Uma Galeria, uma exposicao que nao é para se ver, mas
para se viver

As vésperas da abertura daquilo que se convencionou chamar de exposicio, havia uma
grande expectativa. Como as coisas transcorreriam, dependeria da adesdo das pessoas a pro-
posta. Durante dois anos, a Universidade mantivera a maior parcela das atividades de extensao,
ensino e pesquisa no formato remoto, condicdo que se imp6s dentre as providéncias necessarias
ao enfrentamento da covid-19. Nesse interim, as relacdes entre estudantes e docentes sofreram
profundas modificacGes, do mesmo modo que as relacoes da prépria Universidade com a comu-
nidade externa, a sociedade da qual faz parte. Nesse periodo, a Galeria da FAV também fechou
suas portas fisicas, migrando para acdes e exposicOes organizadas em plataformas digitais.

Isso tudo corroborou para ampliar as expectativas sobre a natureza das relagcdes a
serem estabelecidas. O projeto, atualizado desde sua primeira proposicao em 2019, previa
a participacdo intensiva das duas turmas de graduacao, e propunha partir do espaco da
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Galeria com materiais diversos disponibilizados e com a permissdo para que visitantes e
participantes em geral pudessem escolher livremente o que fazer, e como fazer, observada
a necessidade de preservacao do patriménio, o cuidado com a integridade fisica, os prin-
cipios éticos nas relagOes entre as pessoas, 0 exercicio de alteridade e de solidariedade.

Assim sendo, no primeiro dia, o dia da abertura, ndo havia o que ser visto. Havia um
espaco aberto, receptivo, convocando a fazer, a agir, mas também a pausa e a reflexao.
Paredes brancas reivindicavam que as pessoas deixassem suas marcas. O espago vazio
estava desejoso de vibrar com vozes e gestos. Aos poucos, bordados comegaram a formar
nichos. Alguém perguntou “pode pintar na parede?”. Com espanto ante a resposta afirma-
tiva, a pergunta foi transformada em exclamacao: “pode pintar na parede!”.

A parede exerceu forca de atracdo como se fosse um ima. As criancas se deleitaram
desenhando, deixando as marcas de suas maos, de seus gestos, de sua alegria. Jovens e
adultos alternaram-se entre as areas medianas e as mais altas das paredes, alcancadas por
meio das escadas disponiveis. Estruturas aéreas passaram a pender do teto, entre fitas, tiras,
sombrinhas, tules e pecas de macramé. Tinta, grafite, spray, colagem etc.

A cada dia, multiplicavam-se as marcas, as produgdes e as interagdes. Havia, sim,
muito o que se ver. Mas, sobretudo, havia o que se viver, num processo em devir.

Fartura de alimento, de arte, de ética

A mesa redonda oferecia um menu variado: linhas de 13 de diversas espessuras e
texturas, uma caixa com linhas de bordado, uma lata com missangas de variadas formas,
tamanhos e cores, tesouras, pincéis, tintas, canetas de toda cor, papéis com muitas estam-
pas, revistas de histérias em quadrinhos, tecidos, barbantes, cola, fitas fitas, entre outros.
Os materiais disponiveis também estavam distribuidos sobre os cubos dispostos no espaco,
facilitando o alcance de quem deles precisasse.

Contudo, a ideia de fartura ndo se assentava exatamente nos materiais disponiveis,
que se multiplicavam a medida em que as pessoas decidiam também contribuir, trazendo
suas ofertas. O sentido de fartura assentava-se, sobretudo, na natureza do espago-tempo
ali estabelecido, nas possibilidades propiciadas, e nas respostas das pessoas a convocagao
feita pelo projeto: fartura de formas, de textos, de falas, de presenca, de sensibilidade.

Naio foi por acaso que, dentre as a¢Ges realizadas, o Manifesto Camponés pela Fartura
protagonizou o momento com maior convergéncia de pessoas ao projeto. Ali, o0 Movimento
Camponés Popular integrou a agdo na Galeria a programagao em celebracdo de seus 14 anos de
atuacdo na defesa da soberania alimentar. Nessa celebracdo, encontraram-se docentes e discen-
tes da UFG, criangas do Departamento de Educagdo Infantil, pessoas da comunidade externa,
em torno a mesa posta com alimentos organicos oriundos de vérias partes do estado de Goiés.

A fartura de alimentos contrastou com os dados sobre fome, pobreza e desigualdade
social, trazidos também pelas pessoas integrantes do movimento. Ja a experiéncia de poiesis
e aesthesis estendeu-se para além das paredes pintadas, envolvendo o paladar, o olfato,
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0 estdbmago e a necessdria discussao critica sobre a pobreza e a fome como projetos que
atendem a manutencdo das relacdes de poder.

“Aqui ndao tem moldura!”

No dia de encerramento do projeto, os docentes e um grupo de estudantes do ensino
fundamental da rede municipal ocuparam o espaco. Sua presenca ali integrou a programacao
de outro projeto de extensdo que, dentre outras agdes, promove a visita de estudantes das
redes publicas de ensino as dependéncias da Universidade, para desenvolverem atividades
e estabelecerem interlocugdes com estudantes e docentes dos cursos de graduacgao.

Naquela manha, criancas na faixa etaria entre 8 e 10 anos divertiram-se desenhando e
pintando as paredes e os cubos, dancando entre as fitas, lendo e observando as produgoes
de todas as pessoas que as antecederam, rindo a cada nova descoberta. Transbordavam de
alegrias e brilhos no olhar. No entanto, mais do que a imersao no espaco-tempo da galeria,
tinham a missao de fazer registros e apontamentos para relatar as criangas da escola que
ndo puderam participar da acdo, ou seja, levariam noticias, imagens e reflexdes para com-
partilhar em suas turmas. Por isso, portavam aparatos disponibilizados pela propria escola
para produzirem registros em fotografia e video, a serem compartilhados.

Sentadas em roda, em meio a tantas producoes, as criancas falaram sobre suas
impressOes: o que esperavam encontrar quando sairam da escola em dire¢do a Galeria da
FAV? “Uma exposi¢ao!”. Encontraram a exposi¢ao esperada? “[breve pausa] Sim e ndo! Sim,
porque tem muita coisa para se ver; e ndo, porque nao é uma exposicao”. E por que ndo é uma
exposicao? “Porque numa exposicdo, as paredes sdo brancas e tem obras de arte dentro de
molduras... aqui todo mundo pode pintar e desenhar nas paredes, as paredes estdo cheias de
cores, formas, textos... tudo vai se misturando, umas coisas nas outras. Aqui ndo tem moldura!”

A constatacdo da auséncia das molduras, que pode parecer 6bvia, revela um dos prin-
cipios orientadores nao sé daquele espaco-tempo em sua materialidade, mas sobretudo em
sua concepc¢ao, no tocante as relacGes entre as pessoas, a circulacdo de ideias. Renunciar as
molduras, sobretudo no interior de uma galeria que representa um aparelho do sistema da
arte, implica abrir mao de lugares especificos nas estruturas hierarquicas estabelecidas no
sistema das artes, mas também nas relacdes de producdo de conhecimento e nas relacées
entre as diferencas, na experiéncia do estar no mundo.

Ali, marcas deixadas por jovens artistas e artistas com percursos avancados no mundo
da arte interagiram com tragos feitos por criancas com tenra idade e outras pessoas que nao
transitam pelas searas artisticas. As classificacoes em arte ou ndo-arte, arte ou artesanato
ndo tinham lugar ali. A énfase estava nas questdes que moviam as pessoas presentes e nas
reverberacoes dessas questdes naquele espaco-tempo sem molduras, sem demarcacdes
territoriais de poder, em relacdes marcadamente solidérias.
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Sobre apagamentos e nao apagamentos

Na semana seguinte ao fechamento do espago, com o encerramento do projeto, estava
previsto o lixamento e a pintura das paredes. Havia, portanto, uma urgéncia em registrar
ao maximo todas as informacoes, ainda que se tivesse em conta que tudo o que aconteceu
ali durante um més e as marcas deixadas naquele espaco ndo fossem passiveis de serem
apreendidas em sua totalidade. Por mais registros que se produzissem, a experiéncia sempre
transbordaria em muito, assim como todos os escritos, os grafismos, as pinturas, as colagens,
as pecas pendentes dos tetos e os materiais restantes que também integraram o ambiente.
O proprio processo de apagamento propiciou aprendizagens intensas.

A esse respeito, ante a precariedade das condicGes de funcionamento das universida-
des publicas federais resultante dos cortes orcamentarios, a elas destinadas, nas politicas
publicas vigentes para a educacao, a pintura das paredes coube a propria equipe da galeria,
formada por seu coordenador, o docente responsavel por sua gestdo, ao lado do técnico
em assuntos educacionais e do grupo de monitores e estagiarios. Organizados em turnos,
fazendo uso manual das lixas, eliminaram os excessos de tinta, retiraram as pecas de cola-
gem e comecaram a aplicar as demados de tinta branca.

As formas e textos de cores intensas foram se apagando gradativamente, até cede-
rem as camadas do branco, mas nem todas. A toda forma de apagamento, contrapdem-se
surpreendentes formas de resistir. Os textos e os desenhos feitos com canetas hidrografi-
cas, a base de agua, mostraram uma capacidade ndo prevista de resiliéncia. A cada nova
demado de tinta, os grafismos emergiam, um pouco menos intensos, mas persistentes,
como memérias que teimam em ndo se perder, como reverberagdes que permanecem,
atualizando o vivido, o vivido do que foi experimentado.

Fora o desafio enfrentado pela equipe da Galeria, cuja tarefa também transpds, e muito,
seus papéis institucionais, e as questoes técnicas da pintura que requereram a posterior
atuacdo de equipe especializada, além disso, a resiliéncia das formas graficas diante do
processo de apagamento sinalizou também a importancia de pensarmos sobre as memérias
e as impressdes que o vivido imprime naquilo que somos, ou supomos ser. Um pouco além,
aportou a metafora das resisténcias possiveis as dindmicas de apagamento das referéncias
culturais em relacGes de opressdo e colonizagdo.

Ao serem informadas sobre a pintura das paredes que seria feita em seguida, que acon-
teceria na semana seguinte a sua visita, as criancas da rede municipal de ensino reagiram
com frustracdo. Nao queriam que os seus desenhos, bem como todas as demais produgoes,
fossem apagados. O desejo de permanéncia, de fixacdo no tempo-espaco é também o desejo
de manutencdo da experiéncia. Contudo, prosseguindo nas reflexdes sobre o que tinham
experimentado ali, manifestaram curiosidade acerca de quantas camadas de tinta cobririam
as paredes da Galeria até aquele momento, e sobre auantas marcas foram apagadas, desde
acoes anteriores. Imaginaram uma espécie de investigacdo arqueoldgica dessas possiveis
camadas, na busca de marcas esquecidas sob a acdo do tempo e das quantas demados de tinta.
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Ora, no projeto Ca entre nos, e noutros orientados pelos mesmos principios, os princi-
pais registros da experiéncia ndo permanecem nas paredes, sob as camadas de tintas, ou nos
acervos dos museus, ou em catalogos fotograficos. Ficam, sim, dentre as referéncias de vida
de cada pessoa que dele tenha tomado parte, disponibilizando-se para o exercicio de interlo-
cugdo, de partilha, de sentir-pensar-fazer com. A memoria modifica-se no decurso do tempo,
e as impressoes mais intensas se comportam de modo semelhante aos tracos feitos com as
canetas hidrograficas: emergem sempre, a cada nova demao de tinta branca; modificam-se,
como cada pessoa se modifica no decurso da vida, mas nado se deixam apagar por completo.

Nesse sentido é pensada a poética da solidariedade, como processos de sentir-pensar-fa-
zer compartilhados, pautados pelos encontros sensiveis, pelas relagdes de pertencimentos,
cuja experiéncia de poiesis e aesthesis se situa muito além dos artefatos produzidos, ou de
possiveis objetos de arte, mas sim nas préprias formas de se estar no mundo. Nesse contexto,
o projeto C4 entre nés propiciou um espaco-tempo, no contexto das a¢des de extensao uni-
versitaria, proficuo para esse exercicio, oportunizando encontros plurais e compartilhamentos
desapegados dos protocolos e das denominag6es estabelecidas pelo mundo da arte.
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