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Dedicamos este livro a professora Cintia Schwantes, que tem um

lugar especial em nossos coragoes. Intelectual esforcada, ela contribuiu
com um capitulo nesta coletdnea, lendo e revisando o texto até os
ultimos dias conosco. Mde carinhosa e professora com um 6timo

senso de humor, criticava de forma espontdnea as coisas que ndo
funcionavam. "Knock yourself out!" era uma de suas expressées mais
comuns quando permitia que suas/seus estudantes realizassem algo
desejado. Com um sorriso sempre no rosto, acalmava-nos quando as
coisas se complicavam. Nos, professoras/es, colegas e estudantes,
sentimos muito sua falta. Que ela fique com Deus, enquanto nés ficamos
com os ensinamentos e as boas lembrangas dela.
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O didlogo histérico e
politico em Bent, de
Martin Sherman

Lajosy Silva

Consideracoées iniciais

A representacdo parece ser um termo de dificil compreensdo, quando se trata de analisa-la
sob uma perspectiva conceitual. Estabelecer um significado que traduza o que é representar
advém de uma relacdo entre mimese (representacdo) e realidade, cuja natureza esta estruturada
na imitacao. Como observa Patrice Pavis, a palavra mimese, do grego mimeistkai, é definida
como ato de imitar por meios fisicos e linguisticos, por meio do qual a poética aristotélica
estabelece a producdo artistica como representacao da acdo/prdxis (Pavis, 2008).

Por outro lado, histéria é a palavra-chave para se compreender os desdobramentos da repre-
sentacdo da homoafetividade no teatro, uma vez que Bent (1979) procura resgatar esse aspecto
quando trata da perseguicdo aos homossexuais durante a ascensao do nazismo na Alemanha.
A representacdo da homossexualidade esbarra em conceitos como padrao heteronormativo e
patriarcado, citados vérias vezes por teéricos como Alan Sinfield (2000), contudo, é preciso
levantar questGes politicas e ideologicas a medida que esse patriarcado precisa ser analisado
sab o viés da histéria e como desdobramento da luta de classes no discurso das personagens.

Sobre a peca

Bent, escrita por Martin Sherman em 1979, trata da perseguicdo a homossexuais na
Alemanha durante a ascensao do nazismo. O conflito focaliza o cotidiano de duas personagens,
Max e Horst num campo de concentragdo, onde judeus, homossexuais e prisioneiros politicos
tentam sobreviver. Nele, os prisioneiros sdo divididos em grupos, obrigados a usar roupas
marcadas por figuras geométricas que os distinguem: os prisioneiros politicos, contrarios ao
partido nacionalista de Hitler, recebem um triangulo vermelho; criminosos comuns, o tridangulo
verde; os judeus, uma estrela amarela; os homossexuais, a mais baixa categoria, o triangulo rosa.
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A peca é dividida em dois atos: o primeiro ocorre em Berlim, com a descricao da fuga
das personagens para uma floresta; depois elas sdo levadas para um campo de concentragdo
em Dachau. No segundo ato, a acdo ocorre nesse campo de concentracao, em que obser-
vamos o cotidiano das personagens Max e Horst na tarefa intil de mover pedras de um
lado para o outro, utilizada como forma de tortura psicolégica.

O espaco da peca é dividido entre o privado e o ptblico, quando as personagens deixam
seu apartamento e passam a vagar pela Alemanha. No inicio do primeiro ato, a peca comega
com a descricao do apartamento das personagens e a perseguicao aos homossexuais é anun-
ciada, embora Max e Rudy, um casal de namorados, ndo deem crédito aos avisos que circulam
no meio gay de Berlim. O cenério inicial é realista na descricao do apartamento, embora essa
descricdo seja breve: “A sala de estar de um apartamento. Pequeno. Mobilia esparsa. Uma mesa
com plantas. A porta a direita leva a um corredor para fora. Bem proximo esta uma saida para
a cozinha. A direita, uma saida para o quarto, e perto uma saida para o banheiro” (Sherman,
1979, p. 1, traducdo nossa).! Existem outros complementos na fala das personagens quando
elas comentam sobre a pobreza de recursos do apartamento ao definirem como uma espelunca.

E interessante observar como Martin Sherman é econémico no uso das rubricas ao
contréario de dramaturgos como Tennessee Williams, Arthur Miller e Eugene O’Neill, mais
detalhistas nas notas de producéo, descricdo de cendrios e personagens. A informacado
sobre as personagens é restrita a idade (Max tem 34 anos) ao que praticam enquanto acao
(movimentag¢do no palco), clara demonstracdo de que esse teatro contemporaneo tem a
economia e na agilidade dos diadlogos sua premissa como encenacao.

Estamos na Berlim dos anos 1930 e a cena inicial se passa num bairro frequen-
tado por artistas e boémios. A acdo comeca no ano de 1934 e sabe-se que ha
uma efervescéncia cultural gay durante o periodo na Alemanha, com reflexos em
pontos marginalizados dos Estados Unidos como o Harlem, e em Paris, descrito
por Colin Spencer como a politica da Era do Jazz (Spencer, 1996, p. 322-328).

Nessa época, observa-se que a velha ordem autocratica — entendida como uma harmonia
social mantida a partir da hegemonia de um império como o Britanico, com pequenas
erupgOes aqui e ali de revolta social — ja estava enfraquecida, em virtude do aumento dos
conflitos na Europa; que ja haviam levado o continente a Primeira Guerra Mundial. Existe
também nesse mesmo periodo uma efervescéncia cultural no continente que leva artistas
a se rebelarem contra o passado como atestam os movimentos de vanguarda, os resquicios
e os resultados de movimentos sociais como a Revolucao Russa de 1917 e o impacto da
queda da bolsa de Nova lorque em 1929.

Na Era do Jazz, intelectuais e artistas ainda parecem estar sob a influéncia dos movi-
mentos de vanguarda modernista e desconhecem as transformacoes politicas que ocorrem na
Alemanha, com a ascensdo gradativa de Adolf Hitler ao poder. Na década de 1920, o novo

' The living room of an apartment. Small. Sparse furniture. A table with plants. A door on left leads to the outside
hall. Nearby is an exit to the kitchen. At right, an exit to the bedroom, and nearby an exit to the bathroom.
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e o velho estdo em constante conflito, mas nao ha o reconhecimento das transformacdes de
comportamento, como atesta o julgamento de Oscar Wilde; e os homossexuais sdo tolerados,
desde que nao ultrapassem os limites sociais que lhes sdo impostos. Nesse caso, a cena
berlinense representa o refugio para artistas e boémios, assim como Paris que, por muito
tempo, se constituiu como referencial geografico para a proliferacdo do experimentalismo
e das transic¢des entre o velho e o novo.

De fato, os escritos de Henry Miller e o apelo erético dos contos de Anais Ninn
evidenciam essa efervescéncia que encontra respaldo no campo da expressdo da sexualidade.
Dificilmente eles poderiam ser vistos numa Ameérica conservadora ao extremo, na qual havia
restricdes aos lideres socialistas e as correntes imigratorias diante da das Prohibitian Laws,
entre outros exemplos. Muitas vezes, romances com tematicas voltadas aos homossexuais
eram impressos particularmente ou circulavam num grupo restrito de intelectuais.

Dentro da politica da Era do Jazz, havia também movimentos como a Renascenc¢a do
Harlem, quando artistas e intelectuais buscavam movimentos de igualdade para os negros.
As festas particulares embaladas pelo jazz eram manifestacGes que reuniam iniimeros artistas
como Cole Porter, Cary Grant e Bessie Smith, em que a sexualidade era vivida como uma
existéncia marginalizada, mas completa em sua harmonia, quando negros, feministas e
homossexuais pareciam se identificar no que pode se chamar de primeiras manifestacoes
do processo de guetificacdo das minorias (Spencer, 1996).

Representacdes da homoafetividade

Na peca, Maximiliam Berber é o tipico homossexual descendente de classe média que
habita o meio artistico e gay de uma Berlim noturna e marginalizada, cujo cotidiano se
resume a festas e bebedeiras ao lado de amigos e amantes ocasionais. Alienado e egoista,
Max parece fruto de uma classe média, pequeno-burguesa, alheia as transformacdes poli-
ticas pelas quais a Alemanha esta passando: o fortalecimento do Partido Nacional dos
Trabalhadores Socialistas, o titulo oficial do partido nazista, e sua politica de perseguicdo
a homossexuais, judeus e intelectuais contrarios a politica nacionalista de Hitler.

O personagem divide um apartamento com Rudolf Hennings (Rudy), estudante de balé,
com quem mantém um relacionamento sem compromisso. De fato, Max é o prototipo do
homossexual promiscuo que ndo acredita em relacionamentos e compromissos afetivos, pois
é flagrado com outros homens por Rudy e afirma que os homossexuais sdo incapazes de amar.
Essa descricdo inicial, como dito, aparece no inicio da peca e retoma uma estrutura formal
calcada no drama da sala de estar, contudo, com o desenrolar da acdo, Martin Sherman
estabelece um distanciamento entre a cena doméstica (o apartamento) e a cena coletiva
(o campo de concentracdo). Essa ruptura é essencial para quebrar a unidade que transcorre
com uma sucessao de eventos e intervencoes como assassinatos, chantagens, violéncia fisica
e psicoldgica. O que inicialmente parece comico para o espectador, toma propor¢oes maiores
ao inserir-se num contexto mais amplo, num tom crescendo de representacdo dramatica.
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Os dialogos sdo curtos para acentuar ainda mais a tradi¢cdo de um teatro agil e a favor
da acdo dramética, embora Martin Sherman procure descrever um sinal de dentincia e repre-
sentacao histérica, mesmo que a partir do cotidiano das personagens, suas caracteristicas
psicolégicas e oposicao de papéis, como veremos no embate entre Max, um homossexual
enrustido e despolitizado, e seu contraponto dramatico: Horst, homossexual assumido e
engajado. A oposicdo dos dois personagens é essencial para uma compreensao da peca
como parte de um teatro ainda estruturada na tradicdo do melodrama e da well-made play
(peca bem-feita), alinhavada para conduzir o ptiblico a um climax.

Quanto a cena gay berlinense, ndo parece muito distante do meio gay atual, pois as praticas
sdo as mesmas: Max e Rudy frequentam bares gays, onde homossexuais buscam socializacdo
e sexo casual. E possivel reconhecer alguns elementos do meio LGBTQIAP+ contemporaneo
como a travesti Greta, proprietaria do clube onde Max e Rudy se divertem e trabalham, além
da marginalizacdo das personagens reduzidas a socializar unicamente em guetos.

A cena inicial de Bent encena a relacdo das personagens Max e Rudy, que reforcam
alguns dos esteredtipos valorizados no meio gay. Trata-se da valorizagdo de papéis inspirados
no modelo heteronormativo (macho e fémea): Max é o homossexual masculino e sedutor,
enquanto Rudy é o sensivel e delicado, aproximando-se do modelo efeminado. As rubricas
ndo fornecem descricoes detalhadas sobre as personagens a ndo ser a idade de Max e a
movimentacao de Rudy que cuida de plantas e serve Max de café, toalhas e outros objetos
tal qual uma mae extremosa que cuida do filho.

Por representar Max como o esteredtipo do homossexual ativo, dominador e persuasivo,
Sherman tipifica esse personagem para descrever o carater manipulador do homem, apoiado
no patriarcado. A tipificacdo acaba por estabelecer papéis que especificam elementos como
classe social e posicionamento ideolégico: Max estd sempre pronto para fazer acordos e a
palavra “deal” (acordo, em inglés) descreve a acdo constante do personagem que acredita
na sua habilidade de tramitar e negociar para escapar das responsabilidades sociais como o
pagamento do aluguel e também para manter uma existéncia despreocupada com dinheiro,
a base de negociatas, vendas de drogas, entre outros. No campo de concentracao, essa
mesma atitude é utilizada, quando Max faz acordos, tratos para se passar por judeu e obter
medicamentos para o companheiro de trabalhos.

No caso de Bent, Martin Sherman procura descrever o espago aproximando-se de
uma escrita realista, ainda que ndo tao detalhista como nas pecas de Tennessee Williams.
A mudanca de espaco do apartamento (um ambiente privado) para as ruas de Berlim,
floresta, campo de concentragdo (um ambiente coletivo), estabelece uma independéncia
maior em termos de solu¢do cénica em que os personagens passam a se deparar com
conflitos exteriores, como guertra e perseguicao politica, que ultrapassam o da sala de estar.
E interessante que o ato de viver o presente e a busca pela sobrevivéncia, estabelecem outro
direcionamento da acdo e o reconhecimento de um conflito maior que a homofobia, aqui
redimensionada e triplicada, dado que a perseguicdo aos homossexuais € institucionalizada
e referendada por toda uma coletividade.
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No inicio da peca, Max e Rudy parecem passar por dificuldades econdémicas: Max
deve dinheiro para o proprietario do apartamento onde moram e discute com Rudy como
poderiam conseguir dinheiro para pagar o aluguel. Apesar das dificuldades, os dois parecem
indiferentes a esse detalhe e mantém um padrao de vida de classe média, frequentam festas
e casas noturnas e nao se preocupam muito com as cobrangas do proprietario do imével,
Rosen, um judeu ridicularizado pelos personagens e que, curiosamente, acaba também no
campo de concentragcdo de Dachau, onde Max vai trabalhar ao se passar por judeu.

Essa contradicdo de identidades é um ponto que enfatiza a tentativa de Martin Sherman,
judeu e homossexual, de inserir as variantes de discriminagdo que os personagens homos-
sexuais podem vivenciar e os graus de distanciamento existente entre as minorias. O fato
de Rosen ser judeu em contraponto com um legitimo alemdo homossexual (Max), na
mais baixa categoria do campo, é um aspecto pouco explorado, ja que a estrutura formal
da peca se concentra em duas personagens no segundo ato, o cotidiano de Max e Horst no
campo de concentracdo. E importante ressaltar que, mesmo num espaco que se pretende
como registro histdrico, isto é, o campo de concentragcdo, Martin Sherman ainda consegue
alinhavar a acdo da peca para o conflito tradicional e dramaético a despeito das possibilidades
de leitura extragénero que o recorte escolhido poderia sugerir.

O elemento desencadeador da acdo em Bent é Wolfang Granz, soldado da Gestapo, de
quem Max ndo se recorda, embora tenham passado uma noite. Rudy reage aquela presenca
com uma estudada indiferenca, pois, ao mesmo tempo que estda magoado com o namorado,
tenta lembré-lo que os dois precisam viver uma relacdo mais estavel. Essa discussao é entre-
cortada por uma reflexdo de Rudy sobre plantas, que descreve um pouco da imaturidade e o
vazio no qual os personagens estdo inseridas: o ato de nomear plantas e conversar com elas
parece ser uma fuga de Rudy diante da indiferenca de Max. Esse preludio é banal diante dos
rumos tomados pela peca, mas serve para que Martin Sherman descreva as profundas transfor-
magcoes que permeardo a vida de Max no campo de concentragdo até o desenlace. Ainda que
demonstre algum sentimento por Rudy, ele ndo consegue desenvolver uma afeicao genuina
que corresponda as aspiracoes romanticas do bailarino; este se ressente da promiscuidade do
namorado, porém aceita suas traicdes como um espectador passivo. Entretanto, afirma que
ndo lhe interessa viver a dor, porque ela “machuca” e ndo faz seu “estilo” (Sherman, 1979).

No caso de Max, o desejo de ascender economicamente estabelece uma recusa de
aceitar o coletivo e a valorizacdo do oportunismo no que diz respeito a garantir seus
privilégios (consumir, ser visto no meio gay, vestir-se bem). Para seduzir e impressionar
o Wolfgang Granz, pivo da tragédia que se abate sobre o casal de namorados, Max se faz
passar por um bardo, com uma propriedade no campo. Wolf apoia-se nessa imagem para
constituir uma relacdo duradoura, ja que ndo esta acostumado a conhecer pessoas maduras e
estaveis, e da a entender que os relacionamentos interpessoais romanticos apenas conseguem
alguma legitimidade quando a estabilidade financeira se torna seu principal alicerce.

O surgimento da Gestapo parece situar 0s personagens num contexto que ultrapassa o drama
doméstico dos relacionamentos quando os oficiais prendem Wolfgang, que buscava refiigio na
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casa de Max e Rudy. Com o surgimento da travesti Greta que inicia a pega com uma cancao,
Sherman utiliza como recurso integrar duas cenas concomitantes a fim de dar agilidade e tempo
para que os atores (sobretudo os que interpretam Rudy e Max) possam escapar.

Antes de serem presos, Max e Rudy buscam ajuda em Greta, que tenta intermediar uma
fuga do casal para a Holanda. Ameacada pela Gestapo, Greta acaba delatando Wolfgang, mas
procura desfazer sua trai¢do ao ajudar na fuga dos namorados. Sherman descreve a alienacao
do casal, quando Greta pergunta-lhes em que mundo vivem, por ndo saberem sobre a atuagao
da Gestapo no pais (Sherman, 1996). Ambos sdo relutantes quanto a deixar Berlim, pois acre-
ditam que a situacdo é passageira. Entre a cena um e dois do primeiro ato, ha a transposicao do
espaco privado para o publico, implicando o dimensionamento do conflito das personagens que
passa do micro (o desejo de se estabelecer em Berlim) para o macro (a ascensao do nazismo e
seu impacto na Alemanha). A rubrica indica a precisao histérica (Berlim, 1934), agora tempo-
ralmente demarcada para uma compreensdo dos eventos que se sucederdo.

A segunda cena do primeiro ato inicia-se com uma cangdo que defronta a imagem de
uma Berlim romantica e propicia a homossexualidade, quando Greta canta musica envol-
vida pelo cenario decadente de seu clube:

Ruas de Berlim,

Eu devo te deixar logo, Ah, vocé ird me esquecer? Eu passei por aqui?

Me encontre um bar,

Nas ruas de paralelepipedos, Onde os rapazes sao bonitos. Eu ndo posso amar
Por mais que um dia

Mas um dia é o bastante nessa cidade. Me encontre um rapaz,

Com dois olhos da cor do oceano, E mostre a ele nenhuma piedade. Arranque
seus olhos,

Ele nunca precisa ver

Como eles comem vocé viva nessa cidade. [...] (Sherman, 1996, p. 11).?

A imagem de Greta remete as drag queens contemporaneas, cuja esséncia parece ser
a valorizacdo da imagem do homossexual ligado a uma identidade exagerada do feminino.
Essa imagem busca se impor, chocar ou satirizar a propria feminilidade, aqui utilizada como
superacdo da homofobia da qual os homossexuais sdo vitimas. E como se o conflito fosse
vencido a partir de sua prépria sugestdo, como se os homossexuais que se identificam com esse
modelo de representacdo efeminada e exagerada das drags utilizassem a parodia do feminino
para suplantar a homofobia ao reiterar o seu rebaixamento — a ligacdo com o feminino, visto
que gays sdao homens que gostam de outros homens — e depois critica-lo a partir do deboche.

Este tltimo, no caso, parece ter a clara intencao de transformar o “defeito” (ser homos-
sexual) em qualidade (atitude e afetagdo) na valorizagdo do glamour e na aparéncia estilizada

2 Streets of Berlin, | must leave you soon,/ Ah! Will you forget me? Was I ever really here? Find me a bar/ On the
cobblestoned streets/ Where the boys are pretty/ | cannot love/For more than one day/ But one day is enough
in this city/Find me a boy/ With two ocean-blue eyes/ And show him no pity./ Take out his eyes / He never
need see/ How they eat you alive in this city.
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do feminino, elevada ao extremo. Trata-se, na verdade, de uma tentativa de insurgéncia
contra um modelo de repressao (rejeicao ao feminino) a partir da sua propria sugestdo, ou
seja, a reiteracdo do feminino com o intuito de enfatiza-lo para depois assimila-lo como
algo normal, parte do cotidiano. Com isso, ser chamado de “viado” e “bicha” perde o poder
de inferiorizar o homossexual, porque ele utiliza essas expressoes para referir a si proprio
na sua comunidade, sem o peso discriminatério conferido pelos heterossexuais.

Obviamente essas expressoes ainda continuam a ser empregadas pejorativamente por
opressores (heterossexuais, brancos, de classe média, entre outros), mas comecam a perder
sua forga, quando o senso de coletivo se organiza a ponto de adotar essas palavras para
inferiorizar homossexuais masculinos. Por exemplo, “poc” é uma giria para homossexual
usada em centros urbanos como Sdo Paulo e Rio de Janeiro que, no passado, tinha um
aspecto bastante discriminatério na propria comunidade gay.

Tratava-se de uma abreviatura para “bicha pao com ovo” que descrevia homossexuais
pobres moradores de periferia e que desejavam frequentar casas noturnas em bairros de
classe média no final do século XX. Ridicularizados por nao terem dinheiro suficiente
para frequentar lugares mais caros da classe média, traziam seu préprio lanche de casa
na mochila para comer ao fim da noite. Atualmente a palavra foi ressignificada como
forma de autoafirmacdo e reconhecimento para o homossexual efeminado que ndo se
sente inferiorizado ou diminuido por ser periférico e fora dos padrdes de masculinidade
impostos pelo préprio meio gay, como ser musculoso e masculino. Tal qual afrodescen-
dentes, que assumiram seus cabelos crespos e uma cultura anteriormente marginalizada e
periféricas, as “pocs” se posicionam politicamente e abragam sua afeminagdo sem medo
de represalias ou necessidade de validacao.

Uma das questdes mais preponderantes dessa politica é a ndo necessidade da validacao
por parte dessas minorias que antes se sentiam acuadas, mas agora se tornaram mais
independentes, dispensando uma aprovacdo coletiva. Portanto, ndo precisam da anuéncia
de uma suposta maioria para se constituirem como individuos e cidaddos participativos
socialmente. Em outras palavras, ndo fazem questdo de serem aceitos ou validados por quem
antes os oprimia, porque existem leis que os protegem e eles mesmos definem sua prépria
identidade. Se no passado o mainstream — entendido aqui como os meios de comunicagao
— os marginalizava, agora o efeito é contrario, pois é do interesse de meios comoa TV e a
publicidade se aproximarem em busca de uma cultura da diversidade.

A simbologia da drag queen
A drag queen parece nos dizer que depois de toda essa discussao sobre papéis, identi-
dades e a libertacdo da sexualidade sob a égide dos anos 1960 e da ascensdo do feminino

na sociedade contemporanea, a repressdo sexual ainda ndo foi conjurada, uma vez que
essa continua ainda em algum lugar, embora esse “lugar” tenha se dimensionado em outras
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esferas de representacdo como a midia, ou seja, reduzido a produtos falsamente questio-
nadores do status quo da industria cultural.

A revolucdo sexual perpetrada durante a década de 1960 parece ter apaziguado as
distin¢des entre o que é correto, straight, giria usada para qualificar heterossexuais em
inglés, e o errado, subversivo, perverted e unnatural, expressdoes comumente usadas
antes do advento da palavra gay; sendo esta tltima, traducdo para “alegre”, usada sem
a categorizacdo atual para falar de comportamentos espontaneos e “alegres” na lingua
inglesa. Mais especificamente, é comum vermos a expressao gay em romances de lingua
inglesa dos séculos XVIII e XIX sem a conotacdo atual, que procura rotular e definir uma
orientacdo sexual influenciada pela homoafetividade.

Homossexuais como Greta, ao assumirem a persona feminina e exagerada da drag
queen, procuram ser mais do que objetos de escarnio e piada, mas uma extrapolacdo do
préprio ego reprimido, da brincadeira que se quer fazer com os géneros. Antes marginali-
zado e ridicularizado, o homossexual quer, a partir da imagem da drag queen, ser sujeito,
e impor uma identidade que se comporta e da as cartas numa sociedade repressora, mesmo
que a contradi¢do esteja no seu limitado campo de acado (boates gays), quando esse homos-
sexual reina pleno, ou é reduzido a um elemento exético em programas de TV e quando
se configura como uma imagem reiterada do estranho e curioso para telespectadores.
Em outras palavras, a imagem da drag queen ainda pode ser revés que, ao mesmo tempo que
brinca com os géneros masculino ou feminino, pode reiterar o feminino como estere6tipo
do homossexual e, dessa forma, distorcer a imagem do que é feminino, sem que se acres-
cente qualquer conquista politica para os homossexuais que desejam superar a homofobia.

E certo que existe uma defesa de que o trabalho das drag queens e transformistas repre-
senta uma tentativa de se aproximar da performance e de um trabalho artistico que dialoga
com a pratica dos atores por meio da comicidade, sobretudo, ou dos cantores, através das
imitacoes e dublagens. Nas brincadeiras de palco, por exemplo, observa-se muito a explo-
racdo de um humor camp, debochado, que brinca com os géneros e papéis sexuais (ativo
e passivo). Ao criticar essas artistas e seu humor, pode ser que exista um apagamento das
questdes e probleméticas apontadas por suas performances, isto é, a discriminacdo social
e de papéis fixos nas relacoes homoafetivas. Porém, existe uma ideologia dominante da
qual ndo se pode escapar: a de uma falsa integracao social e de tolerancia dentro da propria
diversidade. E fato que, em algumas casas noturnas de Sdo Paulo, a presenca de travestis
ndo era permitida, assim como o alto valor da consumacdo favoreciam a discriminacao
social, ja que poucos teriam acesso a essa forma de divertimento.

Se nos atermos a pega, a musica de Martin Sherman, cantada por Greta, é um recurso
utilizado para descrever os anos de repressdao a homossexualidade na Berlim dos anos 1930,
mas que pode ser visto ainda hoje no meio gay: o culto ao ambiente noturno e o paradoxo entre
0 desejo de permanecer ou abandonar o gueto. Ha ainda o mito da promiscuidade, quando
a personagem canta os versos “Eu ndo posso amar/ Por mais que um dia/Mas um dia é o
bastante nessa cidade”, que descrevem a efemeridade das relagoes afetivas entre homossexuais.
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Em determinado momento da cancdo, o ato de devorar o outro parece descrever elementos de
um caos urbano que consome as personagens: “como eles comem vocé viva nessa cidade”.

Os esteredtipos da cena gay sao o da ja citada drag queen e do bailarino efeminado,
com o intuito de apontar o simulacro que uma casa noturna gay representa para 0s homos-
sexuais, como uma espécie de valvula de escape. E preciso ressaltar que os estere6tipos sdo
defendidos pelos proprios homossexuais da peca, como se constituissem uma espécie de
identidade e divisor de papéis que, ao longo da peca, Martin Sherman procura desmistificar,
Mesmo que esse processo possa ser visto como conservador, a medida que as personagens
sdo conduzidas a um aprendizado moral do que é certo ou errado.

Greta esta a par dos acontecimentos que norteiam a Alemanha, ao comentar a prisao de
Ernst Rohm. Rudy o descreve como uma “bicha gorda” que frequenta o meio gay, ja que
ele chefia a Sturmabteilung (SA), a policia do partido nazista, responsavel por controlar
manifestacoes e politicas contrarias ao partido de Hitler. Nesse caso, é interessante observar
as contradi¢des entre a politica de limpeza étnica dos judeus e outras ragas consideradas infe-
riores pelo padrdo ariano, assim como comportamentos considerados impuros e abominaveis
como a homossexualidade, devido a existéncia de homossexuais no préprio exército alemao.

Emst Rohm (1887-1934) atuou durante a Primeira Guerra Mundial com forte participacao
politica e militar e teve um papel importante na constru¢do do Partido Nazista. Ap6s um
encontro com Adolf Hitler, tornou-se seu principal aliado na base nazista que ajudou a fundar
e defender; era notdrio por sua capacidade administrava, além de sua homossexualidade decla-
rada. O episodio citado por Greta refere-se a “traicdo” de Hitler que ndo hesita em descartar
Ro6hm, dado que sua conduta, inclusive a sexual, comecou a prejudicar a imagem do Partido
Nazista: trata-se do evento conhecido como a Noite das Facas Longas.

A Noite das Facas Longas (em alemdo Nacht der langen Messer) aconteceu na noite de 29 de
1934, quando Hitler promoveu a eliminagdo da organizacdo paramilitar nazista Sturmabteilungen
(SA), ou “Secao de Assalto” em alemao, de seu chefe Ernst R6hm. A expressdo origina-se de
um verso de uma cancdo das SA, e também da carnificina do episédio, quando R6hm, acuado,
recusou-se a se matar, e foi assassinado com outros 70 oficiais. Ao tratar da violéncia e da cultura
da agressividade contemporanea, Jacob Pinheiro Goldberg traca um paralelo entre a histeria
coletiva nazista e a violéncia urbana dos nossos dias ao falar sobre Hitler:

quando Hitler ordena o incéndio do Reishstag e acende os fornos crematérios
de Buchenwald, aciona, ao mesmo tempo, o gatilho do terrorismo pessoal,
no homicidio de Erich Rohm. Uma vida de frustracdo afetiva, sexo anormal
e sifilis progressiva invoca a parandia hitlerista — proposta de ordem no
caos do mundo — que é reflexo do seu caos interior (Goldberg, 2004, p. 20).

A histeria hitlerista resulta numa série de manifestacdes e encontra resposta no fascismo

praticado por Mussolini na Italia, quando os ideais sdo substituidos pelo instinto de destruicao
do coletivo, erigindo “impérios da ficgdo sobre a destruicao” (Goldberg, 2004, p. 20).
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Greta cita também uma espécie de compld contra Hitler, planejado por R6hm e outro
oficial, o conde Wolf-Heinrich Von Helldorf (1896-1944), assim como o personagem ficcional
Wolfgang Granz, o rapaz loiro que havia sido preso no apartamento de Max e Rudy. A juncao
de personagens historicos a personagens ficcionais constitui uma técnica usada por Sherman
para fundamentar a consisténcia dramattirgica da cena com elementos épicos que lhe dao
sustentacdo representativa. Trata-se de utilizar a historia como pano de fundo, mas trazé-la
como contextualizacdo de um conflito que atinge toda uma coletividade e presentifica a ideia
de que a violéncia contra homossexuais ainda persiste numa sociedade que pode ndo ser tdo
diferente da Berlim de 1934. Isso ocorre quando nos deparamos com discursos de uma extrema
direita conservadora e com segmentos da igreja que insistem em demonizar homossexuais,
assim como a banalizacdo e a defesa do nazismo em episddios recentes da historia brasileira,
sobretudo, em meios de comunicacdo por influencers e jornalistas.

Greta igualmente representa o homossexual acuado e delator, quando confessa a Max
e Rudy que havia delatado Wolf para a Gestapo. A seu ver, ndo existe contradicao entre
viver sua homossexualidade e ser um homem casado, pois a personagem acha que pode
deixar de ser o que é de acordo com as conveniéncias; no caso, com a ascensao do nazismo,
“ela” acredita que pode voltar a sua vida normal e ser “ele”: “Todo mundo sabe que eu nao
sou bicha. Eu tenho esposa e filhos. Claro, que isso ndo importa muito nos dias de hoje,
importa? Mas, ainda assim, nao sou viado!”* (Sherman, 1979, p. 14, traducdo nossa).

A reacao de Rudy é contréria, quando Greta oferece ajuda financeira para que ele e o
namorado fujam de Berlim, por considerar o dinheiro desonesto. Mais adiante, Max tenta
negociar com seu tio Freddie com o dinheiro da delacdo: outra vez, a questdo do “acordo”
(portanto, do “deal”) é reiterada no discurso da personagem.

Tio Freddie: o “gay sigiloso” e no “armario”

Tio Freddie é um homem de meia-idade que mora em Col6nia, apoiado pela familia a
sustentar um casamento de fachada e a acobertar sua orientagdo sexual. Na terceira cena do
primeiro ato, ele comenta a nova lei instaurada pelo regime nazista que proibe a visibilidade dos
homossexuais em todos os sentidos: “IN6és ndo temos permissao de ser bichas mais. N6s nem
podemos beijar ou abragar. Ou fantasiar. Eles podem te prender por ter pensamentos assim”
(Sherman, 1979, p. 16).* Tio Freddie pergunta para Max se ele realmente vai se arriscar por
Rudy, uma vez que ele é efeminado e pode ser facilmente identificado pelos oficiais da Gestapo.

A preocupacao de tio Freddie esta no fato de Rudy ser efeminado e sua ligacdo com o
sobrinho, pois ambos sdo conhecidos por todos como um casal, e podem ser identificados pela
comunidade local. Os outros homossexuais ndo querem ser vistos com eles, uma vez que correm

3 Everyone knows I'm not queer. | got a wife and kids. Of course, that doesn’t mean much these days, does it?
But I still ain’t queer!

4 We're not allowed to be fluffs anymore. We're not even allowed to kiss or embrace. Or fantasize. They can
arrest you for having fluff thoughts.
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o risco de serem presos pela politica da Gestapo. Ser gay ou estar relacionado a eles também faz
parte de uma politica de discriminacdo e homofobia generalizada pelos préprios homossexuais.

Tio Freddie comenta que a familia toma conta dele, ao passo que Max atira sua
homossexualidade no rosto de todo mundo (Sherman, 1979). Nesse trecho, assumir-se
perante a sociedade é um ato politico de afirmacdo, sendo a familia a primeira instancia
social. O conflito de Max parece se localizar entre o carater afetivo de uma relacao
amorosa (portanto, elemento dramatico e micro) e a aceitacao da sociedade (épico, macro
e politico), sendo a questdo da classe social a qual ele pertence, o agente propulsor de
um sentimento de autopreservagdo constante.

Max se recusa a dividir uma tenda com refugiados que, na sua maioria, sdo desem-
pregados e parias, pois, por ser oriundo de classe média, foi criado para ter uma existéncia
confortavel. O conforto e as vantagens, conseguidos a partir dos acordos, é uma politica que
Max pratica a todo instante quando se sente ameacado; mesmo no campo de concentragao,
quando praticamente parece impossivel fazer acordos com a Gestapo, como bem observa
Horst, personagem que Max conhecera gradativamente no campo de Dachau.

A origem pequeno-burguesa de Max estabelece consciéncia reaciondria diante das
transformac0es sociopoliticas na Alemanha nazista. O libelo individualista parece se
configurar nesse trecho quando a personagem afirma “eles me querem. E um bom negécio.
Eu sou filho tinico. Lembra-se daquele casamento que meu pai queria arranjar? O pai dela
tinha uma fabrica de botdes também” (Sherman, 1979, p. 17).° Nessa passagem, Max
argumenta que pode deixar a vida marginalizada de Berlim, uma vez que seu pai tinha
casamento arranjado com a filha do proprietario de uma fabrica de bot6es. Acrescenta “se
eu quiser um rapaz, irei pagar um. Assim como vocé. Eu serei uma bicha quieta e discreta.
Nao é justo? E o que meu pai sempre quis!” (Sherman,1979 p. 17).5

Em Gay and gdfter, Alan Sinfield argumenta que a quantidade de homens casados
com mulheres que se envolvem com outros homens ainda é o fator preponderante para a
manuten¢do de um sistema de troca entre o que a sociedade espera de um homem, e o que
ele pode conseguir se representar bem o seu papel, pois alguns desses maridos gostam da
vida familiar, amam suas esposas, e ndo veem nenhuma contradi¢do entre sexo ocasional e
experiéncias gays e estilo de vida e imagem heterossexual (Sinfield, 2000). Podemos deduzir
que essa imagem heterossexual é defendida por Max como defesa diante da marginalidade
que seu relacionamento com Rudy representa, uma vez que a conveniéncia e as oportuni-
dades de uma relacdo heterossexual, amparadas pela legalidade e o aval da sociedade, sdo
fatores que lhe interessam tal como a estabilidade socioecondmica.

Quando a fuga para Holanda é frustrada, Max e Rudy acabam presos pela policia da
Gestapo. Durante o interrogatério, Max nega que é homossexual e ndo reconhece Rudy, que
é espancado pelos oficiais nazistas. Os oficiais testam os sentimentos de Max por Rudy e

5 They want me. It's good business. I'm an only son. Remember that marriage Father wanted to arrange?
Her father had button factories, too.

¢ IfIwanted a boy, I'll rent him. Like you. I'll be a discreet, quite... fluff. Fair enough? It's what Father always wanted.
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pedem para que ele bata no namorado com violéncia, perguntando se Max o reconhece como
amigo. A cena € entrecortada pelo barulho do trem que avanga; Max conta até dez para se
acalmar, habito que reproduz toda vez que se sente nervoso, enquanto as rubricas delimitam
0 espaco das personagens que se veem na escuriddo com focos de luz no rosto e depois se
abre num circulo (Sherman, 1979).

O jogo de luz é um elemento dramético que Sherman utiliza sempre, o blackout,
para construir uma instancia dramatica que cria expectativa para a cena seguinte
numa concepgao episddica da acdo que se desenvolve diante dos olhos do espectador.
O suspense criado pela Gestapo é entrecortado pelo barulho do trem, assim como a tortura
psicolégica das personagens: os 6culos de Rudy (simbolos da fragilidade da personagem)
acabam por condena-lo, quando sdo destruidos pelos oficiais da Gestapo. Esse aspecto
episddico de Bent, enquanto estrutura formal, comunica-se na organizacdo do contetdo,
quando a estrutura bésica ou linha narrativa da peca pode avangar dramaticamente para o
engendramento do conflito, agora redimensionado para uma esfera mais ampla: a morte
e a degradacdo no campo de concentracao.

A partir dessa cena, encerrada por um foco de luz nos prisioneiros, existe um blackout
que nos leva para o cotidiano dos prisioneiros no campo de concentracdo. .4 Max reencontra
Horst, outro homossexual que veste o tridngulo cor-de-rosa e presenciou a cena do inter-
rogatdrio e assassinato de Rudy. Max é aconselhado por Horst a ndo fazer nada, porque
poderia morrer ao tentar a ajudar o namorado. Horst ressalta que a morte de Rudy deve-se
ao fato de usar 6culos e deixar entrever sua fragilidade.

Ao contrario de Max, que afirma ser judeu para evitar a insignia cor-de-rosa, Horst
assume sua sexualidade e serve de contraponto ao primeiro, pois frequentemente questiona
sua mentira como forma de sobreviver a persegui¢do dos nazistas. Dentro do que podemos
chamar de teatro subjetivo, valorizacdo de elementos poéticos e conflitos interiores, Horst
é o0 personagem que antagoniza, sem constituir-se como vildo, ao atuar como a consciéncia
critica utilizada por Sherman para reiterar a mensagem que o autor procura transmitir para
a plateia: a ideia de que os homossexuais devem se posicionar politicamente diante da
sociedade, ou seja, assumindo-se como sdo, sem subterfligios ou mentiras, mesmo que o
desenlace da peca resulte na morte de Horst.

Pode ser que esse aspecto politico do afeto seja amparado pela leitura de que a
homoafetividade deve ser defendida como um bem, algo a ser preservado diante do
ambiente in6spito que o campo de concentracao se constitui como microcosmo, levado
as ultimas consequéncias como representacao de um espaco social sustentado pela
repressao. Contudo, é preciso afirmar que o direito ao afeto estava ainda na pauta das
discussoes, como resquicios das lutas pelos direitos civis dos homossexuais no ano
em que a peca foi encenada nos Estados Unidos.

Max é levado a provar sua heterossexualidade de uma maneira moérbida pelos oficiais,
a medida que é forcado a manter relacdes sexuais com o cadaver de uma jovem judia:
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Max: Eles me levaram... pra aquela sala.

Horst: Onde?

Max: Naquela sala.

Horst: No trem?

Max: No trem. E eles disseram... Prove que vocé é... Entdo eu fiz...
Horst: Provar que vocé é o qué?

Max: Nao.

Horst: Nao o qué?

Max: Bicha.’

Max: [...] Talvez ela tivesse 13 anos. Talvez estivesse morta
(Sherman, 1979, p. 31).8

Ainda chocado com a lembranca da garota, Max afirma que os oficiais o chamaram de
bent e duvidaram da sua virilidade e gostaram de presenciar a brutalidade do ato. De acordo
com o dicionério da Oxford, a palavra bent pode significar pendor ou interesse por deter-
minada habilidade artistica, além de um termo pejorativo para descrever homossexuais
(Oxford, 1995). E necessério fazer uma relacio entre a palavra bent, participio de bend
(curvar, entortar), para a imagem construida do homossexual masculino que se curva para
ser passivo no ato sexual, desviando do que é direito e reto (straight), além do significado
de corrupto e desonesto, apresentado pelo diciondrio.

A partir dessa cena, ocorre o processo do aprendizado de Max, que precisa reavaliar
sua sexualidade e sua responsabilidade por aqueles que o amam; sentimento este despertado
por Horst, pois ambos se apaixonam. A peca de Martin Sherman ainda discute a responsa-
bilidade social de Max que, a partir do momento em que nega ser homossexual, tenta ser
outra pessoa e parece representar a mentira como tinica maneira de sobreviver a perseguicao
na sociedade, reduzida ao cotidiano do campo de concentragao.

Neste ultimo, Max novamente tenta se valer dos acordos (“deals”) e acredita que tem
protecdo da Gestapo a partir do ato continuo de negociar: a transferéncia de Horst para
seu campo de trabalho e os medicamentos para curar o companheiro. Quando a morte de
Horst é inevitavel no final da peca, Max ndo resiste a ideia de continuar sem a tinica razao
que o mantinha vivo no campo de concentracdo, portanto, resolve vestir a camisa com o
tridngulo rosa e assumir seu amor.

7 Natraducdo que fiz, a palavra bent aparece pela primeira vez nessa passagem. No inglés contemporaneo,
a palavra queer é mais utilizada no sentido pejorativo.

8 Max: They took me... into that room... Horst: [Stops.] Where?
Max: Into that room. Horst: On the train?
Max: On the train. And they said . . . prove that you're... and I did...
Horst: Did what?
Max: Her. Made...
Horst: Made what?
Max: Love. Horst: Whoto?
Max: Her.
Horst: Whowasshe?
Max: Only... maybe... maybe only thirteen... she was maybe... she was dead.
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Consideracoées finais

Bent pode ser vista como uma tentativa de adentrar a discussao do contexto histérico —
a perseguicdo aos homossexuais durante a Alemanha nazista — e os conflitos individuais e de
classe perpetrados por dois personagens que representam dois extremos: Horst é o homossexual
culto e responsavel que decide se assumir como autoafirmagdo dentro de uma sociedade que o
reprime e arca com os riscos disso, enquanto Max s e esconde no gueto homossexual e prefere
ver o mascaramento da sua homossexualidade em detrimento de sua visibilidade social.

Os guardas instigam a heterossexualidade de Max, mesmo sabendo da sua relacdo com
Rudy anterior ao interrogatdrio. O horror da cena — a violacao do cadaver da garota — descreve
o sacrificio que ele tem de fazer para manter sua nova identidade: a judia (portanto, um nivel
acima do de Horst), pagar o preco das mortes e das injusticas praticadas pelos oficiais. E o preco
que julga ser capaz de pagar a custo da sua estabilidade mental, testada até o desenlace da pega.

O campo de concentracdo descreve a mesma proibicdo reservada de um desejo que nao
pode se manifestar: Max passa a desejar Horst, enquanto ambos realizam o trabalho sem funcao
e serventia nas atividades do campo de juntar pedras e muda-las de lugar. Eles ndo podem se
tocar, trocar palavras, ou sequer olhar um para o outro, enquanto realizam sua tarefa initil.

Em Bent, a repressao aos homossexuais torna-se pratica institucional que pode ser
vista ainda hoje, quando muitos sdo assassinados em centros urbanos por skinheads ou
em cidades do interior, onde vigora o descaso da policia e das autoridades locais para
com os direitos dos homossexuais, 0 que contribui, muitas vezes, para a discriminagao
e perseguicdo a gays e lésbicas.

O dramaturgo parte do conflito particular — o conflito de Max e o ato de assumir sua
sexualidade — para a questdo histérica da representagao, posto que a persegui¢ao nazista aos
homossexuais raramente é mencionada por historiadores. De fato, o autor descreve, ao fim
da peca, com detalhes e datas, um apéndice histérico que resgata a origem da perseguicao
nazista ao longo da histéria alema.

Para Colin Spencer, a homoafetividade tornou-se um ato contra o Estado no século XX, pois

a conjuncdo carnal entre dois homens tinha o carater de um ato politico
de insubordinacdo, um flagrante ao ataque Zeigest moral que todos, em
principio deveriam honrar. No entanto, 60 anos se passariam (da Primeira
Guerra) até os homossexuais comegassem a tomar consciéncia da natureza
politica de seus atos (Spencer, 1996, p. 305).

Enquanto crime contra o Estado, a homoafetividade passa a ser vista ndo apenas como um
conflito individual, mas como tentativa de politizar a questdo do engajamento como enfren-
tamento de uma situacao coletiva (a Segunda Guerra) e seus desdobramentos futuros. Nao ha
a discussdo em torno da consciéncia do her6i em Bent como um ato coletivo a julgar pelas
limitagdes da estrutura dramatica da peca que valoriza uma consciéncia politica e individual,
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quando Max deve escolher entre a mentira (engodo para se livrar da morte) e a verdade (exclusdo
e morte simbdlica da vontade) em choque com suas aspiragoes e conflitos pessoais.

E certo afirmar que essa estrutura formal, do heréi individualizado, deriva do teatro
ibseniano, cujo exemplo mais claro é a peca O inimigo do povo, na qual o doutor Thomas
Stockmann representa uma voz dissonante diante do coletivo ao se posicionar contra 0s
politicos e a coletividade nas dentincias de que as dguas termais de sua cidade, fonte de
economia e investimentos da regido, estdo contaminadas. O que interessa observar aqui
é o padrdo formal do isolamento do heréi que pode ser visto na representacdo de Horst
que luta contra uma unanimidade para se tornar livre, assim como Doutor Stockmann
que se recusa a viver nas “imundicies” de um lugar, cuja nogdo de coletividade e povo é
manipulada em funcdo de uma elite, de acordo com suas conveniéncias. Trata-se de um
recurso dramatico utilizado por Martin Sherman para descrever o perigo que a coletividade
representa a partir do nazismo, quando a condenacao da homoafetividade de Max e Horst
se torna uma questdo de Estado, usada politicamente no avanco da uma extrema direita
que deseja destruir tudo o que ndo lhe parece normal e correto.
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Perguntas para reflexao

1. De que forma podemos analisar o teatro como representacdo de questdes historicas
sobre minorias? Qual a contribuicdao de um texto como Bent para essa discussao?

2. Como é possivel analisar questdes abordadas por Bent, peca escrita em 1979,
com o momento atual? E um texto que continua atual ou seria apenas um recorte
temporal de um periodo distante?
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