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COMO AS
ARTES DA CENA
PODEM RESPONDER

Editorial

Diante do que ndao entendemos, muitas possibilidades se
abrem. Pensando sobre a visao, podemos tentar adaptar o que
acreditamos conhecer e fazer ajustes para, com isso, trazer

alguma luz ao que ndo conseguimos enxergar. Considerando
a audicdo, podemos tentar parar para escutar melhor a fim
de ampliar o nosso horizonte aural e, quem sabe, reconhecer
sonoridades até entdo ndo captadas. Independente dessas e de
muitas outras possibilidades que podemos explorar, o deparar-
se com O que nao entendemos pode atuar como gerador
de uma significativa expansdo perceptiva, de mudancas de
l6gica, de modos de ser/estar no mundo. Em outras palavras,
situacdes como essas podem ser oportunidades valiosas.



Cabe observar que as expansdes perceptivas que
emergem do nao entendimento - nesse caso, produzido
pela sobreposicdo entre o caos politico que vivemos e o
crescimento descontrolado da pandemia de Covid-19, ambos
conectados pelo elo da necropolitica que irremediavelmente
nos invade - nao pretendem absolutamente neutralizar o
Importante exercicio critico que deve igualmente ser praticado
em momentos CoOmoO esse.

Talvez o entrelacamento entre essas duas perspectivas
possa constituir o eixo que, como uma tensao que nao
se resolve, permeia as seis secdes propostas neste livro, a
saber - Cena, resisténcia e experimentacdes digitais; Corpo,
artes da cena e episteme; Feminismos plurais, performances e
performatividades; Praticas de cuidado e espiritualidade; Acdes
performativas em isolamento; e Transversalidades dissonantes
- somando um total de sessenta e sete trabalhos.

Sempre “presentes’, as artes da cena buscam aqui revelar,
uma vez mais, o seu papel como geradoras de fissuras e
ruidos extemporaneos que nos fazem entrever (com Agamben)
caminhos possiveis em meio ao escuro do nosso tempo,
para tentar (com Krenak) propor praticas para adiar o fim
do mundo.

Comissao Editorial Abrace
Gestdao 19/20/21

Ana Terra
Matteo Bonfitto
Silvia Geraldi



capitulo 1
Cena, resisténcia e experimentacdes digitais

DOSSIE DO DESCURSO
Adriana Jorgge, Adriane Henandez, Chico Machado, Henrique Saidel,

Mesac Silveira, Patricia Leonardelli, Rodrigo Sacco Teixeira 15

CRONICA: LIVEVER - A CENA E A LIVE
André Carrico 95

ESPECTAUTORES DE UMA TEATRALIDADE PANDEMICA:

POEMAS DE CA E DESDE Al ONDE VOCE ESTA
Soécrates Fusinato 99

POR UMA PEDAGOGIA TEATRAL TRANSFORMADORA:

UM OLHAR PARA A EXTENSAO UNIVERSITARIA
Anita Cione Tavares Ferreira da Silva 117

TEATRO ON-LINE, TEATRO VIRTUAL, TEATRO POR STREAMING, TEATRO-MIDIA?

QUE TEATRO E ESTE QUE ECLODIU COM A PANDEMIA?
Maira Castilhos Coelho 144

O ESPACO EXPERIMENTAL DO PETECA
Monica Melo 172

VIDEOARTES CONTRA O CORONAVIRUS: ENFRENTANDO PROBLEMAS

PANDEMICOS REAIS E EXPERIMENTANDO ESPETACULARIDADES VIRTUAIS
Filipe Dias dos Santos Silva, Michel Silva Guimaréaes 198

QUEM SERA POR NOS? ARTISTAS EM MEIO A PANDEMIA DO CORONAVIRUS
Priscila Rosa 216

O CIRCO, A PANDEMIA E O NO NA GARGANTA.
Daniele Pimenta 224

VIVAM OS LOUCOS DAS LIVES! ARTE, FILOSOFIA E PEDAGOGIA EM
TEMPOS DE PANDEMIA
Charles Feitosa (UNIRIO) 240

MOTIM NA QUARENTENA: DEBATES E AFETOS EM REDE
Profa. Dra. Luciana de F. R. P. de Lyra, Carolina Passaroni 253




Il SEMINARIO DE DESIGN CENICO - RELATO 1: APRESENTAQAO,
PALESTRAS E MESAS TEMATICAS
Ismael Scheffler, Luiz Henrique Sa, Olivia Camboim Romano 287

Il SEMINARIO DE DESIGN CENICO - RELATO 2: COMUNICACOES DE PESQUISA
Aby Cohen, Mariana Cesar Coral, Rosane Muniz Rocha 314

Il SEMINARIO DE DESIGN CENICO - RELATO 3: TEATRO FORUM E DESIGN
EXPANSIVO COMO ESTRATEGIAS DE OCUPACAO DO ESPACO DIGITAL
Dalmir Rogério Pereira 339

capitulo 2
Corpo, artes da cena e episteme

COLORIDO ESPECIFICO: DAS COISAS POSSIVEIS EM MEIO AO TANTO.
Heloisa Gravina, Michel Capeletti, Clarissa Ferrer, Guilherme Capaverde,
Leticia Nascimento Gomes, Pamela Ferreira, Thiago Santos 364

TERRITORIOS DISRUPTIVOS: O CORPO-TEATRO EM TEMPOS DE ISOLAMENTO
Martha Ribeiro 406

IMPACTOS DA CRISE PANDEMICA E POLITICA NO CORPO E
EM SEU FAZER ARTISTICO
Tatiana Melitello 426

DANCA MODERNA E NOVAS EPISTEMES PARA O SECULO XXI
Tatiana Wonsik Recompenza Joseph 444

DANCA(S) COMPARTILHADA(S): COLABORA@JO ARTISTICA COM DANCA
EM TEMPOS DE ISOLAMENTO SOCIAL
Melina Scialom 476

DANCAS EM QUARENTENA
Denise Mancebo Zenicola, Alba Vieira, Leda Ornellas, Débora Campos, Leticia
Infante, Gisela Zaccari, Maria Paulo, Calé Miranda, Sofia Vivo, Carlos Ujhama _ 502

ENCRUZILHADAS E ENTRELACAMENTOS: TROCAS INTERINSTITUCIONAIS
Flavio Campos, Katya Gualter 515

SILENCIO (29/04/2020 - 06/10/2020...)
Débora Campos de Paula 552

O GRUPO PES COM E SEM PANDEMIA: DANCA-TEATRO PARA/COM/POR
PESSOAS COM DEFICIENCIA
Mbnica Gaspar, Lidia Olinto 562




COVID-A - 108.054 SEGUNDOS DE DANCA POR CADA VIDA
INTERROMPIDA: PRIMEIRAS REFLEXOES
Valéria Vicente, Liria de Araudjo Morais, Carolina Dias Laranjeira

ESCRITOS CENICOS SOBRE A INTIMIDADE DE NOSSAS DANCAS DIGITAIS
Maria Inés Galvdao Souza, Fernanda de Oliveira Nicolini

“"BELISCA AQUI”: DANCAS DA/NA/A PARTIR/DA PANDEMIA DE 2020
Alba Pedreira Vieira

DANCA NA PANDEMIA
Profa. Dra. Maria Claudia Alves Guimaréaes, Beatriz Silvestre Rodrigues de
Souza, Cassia Natiele Silva Durées

capitulo 3
Feminismos plurais, performances e performatividades

BILHETES DE MULHERES DA CENA EM RESISTENCIA
Dodi Leal, Luciana de F. R. P Lyra, Maria Brigida de Miranda,
Ldcia Romano, Ligia Tourinho.

CANSACO E CRIACAO PERFORMATIVA EM CONTEXTO PANDEMICO
Andre Luiz Rodrigues Ferreira

AS ARTES DA PRESENCA CONTRA O APAGAMENTO HISTORICO AMBIENTAL:
UM MANIFESTO ECOPERFORMATIVO DECORONIAL
Ciane Fernandes

BREVES CRIACOES PANDEMICAS EM CARTAS NAUFRAGAS
Patricia Fagundes, Louise Pierosan, Aline Marques, Daiani Picoli “Nina”,
Juliana Kersting, Débora Souto Allemand, lassand Martins

PERFORMANCE COMO EDUCACAO EM PANDEMIA
Estela Vale Villegas

AS ARTES CENICAS EM MEIO A PERFORMANCE PANDEMICA DE UMA
SOCIEDADE INSUSTENTAVEL
Luiz Naim Haddad

capitulo 4
Praticas de cuidado e espiritualidade

TIRAMOS A PELE, LAVAMOS A ALMA
Nara Keiserman

599

638

666

696

712

734

757

793

829

856

887



COMO VOCE ESTA SE SENTINDO HOJE? A CLINICA PERFORMATIVA DA UNIRIO
Juliana Manhaes, Leticia Carvalho, Marcus Fritsch, Nara Keiserman,
Tania Alice 908

capitulo 5
Acdes performativas em isolamento

SEXAGENARTE - A VIDA NAO PARA: OS PONTOS CARDEAIS DE MUITAS HISTORIAS
Rodrigo Sacco Flores Almeida Teixeira 935

MODELAGEM DA MEMORIA OU INSIRA SUA JUSTIFICATIVA AQUI
Daniel Silva Aires, Ménica Fagundes Dantas 940

QUARENTENA - QUANDO A ESPERA SE TORNA UMA AQIAO

Eden Peretta, Barbara Carbogim, Claudio Zarco, Amanda Marcondes,

Vina Amorim, Daniela Mara, Diego Abegdo, Fernando Del, Marina Freire,
Jefferson Fernandes 954

JOGO DO ESPELHO NOS TEMPOS DE COVID - AS ESTRATEGIAS PARA
AULAS DE TEATRO SOB ISOLAMENTO SOCIAL.
Elizabeth Medeiros Pinto, Suzane Weber Silva 962

TEATROPALESTRA CAPETALismo, PANDEMIA E paNnDEMONIO.
Stefanie Liz Polidoro 976

[sem titulo] - AUSENCIA E PRESENCA COMO FORCA POETICA
NO ISOLAMENTO SOCIAL
Ms. Rafael Machado Michalichem, Ms. Renata Mendonca Sanchez 989

CORPORALIZANDO ECO-SOMATICA (HOLONOMICA) #EM CASA
Carla Vendramin 1004

DOIS AMORES E UM BICHO - UMA CARTOGRAFIA DA CONVIVENCIA
Danielle Martins de Farias 1033

RECORTE-COLAGEM E ALGUNS REMENDOS
Silvia Balestreri 1037

UM POEMA FILOSOFICO PARA SE VIVER, MESMO NA PANDEMIA
Domenico Ban Jr. 1044

VOOS TANGENCIAIS DE AUTOEXPRESSAQO
Patricia Souza de Almeida 1049




capitulo 6
Transversalidades dissonantes

O USO DE MICRO-CONTROLADORES ARDUINO E A “CULTURA MAKER” NO
ENSINO DE ILUMINACAO CENICA: POSSIVEIS CONTRIBUICOES COM

A ILUMINACAO NAS RENOVACOES DOS ESPACOS CENICOS

Rafaela Blanch Pires 1054

PANORAMA DO ENSINO DE DANCA NA EDUCA@AO INFANTIL NAS MICRORREGIOES
CHAPADA DO APODI E SERIDO OCIDENTAL/RIO GRANDE DO NORTE
Marcilio de Souza Vieira 1079

DANCA NA EDUCACAO INFANTIL, UM ESTUDO SOBRE A BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR (BNCC) E AS ESCOLHAS CURRICULARES DO
DOCUMENTO DO RIO GRANDE DO NORTE.

Carolina Romano de Andrade, Marcilio de Souza Vieira 1103

ACERVOS DOCUMENTAIS EM RELAQAO: UMA POETICA DE
ATUALIZA@AO NA TECNICA DE EVA SCHUL
Fellipe Santos Resende, Suzane Weber da Silva 1139

RESSONANCIAS DE UMA PRESENCA E UMA ESCUTA:
DO QUE SE FAZ EM TEATRO E DANCA
Valéria Maria Chaves de Figueiredo, Adriano Jabur Bittar 1155

DESVELANDO A ANIMA
Jodo Vitor Ferreira Nunes 1172

MEU INVENTARIO NO CORPO
Mylena da Silva Moreira, Flavio Campos 1202

A POETICA DA APARI§AO E CURA: REFLEXOES A PARTIR DA GRAMATICA
NEGRA CORPORAL AMPLIFICADA
Janaina Maria Machado (UFBA) 1223

DO TEATRO QUE E BOM... O PENSAMENTO ESTETICO TEATRAL DE
OSWALD DE ANDRADE.
Nanci de Freitas 1238

O AUTOENFRENTAMENTO: PRATICAS DE YOGA E
MEDITA§AO NA FORMACAO DA ATRIZ
Daniela Corréa da Cunha, Daniel Reis Pla 1273

O DESPERTAR CONTEMPORANEO NAS RELACOES ENTRE
DANCA E SAGRADO FEMININO

Lauana Vilaronga Cunha de Araujo, Geisa Dias da Silva,
Tania Guerra de Souza 1303




CRIAgﬂO INFANTIL: CAMINHOS E QUESTIONAMENTOS
Allana Bockmann Novo, Flavio Campos 1331

IDENTIDADE MOVEDICA: OS TRILHOS DO SAMBA NA CIDADE CULTURA
Giullia Almeida Ercolani, Luiz Naim Haddad 1344

UMA ANALISE CRITICA SOBRE AS INTERFERENCIAS DA CORRENTE TEORICA
“POS-MODERNISMO” NA CRIACAO EM DANCA NA CONTEMPORANEIDADE
Natalia Colvero, Flavio Campos 1352

CORPO-LUZ: PENSAMENTOS ACERCA DOS PROCESSOS DE CRIACAO DA
ILUMINACAO CENICA PARA O TEATRO CONTEMPORANEO.
Ana Luisa Quintas, Alice Stefania Curi 1364

UM RETORNO ATENTO AO BRINCAR: CAMINHOS POSSIVEIS PARA A DANCA
Fernanda Battagli Kropeniscki, Flavio Campos 1402

DA COR DO AZEVICHE: A NEGRITUDE COMO POETICA DE RESISTENCIA
NAS ARTES DA PRESENCA
Sténio José Paulino Soares 1414

O TEATRO POLITICO E AFROCENTRADO DO BANDO DE TEATRO OLODUM
(1990): A FORMAQAO DE UM TEATRO NEGRO NA BAHIA.
Heverton Luis Barros Reis 1440

“DENTES DE CACHORRO E CASCOS DE CAVALO™: O MITO DE MICAELA
Mariclécia Bezerra de Ara(ljo 1473

E “LEI”l ESPETACULO DE DANCA CONTEMPORANEA CRIADO

EM PROCESSO COLABORATIVO

Alba Pedreira Vieira, Marcus Diego de Almeida e Silva,

Carlos Goncalves Tavares 1493

A PRODU§AO CULTURAL DO BRASIL OITOCENTISTA E A ATUA§AO DE
MULHERES NO TEATRO POPULAR.
Lilian Rdbia da Costa Rocha 1521

FILOSOFIA PERFORMACE: ARQUIVOS AUDIOVISUAIS DAS CULTURAS
POPULARES DE AMERICA LATINA
Natacha Muriel Lopez Gallucci 1546




transversalidades

DISSONANTES




O USO DE
MICRO-CONTROLADORES
ARDUINO E A “CULTURA
MAKER” NO ENSINO

DE ILUMINACAO

CENICA: POSSIVEIS
CONTRIBUICOES COM

A ILUMINACAO NAS
RENOVACOES DOS
ESPACOS CENICOS

Rafaela Blanch Pires
(Universidade Federal de Goids)!

RESUMO

A presente Investigacdo se baseila em um relato de

experiéncia realizada durante a disciplina “lluminacéo,
prOJec;oes e efeltos II” no curso de Direcdo de Arte da
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Universidade Federal de Goias, na qual introduzimos o uso
de micro-controladores arduino’ e o uso de sensores para
acionar lampadas de LED através de gestos, agenciamentos
e dados captados no meio ambiente. Como resultados
observamos o quanto o ensino sobre iluminacdao através do
uso desses dispositivos pode ser versatil, bem como exige
uma maior integracdo, desde o momento da montagem,
entre movimentos dos atores, dados fornecidos pelo espaco
cénico, figurinos, aderecos ou relacdo com os espectadores.
Nao acreditamos, de modo algum, que o ensino através do
arduino deve substituir o ensino em seu formato tradicional
de iluminacdo cénica, mas podera vir posteriormente como
um adicional ao conhecimento. Por fim, percebemos que o
uso do micro-controlador arduino pode promover uma maior
autonomia na aquisicdo de um sistema de iluminacdo, bem
como, impelir a uma maior experimentacdo com espacos,

pessoas, materiais, tipos de lampadas e refletores.

_PALAVRAS CHAVE

lluminacdo; Digital; Interatividade




~ABSTRACT:

The investigation is based on an educational experience
during the discipline “Lighting, projections and effects Il” on
the Art Direction bachelor of the Federal University of Goids
(Brazil). The use of arduino micro-controlers, sensors and
actuators were introduced to activate LEDs through gestures,
enactments and data collected by the environment. As a
result, we can observe how teaching light with these kinds
of dispositives can be versatile, as well as, it demands a
better integration between the actors movements, costume,
spectators, or any kind of data enabled by the environment.
We believe that the use of Arduino do not substitutes light
design teaching in the traditional format, but it can be an
additional knowledge that comes later. But it can enable
more autonomy in acquiring a light system, it appeals to

the use of experimentation.

_KEYWORDS:

Lighting; Digital; Interactivity




INTRODUCAO

De acordo com Chris van Goethem?, somos rapidos em
gostar e querer ver a novidade, mas lentos em dar significado
e nos adaptarmos a ela. Na exposicdao o professor se referia
ao uso do LED no teatro como uma novidade bem-vinda
por alguns, pela diminuicdo de custos e sustentabilidade,
ou nao tao bem-vinda pela perda de qualidade como a
gama de cores possibilitada pela iluminacdo incandescente.
Como indica o proprio palestrante, ainda é necessario se
criar uma série de experimentacdes com outros materiais
que possam apresentar efeitos alternativos aos oferecidos
pela iluminacdo incandescente, o que pode vir a contribuir
para o campo. Um tipo de reacdao semelhante ocorreu
na passagem da iluminacdao a gas para a iluminacao
elétrica. Por longos anos, a combinacdao dos dois tipos
de iluminacdao foi utilizado simultaneamente. Em mesma
direcao, Cibele Forjaz, afirma que o que parece enriquecer
a cena € justamente a combinacdo de diferentes técnicas

que produzem diferentes profundidades e atmosferas®.

Nesse sentido, muito se fala sobre a importancia de
uma dramaturgia da luz no teatro contemporaneo, ao

desenhar performativamente o espaco em conjunto com

https://web.facebook.com/111858122229691/videos/315918579795698

http://guilhermebonfanti.com.br/22/iluminacao-como-dramaturgia/



https://web.facebook.com/111858122229691/videos/315918579795698
http://guilhermebonfanti.com.br/22/iluminacao-como-dramaturgia/

0 cenario, indicar a duracao do tempo no espetaculo,
circundar diferentes camadas narrativas subjetivas ou fisicas
apresentadas simultaneamente na cena, estabelecer um
vinculo ou participacdao do publico. Tais descricdes sugerem
a busca por uma iluminacdao ativa e critica dentro e fora
do espetaculo, que funcione em confluéncia intima com oS
outros campos da direcdo de arte (cenografia e figurino)
como indicado por Aby Cohen (2018) quando justifica a
mudanca do titulo da Quadrienal de Praga no ano de 2011
de “Quadrienal de Praga de Cenografia, Indumentéaria e
Arquitetura Teatral” para “"Quadrienal de Praga: o Espaco
e Desenho da Performance”. Tal acontecimento indica um
interesse em tornar o cenario, como um campo expandido,
um espaco que contém autonomamente um discurso, como
se pudesse ser exibido em uma exposicdo artistica sem
a necessidade da presenca efémera do ato performativo.
Com uma grande proximidade e contaminacdao com a area
das artes visuais na criacdo de experiéncias relacionais em
esferas sensientes que possibilitem a leitura daquele mesmo
espaco, objeto, traje ou iluminacao cotidiana, através de um
outro ponto de vista. Como se esses lugares, luzes, trajes
e objetos tivessem vida propria e quisessem comunicar
algo. Ou ainda, discursos que questionem criticamente
seu proprio suporte, material, técnicas ou tecnologias da

atualidade. Marcelo Denny, d4 o nome de “intermidia” (ao




invés de “multididia”) ao uso de interfaces digitais que
ndo se apresentam apenas figurativamente nos espetaculos
que incluem o videos audiovisuais nos espetaculos, mas
quando esse suporte contribui com uma reflexao critica

no conjunto do trabalho (2012).

Contudo, o que pretendemos defender nessa tese € que
0 uso do micro-controlador arduino pode ser um elemento
muito versatil em um ensino avancado de iluminacao
cénica por ser capaz de abarcar diferentes modos de
uso com a Iiluminacdo: desde a criacdo de uma caixa
de luz com dimmer, para um lambe-lambe, por exemplo,
passando pela criacdo de um sistema com entrada DMX
para uso com mesa de luz em programa de computador,
até o uso interativo da luz disparada através de sensores.
Além, disso, diferentes dimensdes de lampadas luminosas
podem ser adaptadas a diferentes materiais, podendo se
criar uma iluminacdao moédvel. Enfatizamos estar conscientes
de que 0 uso e 0O Iinteresse por dispositivos digitais em
espetaculos teatrais nao € algo novo, mas gostariamos de
compartilhar uma experiéncia de sala de aula para colocar

em discussdo essa proposta no campo do ensino.

Artistas que utilizam meios digitais para questionar e
levantar reflexdes sobre as prdoprias tecnologias costumam
“dar voz" a objetos e espacos criticamente. Podemos

encontraralguns exemplos nocampo dastecnologias vestiveis




mas que podem ser adaptados ao campo e necessidades
de espetaculos teatrais. E o caso de figurinos iluminados
e ativos que apresentam discurso critico através da luz,

a exemplo de “"Paparazzi Lover  de Ricardo Nascimento e
(No)Where, (Now)here de Ying Gao.

“Paparzzi Lover” (2012) é um vestido com iluminacao
acoplada e sensor de luminosidade. Quando o sensor capta
a luz do “flash” da cdmera de um papparazi, o vestido
acende emitindo um outro “flash” que ofusca ou enaltece
a propria imagem da pessoa que tenta ser fotografada. O
trabalho questiona questdes como privacidade, como uma
forma de protecdo automatizada contra papparazis, ou
pode também, tratar da vaidade na era dos “selfies” ao
se iluminar e ser visto através de lentes e recortes com

ainda mais clareza através das fotografias.




Ja “(No)where, (Now)here” (2013) é uma instalacdo com
duas mulheres que vestem dois vestidos dentro de uma
sala. As luzes da sala quando acesas permite enxergar
mais a pessoa que atua do que o vestido que se mescla
com as cores do fundo, com as luzes apagadas, os fios
luminescentes do vestido se acendem e se movimentam
com pequenos motores. Com as luzes apagadas 0S corpos
se apagam e o vestido em movimento parece suspenso
como animais marinhos. Além dos aspectos estéticos da
instalacao, Ying Gao pretende questionar através da rapidez
da informacdo entre o “claro e escuro” sobre como a ilusédo
de oOtica acontece de maneira muito semelhante a alienacao
com a quantidade e velocidade de informacdes verdadeiras
ou nao disponibilizadas na rede e que promovem a ilusdao.

Essa obra foi inspirada no livro intitulado “Estética da
Desaparicdo” (2015) de Paul Virilo.

Onde queremos chegar com isso € que as renovacoes
da cenografia contemporanea dizem respeito ao que Marcelo
Denny® comenta sobre uma saida da “caixa preta’ e da
“caixa branca” apdés os anos 60 em busca de outras
localidades em trabalhos de site specific, land art, que
envolvem mobilidade do publico eou dos performers. Mas
também a essa necessidade em promover uma cenografia

que contenha em si a narrativa, que promova o dialogo




através da experiéncia ou desencadeamento de acdes.

Nesse sentido, as possibilidades de se fazer teatro
e estabelecer relacdbes com o publico se ampliam
invariavelmente. E foge, em grande medida, dos moldes de
se fazer teatro na estrutura tradicional do palco italiano.
Portanto, se ha um deslocamento no espaco do fazer
teatral, a iluminacdao cénica também passa por uma série de
adaptacles e experimentacdes muito presentes no excelente

trabalho de Guilherme Bonfanti no Teatro da Vertigem.

O que se pretende sugerir no relato da presente
experiéncia investigativa é que o ensino de iluminacao
cénica com o uso do micro-controlador arduino e seus
componentes adjacentes (sensores e atuadores) podem ser
um meio bastante versatil em aprender sobre iluminacao
cénica e seus processos criativos de uma maneira mais
ampla, baseada na experimentacdo e adaptacdo ao
diferentes espacos cénicos utilizados na atualidade. E
evidente, e vale frisar com veeméncia, que esse tipo de
ensino nao substitui, muito menos exclul a necessidade do
ensino e aprendizado sobre iluminacdo cénica nos moldes
tradicionais baseados no espaco cénico de palco italiano.
Mas funciona como um adicional ao ensino, bem como ao
campo de estudo, e que auxilia a aproximar, de maneira

experimental, as praticas dos atores com as possibilidades

disponibilizadas pela “linguagem” do digital.




RELATO

O relato aqui citado se desenvolveu ao longo da
disciplina intitulada “lluminacdo, projecdes e efeitos II”
do curso de Direcdo de Arte da Universidade Federal de
Goias. Depois de os alunos ja terem desenvolvido uma
sensibilizacdao quanto as qualidades da luz, a relacao entre
visibilidade e visualidade, terem analisado a iluminacado
de diferentes espetaculos, terem conhecido o0s principais
refletores, criarem mapas de luz e roteiros na disciplina
“lluminacédo, projecdes e efeitos |I'. Ressaltamos, mais uma
vez, que a proposta de uso do arduino que acreditamos deve
vir apos o0 ensino e compreensdo dos aspectos basicos da

iluminacdo teatral nos moldes tradicionais palco intaliano.

Para que essa atividade pudesse ser realizada demos
a opcao de os alunos trabalhares tanto em grupo quanto
individualmente. Foram disponibilizados pela ministrante da
disciplina um kit contendo um arduino, uma protoboard, fios
conectores que reutilizamos de cabos de internet, alguns
leds simples, um led RGB, um modulo relé (explicaremos
mais adiantes sobre seu uso), trés dimmers, e um tipo de
sensor. Os aluno que quisessem comprar o kit pagaram em
torno de R$50 reais, sem contar o sensor que pode variar
O preco. A compra ndo era opcional. E o aluno que ndo

pudesse ou ndao quisesse comprar poderia desenvolver seu

projeto em grupo utilizando um dos kits fornecidos para




a disciplina, porém, todo o sistema ficaria na instituicao.

Trataremos, em especial, dos aspectos praticos da
disciplina. Iniciamos com a apresentacdo da maneira simples
sobre como funciona um circuito elétrico com o uso de
uma bateria moeda e um led, sem o uso do arduino, por
enquanto. Desse modo, podemos entender que com leds e
baterias de baixa tensdao podemos costurar esses pontos
luminosos em tecidos e auxiliar em uma iluminacdao movel
de partes do corpo, por exemplo. Lembramos aqui, do
exemplo dado por Guilherme Bonfanti em “Paraiso Perdido”
(1992), em que posiciona refletores nos bracos dos anjos
para destacar suas figuras das demais (BONFANTI, G.; pags.
11-21; 2015). Os leds utilizados junto de arduinos custam
poucos centavos® mas ndao tem muito brilho, surgere-
se utilizar leds automotivos quando se deseja um efeito
mais proeminente. Existem leds automotivos em diferentes
modelos e tamanhos, iInclusive o0os com menos de um

centimetro.

Em um segundo momento passamos a usar a funcado
das portas analdgicas do arduino para acender e apagar
0s leds de uma caixa de luz com dimmers’. A principal
caracteristica da “cultura maker” é a rede de colaboracao

e disponibilizacdao da informacdao através da internet.

https://www.youtube.com/watch?v=FalpRGrFWyQ&t=56s



https://www.youtube.com/watch?v=FaLpRGrFWyQ&t=56s

Assim, existes inUmeros coédigos gratuitos prontos a serem
utilizados com o arduino disponibilizados em diversos canais
da internet. Com pouco conhecimento sobre programacao
pode-se fazer pequenas alteracdes e adaptar o programa
as suas necessidades. Nao sugerimos com isso a falta de
interesse em aprofundar conhecimentos sobre programacao,
mas aprender a fazer adaptacdes € uma maneira de
iIngressar no assunto e, muitas vezes, perder o medo de
aprender algo que parece complexo. Cabe aqui justificar
o porque do uso do termo “cultura maker’ no titulo do
artigo. A cultura maker surge na década de 60 como um
movimento semelhante ao faca-vocé-mesmo (DIY), porém,
com o uso de eletrbnicos e tecnologias disponiveis na
época em que o mercado de dispositivos e eletrbnicos se
desenvolviam com cada vez mais rapidez. O passo-a-passo
do “como fazer” era transmitido através de manuais, livros,

revistas ou verbalmente entre grupos.

Em linha com as narrativas da contra-cultura, o
movimento carregava ainda um forte discurso de autonomia
das grandes infra-estruturas industriais com a automatizacao
de seus proprios sistemas e o conhecimento adiquirido
com a engenharia reversa, bem como, o reaproveitamento
de componontes eletrédnicos em desuso. A “cultura maker”
na atualidade se associa a ideias alinhadas ao uso de

“softwares livres”, de cdédigo aberto, contra a propriedade




privada e intelectual de itens desenvolvidos, portanto, tende
a apresentar uma postura mais democratica e horizontal

frente ao mercado das tecnologias.

Em um terceiro momento repetimos o uso de dimmers
para uma caixa de luz mas, dessa vez, para alterar as
cores do led RGB. Nessa mesma aula, apresentamos o0 uso
de um mddulo chamado “relée”. Com esse mdédulo é possivel
enviar os sinais do arduino para qualquer equipamento
que necessite de uma tensao mais alta para funcionar
(110-220V), seja uma lampada comum, seja um ventilador
ou o0 mecanismo de um aspirador de pd. Desse modo,
poderiamos montar uma estrutura simples de iluminacao
(ou qualquer outro mecanismo a exemplo do motor do
ventilador ou sistema de succdo) com dimmers em uma
escala maior, que ndo a da maquete. Esse moédulo (relé),
que funciona como um adaptador da voltagem, pode ser

usado com praticamente qualquer cddigo relativo que esteja

disponivel.




Fig.3: Verso da caixa de luz Fig.4: Caixa de luz RGB Fig.5: Modulo relé com lampada
Fonte: Proprio acervo Fonte: Préprio acervo Fonte: Proprio acervo

Existe também um mddulo especifico para uso com
arduino que possui uma entrada DMX que pode tornar a

estrutura ainda mais profissional®.

Até esse momento pode-se dizer que aprendemos a
construir estruturas de iluminacdao em escalas de uma
maquete, um lambe-lambe, ou adaptados aos téxteis,
como também, estruturas maiores e mais proximas do
que € utilizado tradicionalmente no teatro mas com a
flexibilidade de usos com cdédigos que promovem “time-
code”, por exemplo, ou com o uso de dimmers com um
custo relativamente baixo. Por isso, ja podemos julgar
que esse uso e aprendizado sobre arduino pode promover

autonomia um pouco mais ampla devido a sua versatilidade.

O proximo passo, seria utilizar sensores para gerar

3 Moédulo DMX proéprio para arduino. Disponivel em: https://playground.arduino.cc/lLearning/
DMX/ Tutorial sobre o uso do mddulo em combinacdo com a mesa de controle através de
interface do celular: https://www.youtube.com/watch?v=nPNFbN80pSg



https://playground.arduino.cc/Learning/DMX/
https://playground.arduino.cc/Learning/DMX/
https://www.youtube.com/watch?v=nPNFbN80pSg

acdbes com a iluminacdo, cuja substituicdo poderia se dar
por motores de ventiladores ou aspiradores para outros

efeitos cénicos, por exemplo.

Nessa etapa, cinco grupos utilizaram diferentes tipos
de sensores para ativar um led (em seu lugar poderia ser
uma lampada com o uso do moddulo rele ou um refletor
com o uso do médulo para entrada DMX) com cddigos
prontos e disponiveis na rede: um sensor de luminosidade,
um sensor de som, um sensor de proximidade, um de gases
e um de movimento. Apds finalizada a tarefa de fazer
o sistema funcionar foi pedido que os grupos de alunos
experimentassem e brincassem com as possibilidades de
interacdo e uso dos dispositivos. Essa etapa foi muito
interessante por perceber as possibilidades de acdes e
narrativas construidas com relacdo aos sensores e as
luzes sdo inUmeras e ndao sdao mais exploradas junto a
atuacao por dificuldades de entendimento sobre o modo
de funcionamento dos sistemas digitais de uma maneira
geral. Um sensor de som, por exemplo, pode fazer a luz
esmaecer ou estremecer ao bater palmas, ao rir de modo
mais agudo, ao gritar, ao esfregar, assoprar ou lamber o
sensor. Nesse momento ficou clara a importancia de os atores
experimentarem com dispositivos a serem utilizados em uma
peca para que esses agenciamentos possam fazer parte de

modo mais intrinseco a performatividade de um modo geral.
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Parece existir uma recusa em utilizar tecnologias no
teatro, como pode ser visto na fala de Roubine quando
trata da relacdo entre o teatro naturalista e o simbolista

como momento de origem das teatralidades que vieram

posteriormente:

A obra de Antoinetalvez corresponda, no teatro, a concretizacao
do sonho do capitalismo industrial: a conquista do mundo real.
Conquista cientifica, conquista colonial, conquista estética...
O fantasma original do ilusionismo naturalista ndo € outra
coisa sendo essa utopia demiurgica que se propde provar

que dominamos o mundo reproduzindo-o. (ROUBINE, p. 25,
1982)

A questdo € que atualmente torna-se quase impossivel

viver sem se atrelar em algum momento as sistematizacdes




mediadas pelo digital. Conforme comentado por Soenke
Zehle (2015) em “Scaling our Senses” as arquiteturas dos
sistemais automatizados na atualidade sdo tdo complexas
com a inteligéncia artificial e quase impossiveis de escapar
delas na atualidade que seus desenhos chegam a ser
iIncompreensiveis para o sistema cognitivo humano e sua
(nica esperanca €é que O0S jovens possam usar esSes
mesmos dispositivos e dar a eles um outro sentido e uso

que subverta a finalidade inicial do lucro e do controle.

A avaliacdo consistia em duas etapas. Na primeira,
os alunos dariam sentido e uso para algum dos sistemas
que criaram. Na segunda etapa, cada aluno ou grupo
deveria gravar um video explicando o passo-a-passo sobre
como desenvolveram seus trabalhos e como modificaram
O sistema que copiaram da rede. Assim como aprenderam
com a contribuicdo de outros internautas, eles contribuiriam
ao disponibilizar o que aprenderam. Como resultados da
primeira etapa apresentamos aqui alguns resultados. Os
videos-tutoriais gravados pelos alunos estdao disponiveis na
pagina do projeto de extensdao da presente investigacao®
no Youtube. Radarani Oliveira criou um “time-code” para
um teatro de lambe-lambe para explicar sobre o tema da
menstruacdo e sexualidade para criancas em seu espetaculo

circense intitulado “A Visita de Chico’.

https://www.youtube.com/watch?v=XxZ8r8V-

| /M&t=42s



https://www.youtube.com/watch?v=XxZ8r8V-j7M&t=42s
https://www.youtube.com/watch?v=XxZ8r8V-j7M&t=42s

Na caixa, a aluna posicionou cinco varas de luz, alguns

pontos especificos envolveu os leds de alta luminosidade
com cartolina para criar focos, em outros, coloriu os leds

de azul que tinham como cor original o branco.

Dimitria Bononi Cruz e Bianca Queiroz Chiesurin
desenvolveram o protétipo do projeto intitulado “E se
pudéssemos nos confessar para as nuvens . Expectadores
ou atores deveriam cochichar préximo ao sensor de som
e a vibracdo da voz ativa os leds que ficavam no interior
da “ndvem’ feita com papel celofane. A cada “confissdo”
a luz trémula denunciaria a escuta do que foi dito. O
trabalho se refere a falta de privacidade com o uso de
dispositivos digitais e a invisibilidade, ou melhor dizendo,
a pervasividade, da coleta de dados pessoais que ficam

¢

armazenados ou sdo coletados através da “nlvem’ para




fins comerciais, de marketing, ou mesmo, como forma de

controle social.

No projeto, as alunos pretendem tornar nitido e visivel
o ato da confissdao voluntaria, com o tremejar dos leds
na ndvem, como se fosse uma ndvem que se carrega de
“informacdo” e anuncia a evasdo desse contelido, mas que,

no caso, a informacdo fica gravada a cada reluzir da luz

na ndvem.

Fig. 10: Testes Fig. 11: Ajustes Finais Fig. 12: Na exposicao
Fonte: Préprio acervo Fonte: Préprio acervo Fonte: Préprio acervo

Os alunos Bruno Borges Vieira do Couto, Karen Verissimo
e Dheniffer Wagata desenvolveram o projeto intitulado
“E se a policia parasse de matar por preconceito’ que
consiste em uma instalacdo interativa que lanca luz (negra)

sobre o homicidio de jovens negros por parte da policia




em comparacdao as mortes, com motivos semelhantes, de
jovens brancos. O projeto pretende ressaltar o quanto a
desproporcdo dessas mortes que sdao divulgadas como

supostamente “acidentais’ sdo invisibilizadas pela midia e

pela cultura hegemodnica.




Os atores ou espectadores devem apontar um objeto
que emite luz, semelhante a uma arma, para uma caixa
(alvo) onde fica um sensor de luminosidade. Quando o
sensor recebe os dados da presenca luminosa, um refletor
com luz negra acende e o que € revelado é uma marca de
homicidio em tinta fluorescente no chao. Ao mesmo tempo
o dispositivo liga uma TV na qual passa um documentario
criado pelos mesmos alunos, com relatos e reportagens
sobre homicidios de jovens negros. Todo o sistema funciona
apenas se o ator ou espectador mantém o objeto luminoso
apontado para o “alvo’ onde se localiza o sensor. Uma
vez retirado o faixo de luz do “alvo’, todo o sistema se

apaga e permanece como se nada tivesse acontecido.

REFLEXOES FINAIS

Comosexemplos dados pode-se observarque exercitamos
as relacdes gestuais e interativas com a luz, sem pensar
nescessariamente em seus aspectos plasticos e estéticos.
O uso de dispositivos e sensores como disparadores da
luz pode levar a ideia de uma automatizacao no campo
da iluminacdo. Um tendéncia que observamos se expandir

nos demais campos industriais.

Ndo acreditamos que possa haver uma automatizacao

total no campo da iluminacdo, uma vez que a acao dos atores




exige um certo grau de espaco para a imprevisibilidade.
Ainda assim, se parte da iluminacdo de um espetaculo for
automatizada, isso nao significa que designers e técnicos
da luz deixardo de exercer suas funcfes. Elas poderado,
inclusive, se tornar mais complexas e exigir um trabalho
ainda mais minucioso, quase artesanal. A automatizacao
e 0 uso do digital ndao sao sindonimos de um trabalho

facilitado, pelo contrario.

/

E certo que todos os exemplos apresentados aqui
também poderiam ser realizados manualmente, o diferencial
no uso de sensores é que os dados capturados podem e
devem fazer parte da narrativa do espetaculo. Seja com
um sensor que capta determinados tipos de gases, sensor
de luminosidade ou humidade no espaco, sensores que
medem os batimentos cardiacos, ou mesmo o uso de dados
fornecidos pela rede, por exemplo, a poluicdo dos mares,
o nimero de homicidios por minuto, todos esses dados
podem ser disparadores de acfOes que podem contribuir
visualmente para a dramaturgia do espetaculo. Além disso,
existe a possibilidade de promover a interacdao do publico
na experiéncia do ambiente estipulado é algo facilmente
viabilizado por essa sistematizacdo. Contudo, o uso do
micro-processador apresentado pode servir também para
promover uma maior autonomia na aquisicao de um sistema

de iluminacdo convencional.




Algo que ndao mencionamos com relacdo ao uso do
arduino € que ele também pode ser incorporado ao uso de
projecdes mapeadas ou ndao mas que utilizam um sistema
interativo entre o grafico e o item a ser captado como
dado (objetos, pessoas, cores, etc.). Isso serve para reforcar

0 quanto seu uso e aplicacdo podem ser versateis.

Os exemplos apresentados aqui também podem se
aproximar muito do que entendemos como efeitos especiais,
mas expomos através dessa escrita para que outras ideias
possam surgir e para que O campo possa se aperfeicoar
em tornar esse uso mais interligado ao contexto teatral e

nNOo ensino.

Por fim, reiteramos a fala de Cibele Forjaz ao citar
Max Keller quando deu um curso no Brasil nos anos 80
e disse que “A gente ndo deve chegar no teatro e pensar
no que a gente tem, mas pensar no que a gente precisa,
mesmo que Sseja necessario inventar outras coisas . Por
um outro lado, pensamos que para conseguir inventar
algo que nao esta dado € necessario saber através de
quais meios alcancar o objetivo. Acreditamos, portanto
que aprender sobre iluminacdao através do arduino pode
ampliar o escopo sobre as possibilidades de se fazer
algo através de dispositivos digitais. Por isso, nos pareceu
tdo necessario criar uma narrativa através da pratica

experimental sobre a aprendizagem do basico do modo




de funcionamento do digital para que se pudesse abrir
caminhos de possibilidade sobre o que é possivel fazer

com esses elementos, quais agenciamentos criar,
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