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COMO AS
ARTES DA CENA
PODEM RESPONDER

Editorial

Diante do que ndao entendemos, muitas possibilidades se
abrem. Pensando sobre a visao, podemos tentar adaptar o que
acreditamos conhecer e fazer ajustes para, com isso, trazer

alguma luz ao que ndo conseguimos enxergar. Considerando
a audicdo, podemos tentar parar para escutar melhor a fim
de ampliar o nosso horizonte aural e, quem sabe, reconhecer
sonoridades até entdo ndo captadas. Independente dessas e de
muitas outras possibilidades que podemos explorar, o deparar-
se com O que nao entendemos pode atuar como gerador
de uma significativa expansdo perceptiva, de mudancas de
l6gica, de modos de ser/estar no mundo. Em outras palavras,
situacdes como essas podem ser oportunidades valiosas.



Cabe observar que as expansdes perceptivas que
emergem do nao entendimento - nesse caso, produzido
pela sobreposicdo entre o caos politico que vivemos e o
crescimento descontrolado da pandemia de Covid-19, ambos
conectados pelo elo da necropolitica que irremediavelmente
nos invade - nao pretendem absolutamente neutralizar o
Importante exercicio critico que deve igualmente ser praticado
em momentos CoOmoO esse.

Talvez o entrelacamento entre essas duas perspectivas
possa constituir o eixo que, como uma tensao que nao
se resolve, permeia as seis secdes propostas neste livro, a
saber - Cena, resisténcia e experimentacdes digitais; Corpo,
artes da cena e episteme; Feminismos plurais, performances e
performatividades; Praticas de cuidado e espiritualidade; Acdes
performativas em isolamento; e Transversalidades dissonantes
- somando um total de sessenta e sete trabalhos.

Sempre “presentes’, as artes da cena buscam aqui revelar,
uma vez mais, o seu papel como geradoras de fissuras e
ruidos extemporaneos que nos fazem entrever (com Agamben)
caminhos possiveis em meio ao escuro do nosso tempo,
para tentar (com Krenak) propor praticas para adiar o fim
do mundo.

Comissao Editorial Abrace
Gestdao 19/20/21

Ana Terra
Matteo Bonfitto
Silvia Geraldi
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_RESUMO

Este artigo expde uma reflexdo sobre o tipo de danca
que estd sendo oferecida a Educacdo Infantil (El) por meio

de uma leitura do Documento Curricular do Estado do Rio
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Grande do Norte (RN) e da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) - Educacédo Infantil. Parte-se do pressuposto que
a Danca é uma area de conhecimento, que relaciona
experiéncias corporais, artisticas e estéticas. A intencao
€ problematizar as relacdes entre o ensino da Danca na
Educacao Infantil na BNCC e o no documento curricular
do RN. O panorama obtido por esse estudo apresenta um
retrato das transicdes trazidas pela BNCC no que tange

a danca na kducacao Infantil.

_PALAVRAS CHAVE

Danca, Educacao Infantil, Curriculo, Rio Grande do

Norte.

Dance in childhood education, a study on the
Commom National Curriculum Basis (BNCC) and the

curricular schools of the Rio Grande do Norte document.

~ABSTRACT

This paper presents an analysis on the kind of dance
being taught to Childhood Education through reading of the

Rio Grande do Norte State Curriculum Document (RN) and




the Common Curriculum National Base (BNCC) - Childhood
Education. It arises from the assumption that dance is
an area of knowledge, wich relates bodily, artistic and
aesthetic experiences. This study aims at problematizing the
relationship between the teaching of Dance in Childhood
Education in the BNCC and that of the RN curriculum
document. The outcome of this study shows a portrait of
the transitions given by the BNCC as far as Childhood

Education is concerned.

_KEYWORDS

Dance, Childhood Education, Curriculum, Rio Grande

do Norte.

Multiplos percursos: A Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e as interconexdes com o0 ensino
de danga na Educacdo Infantil (El).

Esse artigo? traca um percurso nas leis e documentos
federais, referentes a Educacao Infantil até a chegada da

BNCC, aponta aspectos de organizacdo, finalidade e realiza




os entrelacamentos com a Arte/Danca. Ademais, apresenta
uma leitura sobre a BNCC e o documento curricular do Rio
Grande do Norte, enfatizando a relacdo da danca para a

infancia.

Para iniciar esse percurso na legislacdo que regulamenta
essa etapa do ensino, primeiramente destaca-se a Lel de
Diretrizes e Bases da Educacédo (LDB) 9394/96, na qual a El
passou a ser reconhecida como primeira etapa da educacao
basica apresentando como finalidade o desenvolvimento

integral da crianca“.

Posteriormente a essa promulgacao, muitos documentos
surgiram para regulamentar a El No que tange o curriculo
para a infancia, o primeiro deles foi o Referencial Curricular
Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI), de caréater
ndo obrigatdério, e com o foco em auxiliar na realizacao
do trabalho educativo junto as criancas pequenas, com

objetivos, conteGdos e orientacdes didaticas (Brasil, 1998).

O RCNEI foi apresentado em trés volumes. O volume
1 define os objetivos gerais e orienta a organizacdao dos
documentos em eixos de trabalho distribuidos em outros dois

volumes: Formacdo Pessoal e Social, que trata os processos

de construcdo da ldentidade e Autonomia das criancas;

e Conhecimento de Mundo que apresenta os objetos de




conhecimento Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem
Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica. O foco
desse conjunto de volumes foi apresentar os referenciais que
se articulavam com o desenvolvimento integral da crianca,
sujeito social e histdrico inserido em um contexto familiar,
social, histérico e cultural que depende da interacdo com

os adultos para mediar a construcdo de seu conhecimento.

No RCNEl no campo das Artes, os conhecimentos
enfatizados sao a Musica e as Artes Visuais, privilegiando
conhecimentos artisticos enraizados no processo de ensino
aprendizagem brasileira desde a LDB n° 4024/61 em
detrimento de outros que sdao importantes para se pensar

0 desenvolvimento e aprendizagem da crianca.

O documento, no campo citado, apresenta influéncias da
Abordagem Triangular criada por Ana Mae Barbosa (1997)
no que se refere ao fazer, apreciar e contextualizar para
esta autora, o fazer esta relacionado a experiéncia estética
apresentada por Dewey (2010) como possibilidade de re-
contextualizacdo e valorizacdo das artes enquanto area de
conhecimento; o apreciar esta voltado para abordagem das
imagens visuais na sala de aula com a intencdao de trazer os
modos e contextos de producdo da arte e o contextualizar

é apresentado no sentido freiriano de ler o mundo (Freire,

2001) e suas relacdes, a fim de observar o momento cultural,

histoérico e social de cada producao artistica.




As linguagens artisticas do Teatro e da Danca
permeiam o documento, mas estdo voltadas para suas
caracteristicas, relacionadas ao desenvolvimento, a cognicao
e a sociabilizacdao da crianca sem que haja a luz da
Abordagem Triangular (que norteia parte do documento)
um fazer, um apreciar e um contextualizar por essas duas
linguagens da arte em seus aspectos técnicos, estéticos e
artisticos. A Danca no RCNEIl aparece entre as orientacdes e
objetivos a serem desenvolvidos com as criancas pequenas
no item Movimento, organizados em dois blocos, a saber:

Expressividade; Equilibrio e Coordenacao.

No bloco Expressividade a danca esta junto as
praticas esportivas, jogos e brincadeiras e conectada a

414

cultura corporal, definido por um = campo da cultura que
abrange a producdo de praticas expressivo-comunicativas,
essencialmente subjetivas que, como tal, externalizam-se

pela expressdo corporal (Escobar, 1995, P. 94)".

No segundo bloco, a danca é apresentada pelos aspectos
motores e a motricidade da crianca. Estdo evidenciados
o controle corporal e o desenvolvimento motor por meio

das brincadeiras, jogos e da danca.

Nesse escopo, o Movimento e a Danca na El sao
parte da cultura corporal e estdo atrelados a perspectiva

cognitiva e socio afetiva das criancas pequenas, como uma




possibilidade de se relacionar com o meio e conhecer a si.
O documento define cultura corporal como “[...] o amplo
e riquissimo campo da cultura que abrange a producao
de praticas expressivas e comunicativas externalizadas
pelo movimento (Brasil, 1998, p. 15)". Por esse enfoque, a
Danca, para a El se apresenta como instrumento para alcancar o
desenvolvimento infantil, distantes das especificidades do campo das
Artes que tem como um dos principais objetivos o potencial criativo
e a inventividade, a aquisicdo de competéncias culturais e
socials no mundo no qual estdo inseridos, o espaco da
experiéncia, da apreciacdo/fruicdo, da producdo artistica,
dentre outros que potencializam a presenca da Arte/Danca

na educacdo basica.

Onze anos depois da criacdao e execucdo do RCNEI, em
2010, um outro documento normativo de carater obrigatério
foi criado para regulamentar a El apresentando definicdes e
conceitos de crianca, educacao infantil, curriculo, proposta
pedagdbgica, entre outros. As Diretrizes Nacionais de
Fducacdo Infantil (DCNEI) tem como premissa promover o
desenvolvimento cultural, artistico, ambiental, cientifico e
tecnoldgico na infancia. Os eixos que norteiam o curriculo
nesse documento sdo as interacdes e a brincadeira e,
desse modo, as praticas pedagodgicas devem considerar 0S

principios éticos, estéticos e politicos. Nas DCNEI a Danca

é¢ mencionada entre as experiéncias que “[...] promovam o




relacionamento e a interacdo das criancas com diversificadas
manifestacdes de masica, artes plasticas e graficas, cinema,
fotografia, danca, teatro, poesia e literatura” (Brasil, 2010
p. 26) e deve ser oferecida conjuntamente com a Mdusica,
as Artes Visuais e o Teatro como parte das experiéncias

estéticas e expressivas da crianca.

Esse documento normatizador da El brasileira é tido
como referéncia para a criacdo de documentos estaduais
e municipals que regulamentam essa etapa da educacdo
basica no que se refere a organizacao curricular e planos

de educacdo para esse ensino.

Passados quase dez anos e de acordo com as diretrizes
da LDB n® 9394/96 para a criacdo de uma base nacional
comum curricular para todo o estado federativo do pais,
em 2017 foi sancionada a BNCC (Brasil, 2017) que norteia
a educacdo basica brasileira. Esta se propbde a servir de
parametro para a construcdo curricular nas mais diversas
instdncias educacionais (Estado, Municipio e instituicoes

escolares).

A Base esta respalda pela constituicao de 1988, no art.
210 em que diz que “[...] serdo fixados contedldos minimos
para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacao
basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos,

nacionais e regionais (Brasil, 1988)". Posteriormente com a




LDB 9394/96 a educacédo basica incluiu a Educacédo Infantil
e o Ensino Médio e esta Lei menciona no Artigo 26 que

0S curriculos devem ter uma base nacional comum.

Para a construcdo desse documento, ocorreram varias
etapas que incluiu trés versdes do documento, que
comecaram a ser elaboradas em 2015 e foram finalizadas
em dezembro de 201/. A primeira versdo fol organizada
pelo Ministério da Educacdo (MEC), pelo Conselho Nacional
de Secretarios de Educacdo (CONSED) e pela Unido dos
Dirigentes Municipais (UNDIME).

Para a segunda versdao ocorreram diversos seminarios
para discussdao da proposta apresentada promovidos pelo
CONSED e pela UNDIME e a partir dessa foi estabelecida
a versdao final com as contribuicbes de especialistas,
instituicbes de ensino, educadores e publico geral. Em 20
de dezembro de 201/ foi homologada a terceira versao
em um contexto politico conturbado, pés-impedimento da

presidenta Dilma Rousseff.

Muitos pesquisadores e alguns relatores da Base, entre
eles Carminda Mendes André (2017), mencionaram que oS
pareceres criticos elaborados por consultores especialistas

nao foram considerados na versao final-.

Entre tantas adversidades ocorridas na homologacao




as Associacdes de Arte e Educacdo (Federacdo de Arte
Educadores do Brasil- FAEB, Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas- ANPAP, Associacao Nacional
de Pesquisa e P6s-Graduacao em Musica- ANPOM, Associacao
Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes Cénicas-
ABRACE e Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca-
ANDA) fizeram cartas e moncdes com apontamentos sobre
a area de Artes na BNCC, que nao foram acatados para

a versao homologada.

Um dos pontos importantes que geraram insatisfacao
foi a organizacao do documento. A BNCC defende como
premissa a educacdo integral, o desenvolvimento global
(cognitivo, emocional, social, politico, entre outros) e esta
organizada em 10 competéncias (capacidade de articular
conhecimento em acédo), que para este inclui a mobilizacéao
de conhecimentos (conceitos e procedimentos) e habilidades
(pratica, cognitiva e sécio emocional), atitudes e valores,
focadas na vida cotidiana, na construcdo da cidadania e
no mundo do trabalho. Por um lado parte do professorado
defende a 3% versao da Base por trazer objetividade
a educacdo, por outro a organizacdo em competéncias
enfatiza uma profissionalizacdo da educacdo baseada em
pressupostos neoliberais (Harvey, 2008) que definem metas,

objetivos, avaliacdo e produtividade na educacado, voltadas

ao trabalho, em detrimento da valorizacdo e construcdo de




saberes e subjetividades do educando. Coutinho e Mouro
(2017) avaliam como probleméatico esse aspecto porque
destacam uma concepcdo de crianca que precisa desde
muito cedo ser preparada para o mercado de trabalho, o

que é incoerente com a concepcdo de crianca presente
nas DCNEI (Brasil, 2010).

Vale ressaltar que as DCNEI defendem que é na interacao
com oS elementos da natureza e da cultura, com outras
criancas e adultos, que a crianca recria, inventa e produz
cultura; ou seja, ha uma mudanca de visdo de infancia
em relacdo ao RCNEI (documento anterior) que se reflete
na BNCC. Na Base a crianca & produtora de cultura e nao
receptora do conhecimento intermediado pelas relacdes

com os adultos, conforme proposto anteriormente no RCNEI.

Apdés a apresentacdo deste panorama perguntamos:
Afinal como ficou a organizacdo do campo das Artes, em

particular a Danca na El na BNCC?

A Educacao Infantil baseia-se nos eixos estruturantes
interacdes e a brincadeira provenientes das DCNEI (Brasil,
2010) e de acordo com a BNCC (Brasil, 2017) esses eixos
devem assegurar direitos de aprendizagem e desenvolvimento
para que as criancas tenham condicdes de aprendizagem

e possam se desenvolver. A Base considera ainda para

esse processo de ensino e aprendizagem da crianca o0S




campos de experiéncias, nos quais elas podem aprender
e se desenvolver a partir de seus saberes e de situacdes

concretas da vida cotidiana.

Ainda nesse documento que baliza a educacdo basica
brasileira, os conteddos curriculares para a El deverao
estar a servico do desenvolvimento das 10 competéncias,
a saber: conhecimentos, pensamento cientifico, critico e
criativo, diversidade cultural, comunicacdo, cultura digital,
trabalho e projeto de vida, argumentacdo, autoconhecimento,
cooperacdo, empatia, responsabilidade para consigo e com

o outro e cidadania (Brasil, 2017).

De acordo com Vieira (2018, p. 13) dentre as
competéncias “[...] a danca trabalharia desde a consciéncia
de sua propria corporeidade quanto a relacdao harmdnica
entre “individuo™ e o espaco em que vive'. As competéncias,
dessa maneira, consubstanciam e devem estar garantidas
no ambito pedagdgico por seis direitos de aprendizagem
e desenvolvimento, a saber: Conviver; Brincar; Participar;

Explorar; Expressar; Conhecer-se.

Considerando os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, a BNCC estabelece cinco campos de
experiéncias para a El, quais sejam: 1) O eu, o outro e o
nds; 2) Corpo, gestos e movimentos; 3) Tracos, sons, cores

e formas; 4) Escuta, fala, pensamento e imaginacdo e 5)




Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes,
em que estdo determinados objetivos em trés grupos por
faixa etaria: bebés (0 a 1 ano e 6 meses) criancas bem
pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses) e criancas
pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses). Assim, os campos
de experiéncia “[...] constituem um arranjo curricular que
acolhe as situacdes e as experiéncias concretas da vida
cotidiana das criancas e seus saberes, entrelacando-os

aos conhecimentos que fazem parte do patrimoénio cultural”
(Brasil, 2017, p. 40).

Parte-se do entendimento que Danca pode permear
todos os campos de experiéncias, mas ela aparece citada
especificamente em dois campos no documento supracitado:
Corpo, gestos e movimentos e Iracos, sons, cores e formas.
No primeiro campo, as criancas por meio do corpo
se expressam, conhecem-se e produzem conhecimento.
Nesse contexto, na infancia, o corpo € a centralidade da
relacdo com o mundo e a partir dessas experiéncias as
criancas tornam-se conscientes de sua corporeidade. O
documento profere que as criancas por meio do corpo
se expressam, conhecem-se e produzem conhecimento em
um entrelacamento entre corpo, emocdo e linguagem. A
intencdo € conhecer as funcdes do corpo por meio das
diferentes linguagens, como a mdsica, a danca, o teatro

e as brincadeiras de faz de conta. Ja no segundo campo,




incentiva a convivéncia, a criacdo, a producdo de diversas
manifestacdes artisticas ou culturais a fim de ampliar
repertérios e vivéncias artisticas por meio das linguagens
das Artes Visuais, da Mdusica, do Teatro, da Danca e do
Audiovisual, dentre outras. O intuito € que esse campo
desenvolva o senso critico e estéetico para o desenvolvimento
da sensibilidade, da criatividade e da expressdao pessoal
das criancas. Nesse campo observam-se as influéncias da
Abordagem Triangular (Barbosa, 1997) ao indicar a relacéo
com o contexto, o incentivo a producdo e a apreciacao

artistica.

Cada um dos campos de experiéncia englobam os
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento, esses podem
determinar aquilo que sera foco e irdo refletir nas praticas
pedagdgicas em cada etapa da El Dessa maneira, podemos
notar na BNCC da El que os objetivos se apresentam
em progressao em niveis de ampliacdo de dificuldades

relacionados a faixa etaria.

Nesse aspecto, os objetivos que podem ser trabalhados
com direcionamento a linguagem da danca, no campo

\

Corpo, gestos e movimentos estdo ligados a expressdo (de
acordo com os coédigos® da BNCC- EI0O1CGO1 e EIO3CGO1);

improvisacdo e uso de espaco (EI02CG03) e criacdo




(EI03CGO03). Os objetivos reforcam os eixos interacdes e
a brincadeira, mas exploram de maneira generalista as
possibilidades do ensino da Danca. Para Marques (2018)
as mencdOes sdo genéricas e resumidas, sem indicacdes
claras de objetivos, conteldos, procedimentos e estratégias

para avaliar o trabalho.

Ao observar Objetivos de aprendizagem e desenvolvimento
do campo Tracos, sons, cores e formas nao existem mencdes
aos conhecimentos da danca. O objetivo EIO1TS01, para os
bebés, menciona os sons produzidos pelo corpo, mas ao
notar a progressao nas criancas bem pequenas e pequenas,
observa-se o foco na criacao musical. Isto é, embora no
texto de apresentacdo a Danca esteja contemplada no
campo de experiéncias os elementos da linguagem nao estao
sugeridos nos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento.
Nesse sentido, de acordo com Arce e Baldan (2009), os
objetivos de aprendizagem remetem para uma perspectiva
homogeneizante e limitada no contexto de um documento

que se propde ser uma Base para os curriculos nacionais.

Vale ressaltar que ao se apropriar dos conhecimento da
danca a crianca pode alcancar os objetivos de: conhecer-se
sensivelmente; perceber, descobrir, explorar e ter consciéncia
das suas movimentacdes; imaginar, criar e brincar em
movimentos e historias dancadas; desenvolver sensibilidade

estética;potencializar-se como seres criativos e protagonistas




de sua danca; exercitar formas de composicdo e criacao

individualmente ou coletivamente, entre outros.

Dessa maneira, entre os objetivos de aprendizagem
nota-se uma auséncia de referéncias em relacdao aos
conhecimentos historicamente construidos no campo da
Danca; a énfase esta nos caminhos para alcancar as

competéncias.

/

E claro que cabe aos estados, aos municipios e a
escola em seu documento orientador para a El e Projeto
Politico Pedagdgico (PPP) escolher e ampliar os conteldos
minimos estabelecidos pela Base em seus programas
curriculares, mas sera que nado apresentar referéncias
suficientes nao limita os curriculos escolares e desvaloriza
0s conhecimentos de cada linguagem artistica? Quando
ndo ha indicacdes claras e ricas que destaquem o trabalho
Arte/Danca, pode perpetuar a predominancia de conteldos
ja legitimados em sala de aula sem abrir caminhos para
novas relacdes artisticas, tornando as linguagens artisticas
menos favorecidas culturalmente pela educacao brasileira
como apéndice para a aprendizagem de outros componentes

curriculares.

Vale ressaltar que a BNCC ndo € um curriculo, mas servira
de subsidio para que estados e municipios elaborem 0s seus

proprios curriculos, levando em conta suas especificidades,




amparados nas normativas da Base. Para tanto, o fazem
de acordo com suas caracteristicas, identidade, escolhas
coletivas e particularidades pedagdgicas (Brasil, 2010). A
partir da definicdo desses curriculos, as unidades escolares
poderdo elaborar seus Projetos Politicos Pedagdbgicos, por
sua vez, respeitando os curriculos estaduais e municipais.
|Isto posto, ndo podemos esquecer que de acordo com Apple
(1982), o curriculo tem como premissa ser um normatizador
de praticas e conteldos em que estdao imbuidas as ideologias

de um contexto social, politico e cultural.

Isto posto, a seguir sera apresentado o documento
curricular do estado do Rio Grande do Norte e um olhar
sobre escolhas curriculares do documento, baseados na
BNCC no que tange a presenca da Danca na Educacao

Infantil.

O Documento Curricular do Estado do Rio Grande
do Norte para a Educacao Infantil e suas
especificidades.

Apesar de ser competéncia municipal redigir seus
documentos para assegurar a Educacao Infantil de qualidade
e para todos, o Estado do Rio Grande do Norte (RN) teve a

preocupacdo em produzir um documento regulador do Ensino

Infantil, atento a se adequar as novas regulamentacdes




advindas da BNCC. O documento foi produzido em conjunto
com os municipios do RN, por meio da Comissdao Estadual
destinada a Iimplementacdo da Base Nacional Comum
Curricular no Estado do Rio Grande do Norte (BNCC/RN).
Esta iniciativa do Estado auxilia, mas nao exime, nem
proibe os municipios redigirem seus documentos locais
com suas especificidades para atender a essa primeira

etapa da educacdo basica.

A proposicdo desse documento acaba por destacar o
RN, entre os demais Estados do pais, pela preocupacao
em organizar um documento especifico para a Educacao
Infantil. Para certificar o carater de inovacdao desse
documento, foi realizada uma consulta por e-mail, junto as
secretarias de educacdo das 2/ unidades federativas do
Brasil a fim de mapear quantos estados tinham documentos
voltados a Educacdo Infantil. Os resultados obtidos foram
coletados entre marco e outubro de 2019. Apds a leitura

dos documentos recebidos foi elaborado o mapa que segue:




I - Possuem documentos estaduais para a Educacdo Infantil

- Ndo Possuem documentos estaduais para a Educacdo Infantil

- Em fase de elaboracdo dos documentos para a Educacgao Infantil

Os documentos possuem mencdo parcial da Educacao Infantil

Fig. 1. Mapeamento dos documentos curriculares estaduais para a Educacao Infantil’.

No mapa acima, destaca-se o Estado do Rio Grande
do Norte, Distrito Federal, Espirito Santo, Minas Gerais,
Sergipe e Alagoas por possuirem documentos estaduais
proprios para a El. Ja Mato Grosso do Sul e Sdao Paulo
ndo possuem um documento exclusivo para essa etapa
da educacdo, mas o primeiro possui 34 paginas inseridas
no documento geral do estado, com indicacdes proximas
a BNCC e o Estado de Sao Paulo possui 19 paginas no
Curriculo Paulista que também evidencia alguns pontos

da BNCC para a El. No Estado do Parana, o documento

se encontra em construcdo. Os estados do Acre, Amapa,

/ Fonte: os autores




Amazobonia, Bahia, Ceara, Goias, Maranhao, Mato Grosso, Para,
Paraiba, Pernambuco Piaui, Rio de Janeiro, Rio Grande do
Sul, Ronddbnia, Roraima e Santa Catarina ndao apresentam
documentos voltados para El. Ou seja, apenas 22,2% dos
Estados apresentam propostas curriculares para a Educacao

Infantil.

Conforme consta no Documento Curricular do Estado
do Rio Grande Do Norte- Educacdo Infantil (Rio Grande
do Norte, 2018) este foi escrito de forma colaborativa,
sob a presidéncia da Secretaria de Estado da Educacao
e da Cultura do Rio Grande do Norte e representantes
da Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacado
(UNDIME-RN), Unido Nacional dos Conselhos Municipais
de Educacdo (UNCME). A intencdo dessas organizacoes
foi promover a implementacao da BNCC com os 167/
municipios do Estado do RN, entre rede publica e privada
de ensino. Para tanto, participaram da organizacdo do
texto as equipes da Secretaria de Educacdao do Municipio
e do Estado, conselhos, professores e sociedade civil. A
escrita utilizou uma metodologia participativa que abrangeu
aproximadamente 15 mil acessos por consultas publicas
em que as sugestdes apresentadas foram categorizadas e
sistematizadas completando o texto original. O documento
se coloca em acordo com as bases legais que regem a

educacdo brasileira, que subsidiariam a construcdo da




BNCC (2017), entre os quais, a Constituicdo Federal de
1988, lei n°® 8.069, de 13 de julho de 1990 que dispde

sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), a
LDB 9394/96 e as DCNEI (2010).

Respeitando o0s eixos estruturantes interacdes e a
brincadeira (Brasil, 2010), a finalidade do documento do RN é
colocar em dialogo os documentos normativos nacionais com
as especificidades do Estado, respeitando as singularidades
de cada regido e reconhecendo as diversidades. A intencdo
é envolver os educadoras/es, as familias e os profissionais
da El atendendo a importancia de uma pratica educativa

integrada.

O documento possui nove capitulos, a saber: O primeiro
capitulo faz uma apresentacdao da El e seu funcionamento
no Estado do Rio Grande do Norte, o segundo explana
sobre as culturas infantis, a concepcao de infancia e
crianca; ja o terceiro capitulo versa sobre os eixos de
aprendizagem, interacdes e brincadeiras. O quarto e o
quinto tratam, respectivamente, da diversidade e incluséao
e do curriculo. O sexto disserta sobre os direitos e
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento e 0s campos
de experiéncia e o sétimo capitulo expde a organizacao

de tempos, espacos, materiais e relacdes. Os dois Gltimos

capitulos (oitavo e nono) discutem a avaliacdo e a gestédo

e organizacdo do trabalho, respectivamente.




As concepcdes tedricas em que o curriculo se baseia,
derivam de diversas indicacdes presentes na BNCC e nas
DCNEI voltadas para os campos da sociologia da Infancia e
da psicologia. Para o entendimento do conceito de infancia,
pautam-se na sociologia no que tange ao entendimento de
crianca como produtora de cultura (Brasil, 2017; Brasil, 2010)
e na abordagem das multiplas infancias, reconhecendo que
cada contexto produz diferentes modos de ser crianca. Os
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento sdo pautados
a partir da abordagem histérico-cultural (Vigotski, 2007) e
da teoria sociogenética (Wallon, 2008). Os temas, termos e
conceitos tais como: sociologia da infancia, culturas infantis,
conceitos de experiéncia (relativo aos campos de experiéncia
da BNCC), definicdes de interacdes e brincadeiras, jogos sado
explicados no decorrer do documento do RN, detalhando
a origem do termo e as relacbes com o0s pensamentos

contemporaneos de educacao.

Outro destaque é que no Documento Curricular do
Estado do Rio Grande do Norte para a Educacadao Infantil,
explicita a partir de qual 6tica os professores podem
abordar o conceito de experiéncia presentes nos campos
de experiéncia, dessa maneira, o texto traz a visdao de
dois autores a partir dos quais as experiéncias podem ser

desenvolvidas.

O primeiro autor mencionado no documento € John




Dewey (2010), que entende a experiéncia como parte da
natureza humana. Nesse caso, as criancas tem experiéncia
desde seu nascimento relacionada as sensacdes e as
emocdes, mesmo ndo tendo dimensdo concreta delas.
Durante o desenvolvimento e a partir da visdao de mundo
passam a ter consciéncia e refletem sobre a realidade. A
partir dessa reflexdo sobre a experiéncia é que ocorrem
as modificacdes no individuo, ou seja, pela experiéncia

vivida a crianca reelabora e reconstrdi seus saberes.

A visdo de experiéncia de Larrosa (2002), segundo autor
mencionado no documento citado, também € apresentada
como [...] o saber da experiéncia se dd na relacdo entre
0 conhecimento e a vida humana e se adquire na maneira
como alguém vai respondendo ao que vai lhe acontecendo ao
longo da vida e no modo como vai se atribuindo sentido ao
acontecer do que lhe acontece” (Rio Grande do Norte, 2018
p. 63). Para Larrosa, a experiéncia é singular, ndo repetivel
e ultrapassa a vivéncia. Ela se relaciona a que alguma coisa
que nos aconteca, nos toque, nos passe. £ esse entendimento
leva a outra ideia que é o alargamento do tempo a fim de
“[...] suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros,
cultivar a arte dos encontros, calar muito, ter paciéncia e

dar-se tempo e espaco (Larrosa, 2002, p 26).




Sob esses olhares € que os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento estdo distribuidos em cada um dos campos
de experiéncias no Documento Curricular do Estado do Rio
Grande do Norte para a Educacao Infantil e consoante com
a publicacao Campos de Experiéncias - Efetivando Direitos
e Aprendizagens na Educacdo Infantil (Brasil, 2018). No

documento estadual, a ideia dos campos de experiéncias,

...] reside na articulacdo das experiéncias das criancas com
os conhecimentos historicamente construidos, envolvendo
as dimensdes do conhecimento, das praticas sociais e das
linguagens, de maneira que essas precisam ser ampliadas a

partir dos objetivos de aprendizagem a serem desenvolvidos.
(Rio Grande do Norte, 2018, p. 81)

No documento que orienta a El no Rio Grande do
Norte, a Danca aparece em dois campos de experiéncia,

assim como na BNCC.

O primeiro campo é do Corpo, Gestos e Movimentos
que apresenta a linguagem corporal como articuladora e
meio de contato, comunicacdo e conhecimento da crianca.
O movimento &€ o eixo de interacao com as linguagens.
Neste caso, a linguagem corporal é considerada fendmeno

da cultura corporal presente na kEducacao Infantil.

Neste campo existe uma aproximacdo do “educar e

cuidar” relacionado ao corpo e movimento corporal da




crianca no contexto educativo, como uma necessidade
que engloba as possibilidades expressivas, comunicativas,
caracteristicas fisico-motora do desenvolvimento de
autonomia. A Danca € entendida como linguagem corporal,
entre as outras linguagens artisticas, especificadas no
direito de aprendizagem e desenvolvimento de conviver.
Além disso, a Danca esta no direito de se expressar, que
define que por meio do corpo a crianca exprime suas
emocdes tanto nas interagcfes do dia-a-dia, como nas
praticas de brincadeiras, de dramatizacdes, de dancas,
de musicas e de contacao de historias. Depois, os demais
direitos indicam que ao brincar, seja utilizada a cultura
corporal e do movimento; ao explorar evoque o repertoério
de movimentos, gestos a fim de usar o espaco com O
corpo e que ao participar de atividades que desenvolvam
as praticas corporais para autonomia e cuidado de si, além

de conhecer-se explorando as possibilidades corporais.
(Rio Grande do Norte, 2018)

No segundo campo de experiéncia Tracos, Sons, Cores
e Formas, a Danca esta apresentada entre as multiplas
linguagens artisticas voltadas a expressividade e modos
de significacdao de mundo. Nos direitos de aprendizagem
e desenvolvimento, destaca-se que por meio da Danca
e demais linguagens artisticas a crianca pode conviver

usufruindo das manifestacdes artisticas e culturais da




sua comunidade e de outras em que elas estdao inseridas;
explorar materiais e recursos para criacao e expressar
utilizando as emocdes, 0os sentimentos, as necessidades e

as ideias (Idem).

Do mesmo modo, os demais direitos indicam o brincar
por meio de construcao de materialidades, cenarios e
indumentarias para cena, brincadeiras de faz de conta, ou
festas populares; participar de decisGes e acdes relativas a
organizacao do ambiente e a escolha de materiais a serem
usados em atividades lidicas e artisticas; conhecer-se em
contato criador com manifestacdes artisticas e culturais

locais e de outras comunidades (Ibidem).

O documento norte riograndense aponta que por
meio da Danca a crianca pode distinguir ritmos, criar
movimentos, explorar o espaco, reforcar a imaginacao,
auxiliar na construcdo da identidade, alem de reconhecer
a cultura e alimentar a sensacdo de pertencimento ao
contexto social em que esta inserida. A Danca é vista, entre
outras manifestacdes artisticas, como oportunizadora do
desenvolvimento da imaginacdo, das habilidades criativas,
da curiosidade e da capacidade de expressao. A partir de
estimulos sensoriais e pela leitura e releitura, pode criar
e recriar dancas apropriando-se de saberes inerentes a
danca. Para tanto, o texto indica que sejam valorizados

o ato criador, a apropriacdo das linguagens, a apreciacao




de suas obras e de outrem. Nesse sentido, relaciona
O apreciar, o criar e o contextualizar no argumento da
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1997), assim
como na BNCC.

O documento potiguarabarca os objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento para cada faixa etaria em cada um dos
campos de experiéncia, conforme a BNCC e acrescenta os
objetivos especificos que estdo relacionados as proposicdes
e particularidades do Estado. No campo Corpo, Gestos e
Movimentos, apresenta como especificidade a possibilidade
de: a) expressao na participacdo em situacdes coletivas de
danca, b) imitagao de gestos e movimentos de dancas, c)
apreciacao e escuta de diferentes estilos danca e outras
expressdes da cultura corporal e d) criagdo de movimentos
dancando ou dramatizando. No campo Tracos, Sons, Cores e
Formas, o documento supracitado apresenta um diferencial
em relacdo a BNCC, lembrando que no documento nacional,
embora a Danca esteja no texto da Base, ndao ha objetivos
que se relacionam com essa linguagem. Nesse sentido ©
Documento Curricular do Estado do Rio Grande do Norte
para a Educacdo Infantil apresenta em seus objetivos
especificos duas mencdes ao ensino da Danca, no que

tange a participacdo em jogos e brincadeiras que envolvam

a danca e/ou a improvisacdo musical e inclusdo de dancas

nas brincadeiras de sonorizacao.




Existe outra indicacdo relacionada a BNCC (Brasil, 2017
p. 47), qual seja “[...] criar com o corpo formas diversificadas
de expressdo de sentimentos, sensacdes e emocdes, tanto
nas situacdes do cotidiano quanto em brincadeiras, danca,
teatro, misica” em que o documento do RN ndo desdobra
0s objetivos especificos para a Danca, nem as demais
linguagens que tem o corpo como seu foco. Nessa parte
do documento potiguar os objetivos estdo apontados para
0 reconhecimento da autoimagem da crianca o que poderia
auxiliar na construcdo da identidade da crianca, mas se

distancia das proposicdes artisticas.

Além dos campos de experiéncias mencionados
anteriormente, a Danca aparece nos objetivos especificos
do campo O Eu, o Outro e o Nos, e no campo Escuta,
Fala, Pensamento e Imaginacdo com a ideia de expressdo

por meio das linguagens.

Embora o documento norte riograndense para a keducacao
Infantil estruture-se a partir da BNCC, este avanca, no que
tange ao ensino da Danca nessa primeira etapa da educacao
basica, quando apresenta proposicdes e particularidades
locais a partir de objetivos especificos que estao relacionados

a um modo de se pensar o ensino da Danca no Estado.




Considerando um fim: um olhar sobre Documento
Curricular do Estado do Rio Grande do Norte para
a Educacao Infantil e a Base Nacional

Comum Curricular

O documento do Rio Grande do Norte é organizado
nos campos de experiéncia dispostos na BNCC e sao
apresentados de maneira integradora, devendo considerar
a expansdo/ampliacdo dos saberes prévios que a crianca
carrega consigo e articula-los aos conhecimentos que fazem
parte do patrimdnio cultural, artistico, ambiental, cientifico
e tecnoldégico, por meio de processos de significacdao para
criancas em processo de ensino e aprendizagem (Brasil,
2010). O documento potiguar diz que “[...] ndo é possivel
pensar que se deve focar uma area de conhecimento
em uma experiéncia especifica, pois estas sdo sempre
interdisciplinares” (Rio Grande do Norte, 2018 p. 81), mas
que €é possivel detectar uma perspectiva disciplinar nos
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento na BNCC que

se reflete no documento do RN.

No que tange a BNCC, o entendimento sobre o ensino
da Danca esta apresentado como parte da linguagem
corporal que propicia conhecimento de mundo; pauta-se na

expresséo, Nnas ag;t")es € NAas relac_;t")es com pessoas € Ccom O

meio. Uma proposicdao, semelhante ao que esta posto nas




DCNEI (Brasil, 2010, p. 26) que menciona a Danca entre
as experiéncias que promovem [...] o relacionamento e a
interacdao das criancas com diversificadas manifestacdes
de musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia,

danca, teatro, poesia e literatura’.

Nesse sentido, o ensino da Danca na El esta vinculada
a duas perspectivas de acordo com o0s documentos
citados: uma motora, cognitiva e sdcio afetiva como uma
possibilidade da crianca se relacionar com o0 meio e
conhecer a si; outra de vivencia-la pelo viés artistico. Pelo
primeiro enfoque, a Danca para a El se apresenta como
instrumento para alcancar o desenvolvimento infantil; ja
na segunda perspectiva, como parte das manifestacdes e
das experiéncias estéticas, ainda que as indicacdes dos

documentos sejam rasas.

Essas duas perspectivas apresentadas nas DCNEl e na
BNCC aparecem no documento do Rio Grande do Norte
ainda que se note uma tentativa de autonomia na escritura
do documento potiguar observa-se que pouco foi mudado,

acrescentado, reinventado para aléeém da BNCC.

Para que a Danca referida na BNCC chegue as escolas,
os profissionais que nela atuam carecem de se apropriar
dos conhecimentos de danca a fim balizar suas praticas

na Educacdo Infantil. Entre muitos outros aspectos ao




experienciar danca a crianca pode: desenvolver sensibilidade
estética participando e conhecendo os processos de criacao
das dancas de seu contexto e do mundo, reconhecer
O espaco dancando as direcdes, linhas, curvas, retas;
identificar diferentes ritmos do mundo e das dancas;
ampliar os processos de escuta coletiva dancando com
O outro; exercitar a criacdo integrando as linguagens da
danca, teatro, musica e artes visuais; conhecer as pausas,
silencios e sons em movimentos dancados; experimentar
e conhecer a sua estrutura corporal; explorar as acodes
da gravidade em dancas coletivas; improvisar dancas que
promovam conhecimento da estrutura corporal, promovendo

O cuidado de si e do coletivo;

Isto posto, diante de uma realidade em que as
linguagens artisticas na El sdo trabalhadas em sua
maioria por professores pedagogos, torna-se fundamental
nos documentos curriculares estabelecer o que significa
provocar experiéncias artisticas dancadas para criancas

pequenas?

Muitas questdes sdao somadas a esta: Por que desenvolver
a expressdo por meio da Danca? Como a imitacdo em danca
pode operar para as criancas descobrirem sua proépria
danca? Como eleger os Fundamentos da Danca (Andrade e
Godoy, 2018) a serem trabalhados com as criancas? Como

a apreciacdo em danca pode ir além das relacdes passivas




de recepcédo (Plaza, 2003)? Como incentivar a criacdo em
danca por meio de pesquisas artisticas com 0S pequenos?
O que pesquisar? Como trabalhar as apresentacdes em
danca para além das festas escolares? Como incluir de
fato as manifestacdes em danca relacionadas as culturas
locais? Qual a importancia de envolver as criancas na

busca pelas dancas de seu entorno?

Essas questdes deveriam ser pensadas nos documentos
normatizadores no que concerne a danca para crianca,
pois estariamos saindo de um fazer/dancar que elege
o aprendizado pela via do desenvolvimento motor para
uma aprendizagem significativa que se da por meio dos
processos artisticos, da inventividade, da criacdao em danca
a partir de improvisacdes advindas do movimento dancado
da crianca, das composicOes de partituras em danca que
sejam significativas para elas e que as animem a vivéncia

do dancar.

Quando refletimos sobre os questionamentos propostos,
oportunizamos um curriculo aberto a criacdao, a improvisacao,
a apreciacao de repertorios de danca, a danca no espaco
escolar ndao como apéndice para oS outros componentes
curriculares ou para integrar o calendario das festas
sazonais da escola, mas uma aprendizagem em danca que
parte das vivéncias corporais das criancas por meio da

Investigacado criativa.




Ha muito que caminhar para que o ensino da Danca nao
se reduza a uma selecdo de indicacGes sem propositos ou
em funcdao de outros componentes curriculares. Resta aos
profissionais da Arte/Danca serem incisivos na divulgacao
dos conhecimentos em danca, para que de fato essa
linguagem seja trabalhada de maneira efetiva e reflexiva

COmM 0OS pequenos.
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