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COMO AS
ARTES DA CENA
PODEM RESPONDER

Editorial

Diante do que ndao entendemos, muitas possibilidades se
abrem. Pensando sobre a visao, podemos tentar adaptar o que
acreditamos conhecer e fazer ajustes para, com isso, trazer

alguma luz ao que ndo conseguimos enxergar. Considerando
a audicdo, podemos tentar parar para escutar melhor a fim
de ampliar o nosso horizonte aural e, quem sabe, reconhecer
sonoridades até entdo ndo captadas. Independente dessas e de
muitas outras possibilidades que podemos explorar, o deparar-
se com O que nao entendemos pode atuar como gerador
de uma significativa expansdo perceptiva, de mudancas de
l6gica, de modos de ser/estar no mundo. Em outras palavras,
situacdes como essas podem ser oportunidades valiosas.



Cabe observar que as expansdes perceptivas que
emergem do nao entendimento - nesse caso, produzido
pela sobreposicdo entre o caos politico que vivemos e o
crescimento descontrolado da pandemia de Covid-19, ambos
conectados pelo elo da necropolitica que irremediavelmente
nos invade - nao pretendem absolutamente neutralizar o
Importante exercicio critico que deve igualmente ser praticado
em momentos CoOmoO esse.

Talvez o entrelacamento entre essas duas perspectivas
possa constituir o eixo que, como uma tensao que nao
se resolve, permeia as seis secdes propostas neste livro, a
saber - Cena, resisténcia e experimentacdes digitais; Corpo,
artes da cena e episteme; Feminismos plurais, performances e
performatividades; Praticas de cuidado e espiritualidade; Acdes
performativas em isolamento; e Transversalidades dissonantes
- somando um total de sessenta e sete trabalhos.

Sempre “presentes’, as artes da cena buscam aqui revelar,
uma vez mais, o seu papel como geradoras de fissuras e
ruidos extemporaneos que nos fazem entrever (com Agamben)
caminhos possiveis em meio ao escuro do nosso tempo,
para tentar (com Krenak) propor praticas para adiar o fim
do mundo.

Comissao Editorial Abrace
Gestdao 19/20/21

Ana Terra
Matteo Bonfitto
Silvia Geraldi
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TEATRO ON-LINE,
TEATRO VIRTUAL,
TEATRO POR
STREAMING, TEATRO-

4

MIDIA? QUE TEATRO E
ESTE QUE ECLODIU COM

A PANDEMIA?
Maira Castilhos Coelho (UFSQC)!

_RESUMO

O presente artigo pretende analisar as novas formas de
se fazer teatro ensejadas e potencializadas pelo contexto do
isolamento social causado pela pandemia do coronavirus.
Neste periodo, o chamado teatro virtual consolidou-se
como uma das Unicas alternativas viaveis para o0 exercicio
teatral diante das restricbes impostas pelo confinamento.

Apesar disso, esta nomenclatura, que ganhou popularidade

1 Pés-doutoranda no PPGET- UFSC (2020). Foi professora Substituta no curso de Artes
Cénicas da UFSC (2018-2019). Doutora em Artes pelo IA/UNESP. Realizou doutorado sanduiche
na Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3, sob supervisdao de Josette Féral. Mestra em Artes
Cénicas pelo PPGAC da UFRGS (2011). Bacharel em Artes Cénicas pela UFRGS (2003). Autora

do livro: “A presenca de corpos ausentes: a fantasmagoria de Denis Marleau em Os cegos de
Maurice Maeterlinck”, (2015). Atriz.




em tais circunstancias, ndao €é consensual e demonstra
ser insuficiente para definir a diversidade de praticas e
possibilidades que emergiram na pandemia. Com o intuito
de contribuir para uma melhor compreensdao do atual
momento, apresentaremos um breve histérico de como
as tecnologias digitais e de informacdo favoreceram a
proliferacao de novas praticas artisticas hibridas e de

midias, abrindo espaco para este “novo’ teatro.

_PALAVRAS-CHAVE

Teatrovirtual, teatro-midia, novastecnologias, tecnologias

digitais, arte hibrida.

~ABSTRACT

This article intends to analyze the new ways of doing
theater that are created and enhanced by the context of
social isolation caused by the coronavirus pandemic. In this
period, the so-called virtual theater was consolidated as
one of the only viable alternatives for the theatrical exercise
given the restrictions imposed by the lockdown. However,
this nomenclature, which has gained popularity in such

circumstances, is not consensual and proves insufficient

to define the diversity of practices and possibilities that




emerged in the pandemic. In order to contribute to a better
understanding of the current moment, we will present a brief
history of how digital and information technologies have
favored the proliferation of new hybrid artistic practices

and media, opening space for this “new  theater.

_KEYWORDS

Virtual theater, theater-media, new technologies, digital

technologies, hybrid art.

TEATRO ON-LINE, TEATRO VIRTUAL, TEATRO POR
STREAMING, TEATRO-MIDIA? QUE TEATRO E ESTE QUE
ECLODIU COM A PANDEMIA?

Desde marco, quando a pandemia do coronavirus chegou
no Brasil, os teatros estdao fechados. Nada mais natural
para uma atividade que depende da aglomeracdo. Neste
contexto, muitas formas de teatro a distancia comecaram a
aparecer. No dia 02 de julho, uma matéria no jornal Folha
de Sao Paulo, escrita pelo encenador Aderbal Freire-Filho,
refletia sobre as pecas online na pandemia e questionava

J

se este “teatro  teria vindo para ficar. Acredito que sim.




Na verdade, ela ja existia e se tornou o Unico meio
de se fazer teatro na atualidade. Se veio para ficar,
ndao sabemos. O fato é que nas duas ultimas décadas,
as tecnologias digitais e de informacdo favoreceram a
proliferacao de novas praticas artisticas hibridas e de
midias, propondo diversos meios de comunicacdo que

facilitam a colaboracdo e as interacdes a distancia.

Bem antes da pandemia, Clarisse Bardiot, no livro Thédtre
et intermedialité (2015) considera que as experiéncias com
as midias digitais sobre a cena fisica e as experiéncias em
digital surgem de um UGnico fendmeno, que ela ira chamar

de “teatros virtuais .

Para a autora, os teatros virtuais sdo “paisagens
dadas” as formas multiplas e em movimento: espetaculos
em ambientes virtuais, em chats, palcos equipados com
interfaces multiplas, representacdes a distancia em lugares
virtuais e/ou reais. O espaco cénico dos teatros virtuais
esta em perpétua atualizacdao e necessita de uma interface
(um espaco intermediario, de transicdo, que permita as
diferentes entidades se comunicar entre elas, tornar possivel
a troca entre dois ou mais sistemas heterogéneos). Espaco
instavel onde as fronteiras se fazem e se desfazem, pois

a interface Separa € redne oOS esSpacos 40 MesMmo tempo.




Nos teatros virtuais, a interface é a condicao sine qua non
de homogeneidade do lugar de (re)presentacdo, o centro onde
pode se organizar o encontro entre o ator e o espectador,
entre a cena e a sala. Ela permite definir a postura do ator
e do espectador diante da cena, e, portanto, as relacles
cena-sala. Ou seja, a interface substitui o ponto de vista,
critério normalmente usado para analisar os dispositivos

cénicos. (BARDIOT, 2015, p.207).2

Por outro lado, as formas sdo percebidas diferentemente
de acordo com o contexto historico: os diferentes modos
de representacdo, que sdo historicamente apropriados
as formas artisticas e mediaticas, sdao importantes para

compreender as questdes intermediaticas.

Para Hagemann, é fundamental considerar a percepcao
dos espectadores, pois € um fendbmeno historico que se
modifica constantemente. Assim, um espetaculo com a
copresenca dos espectadores e da obra sera vivido pelo
publico de maneira diferente de um espetaculo transmitido

pela internet. E &€ necessario considerar esta diferenca.

Hoje, a copresenca fisica dos espectadores e da obra,
seguidamente associada a presenca dos atores, ao aspecto
multisensorial do teatro, assim como a qualidade do teatro,
enquanto hipermidia (capaz de integrar fisicamente todas as
midias) sdo para ndés as qualidades essenciais que criam o




esquema teatral. Estas qualidades distinguem o teatro dos
teatros virtuais (HAGEMANN, 2013, p.30)3

Os trabalhos dos grupos Konic Thtr, Chameleons Group,
Ztohoven, Online Electronic Disturbance Theatre ou Desktop
Theater, sdao considerados por Bardiot, como “Teatros

I

virtuais’. HA também os espetaculos criados fisicamente,
mas retransmitidos e consultaveis unicamente na internet,
como Ballettikka Internettikka, de lgor Stromajaer e Brane

orman.

Uma das caracteristicas comuns as multiplas formas
de teatro virtuais é a interface, a qual introduz uma
mediacdo: os espectadores e os atores se reencontram e
comunicam entre eles e com o ambiente digital pelo viés

de artefatos.

Para Bardiot (2015, p.215), a mediacdo seria, entdo,
sindbnimo de uma perda de presenca: oS atores seriam
ausentes aos espectadores, e cada espectador seria ausente
aos outros espectadores. Quer dizer, os espectadores seriam
ausentes dos teatros virtuais. A interface, introduzindo
um espaco intermediario, uma zona de contato, muda
radicalmente a relacdo entre o espaco da (re)presentacdo

e 0 espaco de escuta e do olhar, entre o fazer e o ver.




Existe um limite muito menos evidente entre as posicdes
respectivas do ator e do espectador, o que alguns chamaram
de “espectator™. Muitos autores, como Lev Manovich ou ainda
Jean-Louis Weissberg (acdo sobre a imagem”), lembram que
ver e agir sao ligados desde o inicio da adicao da tela ao
computador. A adicdo provoca uma continuidade entre os dois
espacos, ela estabelece uma relacdo entre duas entidades
mantidas tradicionalmente a distancia na cultura ocidental.
Assim, a interface permite estabelecer uma ligacdo entre o

espaco fisico e o espaco digital (BARDIOT, 2015, p.215).3

Temos também a hibridizacdo entre o espaco fisico e
o0 espaco digital, que permite redefinir a cenografia como
um revestimento percorrido por fluxos. O revestimento que
engloba, por sua vez, a cena e a sala. A cena nao é uma
forma fixa, mas um conteddo flexivel, modvel, flutuante
ao agrado das mudancas e das variacdes de conteldo.
A flexibilidade do revestimento, sua maleabilidade, sao
necessarias, pois 0s espacos cénicos dos teatros virtuais
sao percorridos por fluxos que provocam variacOes de

espaco.

Estes fluxos, estes movimentos sao de duas espécies: movimento
do jogador, que percorre a cena, a explora, a modifica,
mas também movimento da cena, em perpétua mutacao,
transformacado, atualizacdo. A visdao global que propde a cena




a italiana é substituida por uma visao subjetiva e desigual,
que depende da manipulacdo do espectador e/ou do ator.
Esta versatilidade do espaco digital, Marcos Novak utilizou

para definir a “arquitetura liquida” e a “transarquitetura”. O
ciberespaco é liquido (BARDIOT, 2015, p.219).¢

Estas criacoes dos “Teatros virtuais™ exemplificam as
novas possibilidades que surgem a partir do computador e
das experiéncias digitais. E agora na pandemia, se tornaram

nossa Unica alternativa.

O fato € que, desde sempre, o teatro se utiliza das
tecnologias para otimizar sua producdo, criar a ilusao no
espectador e oferecer novas possibilidades. Ja no teatro
grego, 0 deus ex machina era um mecanismo cenografico
que permitia a aparicdo de uma divindade. No inicio do
século XX, o cinema €& considerado um perigo para o

teatro.

Se pensarmos na histdéria do teatro, ele se modificou
cada vez que uma nova midia (da escrita a internet) surgiu
na paisagem mediatica. O teatro reagiu ao radio com a
peca radioféonica. Com o cinema, a montagem das cenas
no teatro pode ser considerada uma reacdo ao filme. Com
a televisdo, surgem os happenings, as performances. E

muitas coisas comecam a aparecer a partir do computador




e das experiéncias digitais.

O fato é que o video nunca foi um fim para as artes
cénicas, e também jamais tinha sido o Gnico meio. Nao se
tratava apenas de explorar, de aproveitar as possibilidades
novas que esta tecnologia podia trazer para a cena. A
imagem ndao é um valor acrescentado ao teatro, alguma
coisa que o dinamizaria, potencializaria seus efeitos, ©
acrescentaria ou viria simplesmente o ajudar. Como afirma
Diane Pavlovic: “Telas e computadores tendo invadido
nossas vidas, € normal que, mais cedo ou mais tarde, elas
acabassem por invadir as cenas.” (apud HAGEMANN, 2013,
p.127). O que ndo imagindvamos é que as plataformas

digitais se tornariam palco de um teatro a distancia.

Antes da pandemia, ja assistiamos um crescimento
significativo da utilizacdao do video no teatro. A projecao
cinematografica foi pouco a pouco substituida pelo video
na cena teatral. Além disso, o video, com a possibilidade do
«ao Vvivo», permitiu duplicar os espacos em simultaneidade
ou de se conectar diretamente aos espacos exteriores da
cena. O ator em cena, assim como o publico, pode ser
confrontado diretamente com a sua imagem em dimensdes
diferentes. A flexibilidade do video permite também, mais
facilmente que o cinema, integrar um flashback para uma
cena anterior. Mais do que o cinema, o video oferece ao

teatro a possiblidade de uma multiplicacdo de espacos e




de temporalidades sobre a cena.

Dois elementos, segundo Hagemann (2013, p.128),
reaparecem seguidamente nos espetaculos teatrais dos
anos 1980 utilizando o recurso do video: as paredes video
(video-wall), que sdo compostas a maior parte do tempo
por diversas telas, redefinindo o espaco da representacao;
e os talking heads, que substituem os rostos dos atores

ao vivo e reconfiguram a percepcdao dos corpos.

Quando as imagens digitais chegam ao teatro, nos
anos 1980, elas se inserem em uma longa tradicdo de

pesquisa da arte e dos meios em torno da ilusdao.

Oliver Grau cita as numerosas tecnologias anteriores a
realidade virtual informatica visando misturar o ser humano
e a Imagem: stéréoscope, cinérama, stéreoptic télévision,
sensorama, Expanded Cinema, 3D-, Omni Max-, Imax-cinéma
et Head Mounted Display. Mesmo se a pesquisa de um
maximo de ilusdes ndo € sempre o objetivo da arte digital,
Grau constata que uma ligacdo com a ilusdao - utilizacao
estratégica ou reflexdo critica - € quase sempre presente.
Assim, ele faz da ilusdao o paradigma do computador. Uma
das primeiras utilizacdes das imagens digitais no teatro &,
como noés vimos, a de Laurie Andersen em United States
Pari 1l (1980). Ela emprega as imagens tiradas de um dos
primeiros jogos em video, Space Invaders. Andersen introduz

muito cedo um pensamento critico sobre os ndmeros no
mundo da performance (HAGEMANN, 2013, p.151)”




No inicio dnica, ela foi longamente desenvolvida e
aperfeicoada, uma dramaturgia especifica. Depois, no fim do
século XIX, a invencdao de um modo mecanico de gravacao
permitiu até elaborar outras formas dramaturgicas. No

entanto, sdao dois ramos de uma mesma arvore.

Segundo Prédal (2013, p.21), na década de 1980 o
audiovisual invadiu o teatro, dando origem ao “teatro de
imagens . Tal teatro consistiria, de fato, mais em mostrar
do que em dizer, e talvez, melhor ainda, em colocar em
cena palavras e imagens juntas. Simplificando, constatamos
que isso pode se realizar de trés maneiras: seja compor
os ‘quadros vivos’, seja introduzir o cinema (uma tela
com as imagens em movimento), seja desdobrar o que se
desenrola sobre a cena por um registro (e a projecdo) ao
vivo. Sdo trés formas diferentes de introducao de imagem,

mas todas tém em comum a sua dimensao iconica.

O fato é que as imagens animadas podem fazer muito
mais, e elas o provariam rapidamente, sobre estas telas
colocadas em cena. Esta funcdo basica da tela sobre a
cena, abrindo o espaco fechado com suas visualizacdes
(fixas ou animadas), pode indicar também a época, o

contexto histdorico através de imagens cinematograficas.

A nocdo de escrita teatral é seguidamente substituida




hoje pela escrita cénica, porque esta expressao pode
iIntegrar, combinar o conjunto do que se passa sobre o
palco, bem como tudo que o ocupa: as novas tecnologias
e as Iimagens, da mesma forma que a encenacdo, a
interpretacdo dos atores e o texto. A ideia de teatro visual
ou teatro de imagem privilegia o cinema/video/DVD, assim

como a montagem da historia.

No inicio dos anos de 1990, segundo Picon-Vallin (2008,
p.155), ocorre um duplo movimento entre ambas artes
da representacdo, no qual as trocas efetivas coexistiam
paralelas com um discurso de aversao, alimentado pelas

declaracdes de principio de certos artistas.

Em Notas Sobre o Cinematdgrafo, os aforismos que fustigam
qualquer relacdo entre o teatro e o cinema sao NuUMerosos
e alimentam a polémica identitaria da especificidade. Essa
polémica sera também alimentada por um forte investimento
passional, ligado a rivalidade ciumenta que teatro e cinema

mantém, esses dois irmaos inimigos, por parte daqueles que
ndo praticam os dois géneros (PICON-VALLIN 2008, p.154).

O cinema atua, entdo, como um revelador capaz de fazer
aparecer detalhes que o palco deixava em branco. Atraves
da mobilidade da camera temos a verdadeira unidade de
tempo e lugar. Alem disso, o cineasta compreendeu que

ndo precisava acrescentar nada a seu cenario, que passa




a ser intensificado pela camera. No teatro, o cenario é
um lugar materialmente fechado, limitado, circunscrito;
segundo Bazin (2014, p.181): “os (nicos lugares abertos
sdo os de nossa imaginacdo aquiescente’. F bem diferente
O que acontece no cinema, cujo principio € negar qualquer

fronteira para a acao.

Durante as duas primeiras décadas do século XX, 0s
criadores do cinema comecam a dominar as formas de
producdo especificas do filme, como a montagem ou 0s
diversos tipos de planos: o cinema desenvolve seu proéprio
ritmo. Parece ter as melhores condicdes de dar conta da
aceleracdo da vida da época, ligada aos novos meios de
transporte e de comunicacdo, pois a particularidade do
filme, em relacdo a estes dispositivos de imagens fixas
como a fotografia, € o movimento. No teatro, os artistas

procuram igualmente se adaptar a nova velocidade da vida.

A tecnologia era utilizada e apreciada ha muito tempo
no teatro. Até o inicio do século XX, ela era constantemente
escondida com o objetivo de servir a ilusdao cénica. A
partir da virada do século, gracas a numerosas inovacoes,
as tecnologias sdo principalmente percebidas como sinais

de progresso.

O teatro contemporaneo utiliza cada vez mais a camera,

o video e os teldes, deixando o espectador confuso. O ator




esta ou nao ali? Por outro lado, o cinema com O recurso

3D também gera o efeito de presenca no espectador?

Dentro do processo de teorizacdo, se estabelece a
escolha dos termos ou nocdes para descrever essas trocas
entre teatro e cinema. Para os autores Chabrol e Karsenti
(2013, p.10), é necessario passar do teatro a teatralidade
do cinema, e propor simetricamente a reflexdo sobre a

“cinematograficidade” do teatro:

Mais do que evocar a presenca do cinema no teatro ou a
do teatro no cinema, estas nocdes definem no conjunto o
teatral como um modo do cinema, e a cinematografia ou o
cinematico como um modo do teatro; ndo se trata a partir
delas, de pensar a rivalidade entre duas artes ou de ocultar
outros modos possiveis do teatro e do cinema (o pictural, o
fotografico, o musical, o coreografico, etc.), mas principalmente
observar a maneira pela qual, no interior de cada dispositivo
de representacao, certos elementos formais ou tematicos
encaminham a outra arte (seus autores, suas obras e seus
procedimentos, suas praticas, suas técnicas, suas tradicdes,
etc.), e, portanto, a maneira pela qual o uso metafdrico
reciproco dos adjetivos “teatral” e “cinematografico’ evolui
em diacronia, a despeito do desenvolvimento das tecnologias

e das transformacdes do paradigma de origem, como, entdo,
ele se torna complexo e se estratifica. (CHABROL E KARSENTI,
2013, p.10)s




No filme “Pina” (2011), de Win Wenders, temos a
sensacao de estarmos no teatro assistindo o espetaculo
ao vivo. Ou seja, este jogo com o espectador acontece
nas duas artes e chegam a se fundir, como por exemplo
nas encenacdes de “Os Cegos  por Denis Marleau e de

“Eraritjaritjaka” por Heiner Goebbels.

A utilizacao crescente das novas midias na encenacao
contemporanea revela o interesse pds-moderno pelo
fragmento, provoca no espectador, em alguns casos, a
sensacao de que é apenas o presente que interessa, suscita
apreensdes fugazes das imagens no momento de sua

projecdo, imagens descartaveis, consumidas sensorialmente.

Vale ressaltar que a invencdo do video, depois do
DV digital, vai suscitar a chegada massiva da imagem
(fixa e animada) sobre a cena. Desta forma, ela aparece
ndo como uma incursdao de alta tecnologia fabricada
anteriormente em outro lugar, mas como produzindo as
imagens difundidas ao vivo, isto é, a sua maneira (gracas
as maquinas modernas mais familiares pelo seu aspecto
cotidiano e sua miniaturizacdo) tdo vivas quanto os atores,
dizendo seus textos em posicdo de dialogo ou de oposicao

sobre o mesmo espaco cénico.

Atualmente, teatro e cinema interligam-se e assistimos

pecas nas quais os dispositivos sdao parte integrante do




cenario. Imagens, trechos de filmes, o personagem em
uma outra situacdo (passada ou futuro), borrdes, imagens
documentais, videos, sdo utilizados. Assim, criam-se no
espaco cénico possibilidades de dialogo em face da presenca
do ator, podendo romper com essa mesma presenca ao
lancar trajetdrias e sentidos que escapam ao que antecede a
visdo do espectador. As imagens sdao projetadas ndao somente
em teldes, prefigurando um espaco institucionalizado, mas
sobre suportes variados, sobre o corpo do ator, sobre

outros lugares do espaco, sobre objetos do cenario.

Este teatro hibrido coloca o espectador diante da
opcdo de "absorver’ algo real ou algo imaginario. Mas por
que a imagem € o que mais o fascina? Segundo Lehman,
a iImagem ¢é extraviada da vida real, ela liberta o desejo

das pessoas e eleva o real a dimensao dos sonhos.

O espectador observa sua observacdo enquanto diante dele
imagem de video concorre com a presenca viva de um ator.
Esse modo de representacdo também cria para os atores uma
situacdo singular: eles falam com eles “mesmos” como imagem
de video, precisam interagir com essa imagem de maneira

precisa, construir um “contato’ com o parceiro, possibilitado
apenas pela técnica do video (LEHMANN, 2007, p.388).

Além do poder de fascinacao das imagens, temos

a comutacao de som, imagem de video, fala, redes de




luz, camera, microfone, monitores, maquinas, movimentos,
iImagens articuladas eletronicamente em conexdes que sao
ligadas e desligadas, que podem aparecer como mimese

da realidade eletrbonica que vivemos.

O mais perturbador e fascinante é constatar as indmeras
possibilidades surgidas a partir das novas tecnologias de
imagem e som. Um exemplo é o polémico espetdculo “Os

J

Cegos’, de Denis Marleau onde a combinacdo de teatro
e video faz com que atores se encontrem num espaco
iInacessivel aos espectadores, tornando a relacdo entre
publico e plateia mediada pela camera dentro do teatro.
Tal encenacdo era questionada por muitos, pelo fato de
atores e espectadores nao se encontrarem nNnO MesSMO
espaco fisico. Mas e agora, que o teatro é online? Segue
a questdo? Assistimos aos espetaculos em casa, atraves
de uma tela. Da mesma forma, ndo estamos no mesmo

local.

O fato é que o efeito da teatralidade cinematografica
pode, assim, resultar de um sentimento de presenca
aumentando 0s corpos, inscritos na materialidade do espaco,
presenca que se torna expressiva pelo desenvolvimento
do movimento construido em sua continuidade e nao
recortado pela montagem. Trata-se de dar ao espectador
a sensacdo de uma performance, ndo no sentido de um

gesto artistico experimental, mas no sentido mais literal




de um ato em vias de terminar que encarna a maneira
fisica dos processos dramaticos. Desta forma, a dinamica
da representacdo vem de um jogo de tensfes e resolucdes

expressas pela conducdo deste movimento.

A encenacado da imagem cinematografica, da montagem
televisiva ou da velocidade dos links na Internet, ilumina
um olhar e um comportamento cada vez mais midiatizado
e essencialmente estético. Os niveis de interfaces variam
nos corpos plugados e vao do nivel mais superficial ate
o nivel mais imersivo. Tudo que ocupa um lugar na cena

se reveste com seu manto de ilusdo, jogo e encenacao.

Televisdo, videocassete, equipamento de video, videogames
e computadores se combinam através de suas interfaces
em um sistema que constitui um outro mundo fechado em
si mesmo. Esse sistema incorpora o espectador/usuario em
uma esfera espacialmente descentralizada, temporalmente
indeterminada e como que “sem corpos’. (..) Além disso,
as midias eletrébnicas nao sdo experimentadas como uma
projecdo fechada e configurada (como o cinema), mas antes
como transferéncia dispersa. (...) Quem vive nesse metamundo
- longe de todas as referéncias a um mundo “real” - sente-
se a principio descarregado dos pesos espirituais e fisicos.

O isolamento do instante [..] leva a uma “presentificacdo”
(LEHMANN, 2007, p.397).

A utilizacdo de novas e velhas midias audiovisuais,

apoiadas por uma tecnologia computacional avancada,




segundo Lehmann (2007, p.368), deu origem a um teatro
high-tech que amplia cada vez mais as fronteiras da
representacdao. Ha uma crescente utilizacdao de midias

eletronicas.

Simetricamente, para o teatro a sensacdo de cinema
vem constantemente da impressdao de uma combinacdo de
iImagens em uma continuacao inédita. Percebemos como
fluidez cinematografica a acumulacdao rapida de acdes
marcadas pelos encadeamentos que podem se basear
em completas mudancas de cenarios, ou a evolucao da
construcdao do espaco pela luz: a continuidade parece,
assim, mais induzida pela imagem do que pelo gesto.
Tanto o movimento do corpo (mesmo se podemos imaginar
as influéncias das formas de presenca cinematografica
sobre o teatro) quanto o movimento geral das imagens ou
da consciéncia nao se tratam de um desfile de imagens
que se faca sobre um ritmo construido pela montagem
ou na continuidade de um plano-sequéncia. Alem disso,
aplicar ao teatro os meios de criacdo cinematografica
é o rejuvenescer, dar-lhe um novo fblego. A teatralidade
no cinema e a cinematograficidade no teatro sdao duas
formas de movimento, criadas pelo jogo de mimetismo e

de diferenciacdo entre as duas artes.

E, numa época onde o0s ciborgues se movem no

ciberespaco enquanto seus corpos ficam plugados no




computador, com as possibilidades da telepresenca, com
as técnicas de motion capture dos atores que permitem
fazer nascer as marionetes, com o desenvolvimento do
virtual, Picon-Vallin ressalva sobre as novas potencialidades

€ NOVOS perigos.

Porque, se o principio estrutural do teatro € exatamente a
relacdo multipla, a troca entre os seres humanos reunidos,
assim como a tecnologia das imagens simples ou sofisticadas
permite transformar, modificar essa relacao, essa interseccao,
sem a anestesiar, mas a tornando mais consciente e/ou mais
sensivel, toca o coracdo do teatro e, por isso, deve ser
interrogada, como deve ser também o desinteresse obstinado

do nimero de artistas de teatro para as novidades (PICON-
VALLIN, 1998, p.9-10)°.

Assim, as telas permitem abrir a cena para novos
espacos, podem transformar a percepcao do publico, permitir
a exploracdao de um mundo em transformacdo e possibilitar
a imaginacao, a conscientizacao e a reflexdo. E esta é uma
das contribuicdes do teatro atualmente. Mais do que nunca,
a arte se mostra necessaria. E como mostram as teorias
das vanguardas que identificaram a bidimensionalidade
propria do espetaculo teatral, que é sempre simultaneamente
acontecimento real e acontecimento ficticio. E entre o real

e o ilusdério emerge a figura da caverna, de algum modo




platbnica, assistindo a realidade através de um mundo
de sombras/tela. E o vazio da vida convivendo com o

inanimado. Seguiremos e resistiremos.

E, neste contexto hibrido, vale ressaltar que surge
uma nova forma de ver-se e ver o outro. E que os atores
passam a contracenar com a camera e com o publico
simultaneamente, durante o aqui e agora da cena virtual.
Para Spritzer (2013, p.148), "a forma de estar em cena
ja ndo significa ter um personagem dramatico, mas sim
representar imagens, movimentos, acdes cuja légica esta

vinculada ao préprio ator e a recepcdo do espectador’.

Além disso, Bazin (2014, p.192) afirma que o cinema
estd devolvendo para o teatro o que lhe havia tomado: “se
o éxito do teatro filmado supde um progresso dialético da
forma cinematografica, ele implica reciproca e forcosamente
uma revalorizacdo do fato teatral”. Espetdculos que utilizam
projecdes cinematograficas, videograficas, que fazem uso
da camera em cena, assumindo o fazer do cinema em cena,
sdao cada vez mais usuais no teatro. Desta forma, podemos
constatar que hoje em dia o cinema nao faz concorréncia
com o palco, e ainda esta em vias de devolver, para um

publico que o perdeu, o gosto e o sentido do teatro.

Ora, é natural pensar que, se o cinema desviou totalmente
a seu favor a estética e a sociologia do monstro sagrado




da qual vivia a tragédia no palco, ele pode devolvé-las se o
teatro vier procura-las. E bem possivel iImaginar o que teria
sido Athalie com Yvonne de Bray, filmado por Jean Cocteau.
Mas provavelmente ndao é apenas o estilo de interpretacado
tragica que reencontraria suas razdes de ser na tela. Podemos
conceber uma revolucdo correspondente da mise-en-scene
que, sem deixar de ser fiel ao espirito teatral, lhe ofereceria
estruturas novas de acordo com o gosto moderno e sobre
tudo na escala de um formidavel publico de massa. O teatro

filmado espera o Jacques Copeau que fara dele um teatro
cinematografico (BAZIN, 2014, p.198).

Portanto, sabemos que ndo ha pecas que ndao possam
ser levadas a tela, desde que se saiba Iimaginar a
reconversdao do espaco cénico para os dados da mise-
en-scene cinematografica. F possivel, também, que agora
a Unica mise-en-scene teatral e moderna de certas obras

classicas apenas seja possivel no cinema.

Mais uma vez, a linha divisdéria se deslocou, do mesmo
modo que ela sempre se revelou instavel a cada vez que se
tentava elencar as caracteristicas proprias das duas artes
de acordo com as épocas e as obras. Nesse momento da
era televisual, a situacdo de dependéncia do cinema, em
seu modo de producdo e de consumo, em relacdo a um
sistema dominado pela televisdo, a ascensdao das novas
iImagens e das técnicas de digitalizacdao sdao os elementos
de uma situacdo de crise que opde ndo mais teatro e

cinema, e sim teatro, cinema e “visual’.




Vivemos um momento onde a linguagem cénica
se torna complexa ao extremo e se faz polivisual.
Do cinema ao video, passamos de um meio pesado a
“imediaticidade” de uma filmagem maleavel e leve. O
video pode difundir instantaneamente o que ele capta e,
gracas ao microprocessador, o retratar em tempo real. A
digitalizacao oferece possibilidades inéditas de colagem
e de montagem, de aparicdo e de desaparecimento dos
objetos e dos personagens. Quanto a utilizacdao concreta
desses fragmentos manipulados, ela modifica totalmente a
funcdo de recursos a imagem, ao mesmo tempo em que
é garantia do mundo exterior ou de um vivido e, no lugar

dos efeitos do real, ela produz os “efeitos de artificio .

Segundo Picon-Vallin (1998, p.24), estamos submetendo
o palco ao principio de transformabilidade, e nao mais
somente aquele da reprodutibilidade. E uma nova prova,
que implica, sem duvida, no reforco da natureza exata do

espetaculo, efémero e mudando a cada noite:

Se Walter Benjamin pode teorizar o status de “obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técnica” serd necessario refletir
o status que lhe confere na era atual da “transformabilidade
tecnolégica”. Ndo somente o conceito afeta a difusdo -
multiplicidade dos meios de reproducdo sobre suportes
diferentes, possibilidade de modificar, de deformar a obra, de
“trucar’, sem que isso seja visivel - mas, implica também em
modificacdes no nivel dos modos de criacao e de percepcado

(PICON-VALLIN, 1998, p.24)".




O campo das combinacdes é rico, estamos no estado do
experimental, no dominio que parece induzir, por sua vez, uma
possibilidade de visdao total e de constante relativizacdao. O
que vemos agora na pandemia sdo espetaculos que permitem,
abrir os espacos imaginarios, que através de plataformas
digitais chegam a inimeros espectadores, levando arte e
poesia. E neste entre teatro-cinema-video podemos ter, um
sobre o outro, com efeitos “virtualizantes’, sem deixar de
ser interessante, sem deixar de tocar sonora e visualmente
o publico invisivel que participam das apresentacdes por

streaming.

Vale lembrar que o teatro € uma arte do seu tempo e
num tempo de isolamento social, os artistas se reinventam,
transformam suas casas em palco, seus celulares em
cameras e criam espetaculos incriveis. Evidentemente,
assistir uma peca de pijjama em casa através de um
computador ndo € a mesma coisa do que sair e ir a um
teatro. Assim como a presenca real do ator é diferente da
presenca virtual, mesmo que ao vivo. De qualquer forma,
algo ja vinha acontecendo e agora explodiu apresentando

diversas possibilidades.

/

Neste momento, o que fica evidente é€ o quanto o

teatro absorve essa contemporaneidade, demonstrando suas




multiplas possibilidades e relacdes que as fusdes abrigam
entre presenca e auséncia, teatro e cinema, imagem e
som, real e virtual, ator e ator-imagem. Desta forma, no
contexto atual, é fundamental o debate sobre diferentes

possibilidades acerca das teatralidades e do cenario futuro.

Com o avanco das “novas imagens e depois, da
virtualidade, as grandes revolucdes mediaticas que marcaram
o mundo ha mais de um século e meio estao intimamente
ligadas as tecnologias e as artes, e, consequentemente,

ao teatro.

Nos tempos atuais as relacdes sdao cada vez mais
virtuais, algumas encenacfes nos levam a pensar que
talvez estejamos em meio a um processo de redefinicdo
dos limites do teatro. E embora ainda exista resisténcia
da prépria classe artistica em chamar estes experimentos
de teatro, acredito que as novas tecnologias e midias ja
vinham inovando e rompendo com algumas premissas da
arte teatral. Cada vez mais, surgem novas possibilidades

e elas ndao excluem as anteriores, pelo contrario. E como
disse Ferdinando Martins (Folha de S.Paulo, 2020):

Estamos rompendo com uma tradicdo teatral que foi montada
na virada do século 19. (...) As pessoas tém pensado muito
no que se perde com essas novas formas. Mas o que se
ganha? Nao é um bom momento também para se repensar se
essas categorias, com as quais olhamos o teatro por tantos
anos, continuam sendo validas?




Precisamos repensar os principios estéticos do teatro
contemporaneo frente as novas tecnologias, uma vez
que elas possibilitam deslocarmos o “aqui e agora” e o

surgimento de um “outro” convivio.

A tecnologia, embora seja concebida dentro de um
principio de produtividade industrial, de automatizacao
dos procedimentos para a producdo em larga escala,
ela pode produzir nas artes objetos singulares, singelos
e “sublimes”. Portanto, a apropriacdo que a arte faz
do aparato tecnoldgico que lhe é contemporaneo difere
significativamente daquela feita por outros setores da
sociedade. £ esta talvez seja uma das mais belas funcdes

da arte, hoje e sempre.

Diante desta arte, repleta de possibilidades, creio que
ainda serei surpreendida muitas vezes. Acredito também
que a criatividade humana pode nos levar por caminhos
imprevisiveis, e, quem sabe, o teatro, com todo o seu
potencial, colocando em cena ator presente, ausente ou
duplicado, jogando com o real e o virtual, possa influenciar
as pessoas e trazer de volta o valor do encontro e do

contato real.
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