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Apresentacao

91

“A filologia é a ciéncia de um povo que canta, fala e escreve”.

“que a vida que mere¢a chamar-se de humana, sé é vivida
na singularidade de cada um dos homens que se entenda como a
‘incontinéncia do excesso’; vida que ndo se viveu somente no outrora,

mas a que pode viver-se em todos agoras”.’

Este livro disponibiliza para o piblico materiais do curso A Tragédia Grega, elaborado
por Eudoro de Sousa (1911-1987), em 1962, como parte das atividades do Centro de Estudo
das Linguas e Culturas Classicas (CEC) da Universidade de Brasilia.

Tais materiais compdem-se de dois cadernos com textos datilografados. O primeiro
apresenta uma selecdo de trechos que vao de Homero a produgao lexicografica bizantina
e sua recepgao tardia, com énfase na Poética, de Aristoteles. O segundo caderno registra
0s comentarios a esta antologia de trechos.?

O curso em questdo integra algo maior — uma “Introducdo ao Estudo da Cultura
Grega”. A funcao deste curso A Tragédia Grega esclarece-se em ser “um referencial para
o estudo dos problemas da tragédia”.

! Trecho do artigo “Duas Perspectivas da Helenidade: Filologia Classica e Filologia Romantica”, de 1944
(Sousa, 2000, p. 47).

2 Trecho do parédgrafo 64 da primeira parte de Mitologia (Sousa, 1980, p.26).
3 Tais cadernos, e outros mais —como os que geraram a publicacéo de Catdbases (Sousa, 2013), — foram cui-
dadosamente guardados em pastas por Fernando Bastos (1940-2008), ex-aluno de Eudoro e seu maior divul-

gador. Estas pastas nos foram generosamente confiadas por sua vitiva, Zuzu Bastos, a quem agradecemos.
O titulo original era: “A Tragédia Grega: textos coligidos, traduzidos e comentados por Eudoro de Sousa”.



A tragédia grega: origens - Textos traduzidos e comentados

Figuras 1 e 2: Capas dos cadernos de A Tragédia Grega

CENTRO DE ESTUDO DAS LINGUAS E CULTURAS CLASSICAS

I. (n%s.1-6) - Ao que nos parece, seria diffcil, para nio dizer iopos-
sfvol, cnunciar a "Questio Hondrica® en tormos mais sébrios,se nao
os nais rigorosos, do que Aristdteles o faz ne Poet.c.23 (nf.1).
Homero eleva-se "naravilhosanente acima de todos os outros poctas”

CENTRO DE ESTUDO DAS LINCUAS E CULTURAS CLASSICAS

i
4 . COMENTARIO
1
k!
!

(o0s "outros pootas", podemos identificd-los com 0s autores dos VA~
rios poemas do Cieclo), pela estrutura drandtica que imprimiu na mi-
N "
ona i W onto. Na nais tar-
A TRAGH®DIA GREGA _1 tologia tragicional. Vale a pena insistir niste B
: dia Antiguidade, § lugar comum ofirmar que a tragédia deriva da vpo=
A kA = poia, o "epopein®, nbate caso, & 0 nosno aue "Homero" (nfs:4 o 6).
Toxtos coligidos,. i E nao hé advida que antes ou depois do Arist6teles, alguns dos res-—

traduzid nentads X - ei
radueifios « conentades ponséveis pela orftica literdria conceboren ¢ divulgaran a ideia de
e da lenda heroica,

Endoro de Sousa que a tragédia provinha, por scus arguncntos,

aste, - se ben que dosdo Herddoto jé se levantasson ddvidas acerca
da autoria nonérisa de pocnzs que ndo fisscnm a Ilfeda o 2 Qdissels,
andava, entao, ligada a0 nome de Homero. Bfctivamente, se cxaninar-
1 nos a distribuigac dos argumentos trdgicos pelos ciclos mitolégicos

| tradicionais (cf.Apdndice I), mesoo de rclance nos apercebemos que
{ 0s tenas trdgicos de algum modo oran ou jé tinhan sido temas épicoss

! . Porém, - ¢, na Antiguidade, 6 Artstétcles reparcu no fato -, a

\ | Ilfada o @ Qdisscia tanbén sc situan eo lado da tragdia, como poc-

Das, cuja concepgao ¢ cuja redagao pressupoen uma lenda heroica j4
fornada = divulgada sob forma biogrdfica (Horacleidas, Teseidas) ou
cronogréfica (pocnas do "Ciclo Troiana"), - histérias e verso, por
congvguinte. Ao mosto resultado chegan, agora, 2s pesquisas dos mo-

dernos fil6logos: "0 nosso principal resultado & @ste: A Ilfada

pressupoc a lenda transmitida por fontes poéticas on nuito mais al=
) tas proporgoes do que s¢ pensave; ¢ qua els, espocialuente, conhecc

3 ! 5 2 netéria das cpopeias cfclicas ¢m maiores proporgoes do que, até

hoje, foi geralnente considerado como possfvel". E o autor destas
linhas (¥. Kullnenn, Dic Quellen dor Tlias. Wicsbaden, 1960, p. 358)
acrescenta en nota: "Alén disso, mostra-sc que ¢ conpletamente fal-

. 80 o vsquena histérico-litordrio, segundo o qual, Homeco - sc ben
UNIVERSIDADZ DE BRASILIA : que j& nfc ropresente a origen pura o sinples do desenvolvimento da
1962 PR lenda grega

, no cntanto, sempre nos ofercce as suas formas prinor-
diais". Que quer isto dizor? Simplsemente, o que scgue: (1) Tanto
Aristételes, como os modernos "unitaristes", reconhocem que Homero
ven depois, © nao antes, dos poctas do Ciclo; (2) a posterioridade
de Iifada o da Odisscia ndo & meranente cronclégica: Homero ven de-
pois dos "cfclicos", porque dramatizou o nito que, anteriormenty,se
estruturava como histéria ou, pelo menos, como crbnica; (3) Homero
nao é, por conscquineia, o princfpio de wa desenvolvinento, - de-

Fonte: acervo dos editores.

Uma andlise preliminar da antologia realizada por Eudoro de Sousa demonstra a sin-
gularidade do projeto: ndo temos aqui as tradicionais introdugdes a vida e obra de Esquilo,
Sofocles e Euripides, com repeticdo das mesmas informacdes biograficas e resumos de
suas producoes. No caso, podemos identificar o trabalho de Eudoro, em um primeiro
momento, movendo-se em uma “histéria externa” da tragédia. Nessa histéria, temos docu-
mentos que nos ajudam a reconstruir uma etapa pouco conhecida da tradi¢do dramattrgica
ateniense — a de seus comecos.

De fato, em razdo da descontinuidade temporal, a fase inicial dessa tradi¢dao é muito
lacunar e sujeita a todo tipo de especulacdo: ndo temos textos teatrais dos autores, nem lista
completa dos vencedores. O primeiro texto remanescente dessas ruinas é Os Persas, de
Esquilo, ja em 472 a.C., aproximadamente 65 anos depois do inicio oficial dos Concursos
Dramaticos em Atenas, em 534 a.C.* Em parte, o ‘problema da tragédia’ é também o do
conhecimento de suas ‘origens’, dai o subtitulo dessa nova edicdo dos cadernos.

O fascinio pela ‘origem da tragédia’, e mesmo por qualquer questdo das ‘origens’,
demandou empreendimentos intelectuais sérios e complexos desde o Renascimento e a
‘criacdo da Opera’, até que J. P. Vernant, nos anos 60 do século passado, pontificou: “o pro-
blema da origem é um falso problema (Vernant; Vidal Naquet, 1999, p. 1).” Vernant se

4 Sobre datas e cronologia do repertério dramaturgico ateniense, ver Mota (2012).
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insurge contra a estéril erudicao a qual muitas vezes ou servia para tentativas de legitimar
determinadas hipdteses ou acabava por se espraiar em miriades de retalhos acumulados.
Ainda, os descaminhos de uma histéria externa como condicao necessaria para o estudo
da dramaturgia ateniense obliterava o acesso aos textos remanescentes dos tragediografos.

Se, no século XVIII, o problema da tragédia era o de como responder ao paradoxo de
haver prazer em assistir a desgraca alheia, a partir do século XIX, houve uma redefinicao da
questdo por meio da ampliacao dos resultados provenientes dos novos estudos filologicos,
pensados como ciéncia, nas Klassische Altertumswissenschaft. Nietzsche, como produto e
critica desses novos estudos filolégicos, insere a discussao do ‘problema da tragédia’ tanto
na descontrucdo dessa racionalidade que entdo se elabora quanto na revisao das fontes e
dos pressupostos de estudo da tragédia, ao enfatizar a ‘contextura dionisiaca’ do problema.®

Assim, esta pequena obra de Eudoro de Sousa negocia , de certo modo, com o legado
nietzschiano — mais diretamente com a tradicao filolégica mesma — e, disto, com a
recepcdo da cultura classica no Brasil.®

Para tanto, serviu-lhe a estrutura recém-criada do CEC, com suas atividades regulares,
estudantes, pesquisadores e, acima de tudo, a biblioteca.

O CEC

O Centro de Estudos Classicos nasce junto a fundacao da Universidade de Brasilia em
1962, sendo uma de suas unidades, e atrelado a filosofia da universidade entdo nascente:
“reunir e formar cientistas, pesquisadores e artistas e lhes assegurar os necessarios meios
materiais e as indispensaveis condi¢des de autonomia e de liberdade para se devotarem
a ampliacdo do conhecimento e a sua aplicacao a servico do homem” (UnB, 1962, p. 21).
Dentro da organizagdo da nova universidade, o entdo Centro de Estudos das Civiliza¢des
Cléssicas é um dos 4 d6rgdos do Instituto Central de Letras. Este centro tem como meta
ministrar o ensino da lingua e literatura grega e latina (UnB, 1962, p. 31). Essa situacdo é
alterada, ou mais detalhada, com a proposicao de seu regimento no mesmo ano de 1962,
no qual, aprovado em 1966, 1é-se:”

Decidiu pois a Universidade de Brasilia ndo colocar o estudo de grego
e latim no seu Instituto Central de Letras, ou a Historia Antiga no seu Insti-
tuto Central de Ciéncias Humanas, ou os fundamentos da Geometria ou da
Mecénica nos seus Institutos Centrais de Fisica ou de Matematica; tendo-o
pensado como um complexo, convinha dar a esse Mundo Antigo autonomia
de trabalho, embora entendendo essa autonomia, como é principio geral da
Universidade, sempre num fecundo jogo de implica¢cGes com todas as outras

° Sobre Nietzsche e a tragédia, ver Silk & Stern (2016).

¢ Eudoro relaciona-se mais com a questédo do dionisismo a partir da prépria tradigédo filolégica. Ver Sousa
(2000, p. 257-261, p. 311-312).

" Informacdes segundo Ferreira (1968).
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atividades universitarias. Criou-se, pois um Centro de Estudo das Linguas
e Culturas Cldssicas, encarregado da andlise, da critica e da formulagao
de uma “Altertumswissenschaft”, de uma Ciéncia da Antiguidade, porém
inteiramente orientada mais para a constru¢ao de um futuro do que para a
ressurreicao de um passado.?

Para que tal se possa fazer, e ndo s6 na Universidade de Brasilia, mas no
conjunto da intelectualidade brasileira, tomara o centro especial atencao, ndo
s6 em reunir todos os elementos de informagao e documentacao que neces-
sarios se tornam a sua tarefa, mas, sobretudo, em preparar neste campo de
trabalho os técnicos que, de uma forma geral, nos tém faltado e que, dentro
desta orientacdo, tdo necessarios nos vao ser. Se o CEC é um lugar de estudo,
ele tem de ser, ao mesmo tempo, um foco de preparagdo de todos aqueles
que mais adiante terdo de levar a outras geracdes, com a tradi¢do de solucdes
que ja se tiverem alcangado, o conjunto de problemas que provavelmente
serd sempre, para gloria e honra do homem, o que verdadeiramente marca
a sua superioridade e assinala o seu progresso (Sousa, 2013, p. 200-201).

Nao se pode separar, em um primeiro momento, o funcionamento do centro da atuacdo de
Eudoro de Sousa. Ele chega a Brasilia dois anos apds a inauguracao da cidade justamente para
abrir e coordenar o CEC. Em matéria de jornal de 18/9/1962, intitulada “Civilizagdo Classica
em Brasilia”, a articulista Yvonne Jean saida Eudoro e o CEC:®

Teremos em Brasilia, um Centro de Estudos Classicos. Quando se fala
numa nova iniciativa da nossa Universidade, ndo se deve empregar o futuro,
pois nesse setor de educagdo superior essencialmente jovem, o entusiasmo
jamais permite muito tempo separe o projetado do realizado! [...] O profes-
sor Eudoro de Souza chegou hé dois dias, de Florian6polis para tomar as
primeiras providéncias a respeito.” (Correio Braziliense, 1962)'°

Floriandpolis? Por sete anos, Eudoro viveu e trabalhou em Floriandpolis, igualmente
convidado a participar da fundagdo da Universidade Federal de Santa Catarina e de sua
Faculdade de Letras, em 1955. La participou também, no mesmo ano, da fundacdo do Centro

8 Ja em Lisboa, Eudoro advogara pelo estudo integrado de linguas e cultura. Ver Sousa (2000, p. 45-53,
97-99-103). Tal postura é depois defendida no seu texto “Letras Classicas: Pontos de Referéncia para uma
Renovacgdo Metodoldgica” (Sousa, 2000, p. 175-179), em 1958, no Brasil, o qual expde muitas das ideias
que vao seus os pressupostos de organizacdo do CEC, em 1962, como lemos em Sousa (2013, p. 199-208).

° Ivonne Joan, escritora e jornalista, “Em 1962, enfim, se transfere para a nova capital com a familia a convite
de Darcy Ribeiro, para trabalhar no Centro de Extensao Cultural da UnB, onde organizaria cursos e palestras
com artistas locais e de outros estados” (Silva, 2019, p. 177).

19 Correio Braziliense, 18 abril de 1962. Na mesma matéria, entramos em contato com algumas ideias de
Eudoro: “O estudo dos classicos é do maior interesse para o conhecimento da tradigdo cultural no Ocidente.
Basta lembrar os grandes temas de Euripides e sua influéncia sobre um Shakespeare ou um Racine. [...]
Compreendi o ritmo-UnB... naturalmente que esses tacos que estédo colocando agora, ja estardo encerados
amanha de manha. [...] Brasilia € mesmo o lugar ideal para ensinar a civilizacéo cléssica”.
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de Estudos Filologicos, cujo Departamento de Filologia Classica ficara sob sua dire¢do.™
A época da fundacdo desse centro, foram projetadas as seguintes atividades:

trabalhos de seminario ou de pesquisa individual, edi¢Ges criticas de textos,
fichagem de indices vocabulares, quase inexistentes em nossa lingua, biblio-
grafias periddicas e outras de fundo [...], preparacdo de uma Introdugdo ao
estudo da Filologia Classica, e como trabalhos de expansao cultural, séries
de conferéncias e pequenos cursos'?.

Uma amostra dos cursos e palestras proferidas por Eudoro em Santa Catarina nos da
uma ideia dessa correlacdo entre espagos e instituigdes:!'

Quadro 1: Atividade de Eudoro de Sousa em Santa Catarina

Data Atividade

09/1955  Trés palestras sobre “Origens da Filosofia Grega”."
06/1956  Arqueologia grega”.'®

06/1958  Palestra “Situacdo da Arqueologia no quadro geral da histéria de da
filosofia da cultura (a arqueologia como extensédo de cultura)”.®

06/1958  Palestra sobre arqueologia do antigo Egito, dentro dos cursos de
Arqueologia e Histéria da Arte do Museu de Arte Moderna."

" Cf. matéria em O Estado, 4/05/1955. Acesso em: 20 ago. 2019.

2 O Estado (SC), 04/05/1955. “Por inciativa da Se¢do de Santa Catarina do Instituto de Filosofia realizard
o porf. Eudoro de Souza, que tem a seu cargo a cadeira de Lingua e Literatura Grega da nossa Faculdade
de Filosofia, um curso de trés licdes sobre as origens da filosofia grega”.

3 Além disso, como integrante do de Histdria, Letras Cldssicas e Filosofia, ministrou as disciplinas Introducéo
A Histdria, Arqueologia e Histéria Antiga. Cf. Carminati (2011).

4 O Estado (SC) 17-09-1955. Neste ano publica “Escrita Cretense, Lingua Micénica e Grego Homérico” e “Varia-
cdes sobre o Tema do Ouro” pela Faculdade Catarinense de Filosofia.
5 O Estado (SC), 17-06-1956.

¢ O Estado (SC), 25-06-1958. Neste ano profere a aula inaugural dos cursos de Filosofia, sob o titulo “ Relacdes
pré-histdricas e proto-histdricas entre a Grécia e o Oriente a luz das Ultimas descobertas arqueoldgicas”.
V. Sousa, (1958).

" O Estado (SC), 10-06-1958.
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E S

10/1958 Curso ‘Filosofia da Arte’. Aula 1: O que se entende por filosofia da
arte; A categoria do belo e suas faculdades senso-emotivas. Aula 2:

“Imitacdo”, “Criacdo” ou “Imitacédo Classica”? (A tese cldssica,

a antitese Romantica e uma sintese proposta). Aula 3: Poesia e
Simbdlica; O problema da interpretagdo. Aula 4: Poesia e simbdlica;
Conclusdo: A esséncia da arte e o mito de Orfeu.'

07/1959  Conferéncia “Bergson e a filosofia da arte”, dentro do ciclo de
conferénciaem torno dos 100 anos de Bergson.'

10/1961 Fundamento da Estética Moderna. Trés Aulas.?°

Fonte: LADI-UnB

Como se pode observar, a experiéncia em Florian6polis proporcionou o tempo para
a producdo de materiais que seriam utilizados nos primeiros anos do CEC em Brasilia.

Em 1962, Eudoro é “colocado a disposicdo a Universidade de Brasilia em atendi-
mento a solicitagdo feita pelo professor Darcy Ribeiro, magno reitor daquela universidade.”
Eis trecho do oficio, estampado no jornal O Estado: “Meu eminente Colega: soube pelo
Senhor Professor Eudoro de Souza de toda a penhorada simpatia com que o meu amigo e
a Universidade de Santa Catarina tém apoiado o inicio de nossos trabalhos e do alto espi-
rito de cooperagdao com que desde agora anima as relacdes entre as nossas Universidades.
E-nos imensamente grato registra-lo num momento em que a compreensao de todos os
nossos ilustres colegas representa tdo poderoso estimulo no prosseguimento dos esforcos
desenvolvidos para a implantacao da Universidade de Brasilia.

Penhorou-nos, sobretudo, que, gragas a gentileza do eminente colega, possamos Vvir a
contar com a colaboracdo do Senhor Professor Eudoro de Souza, indispensavel no campo
da filologia cléssica e da filosofia.”*!

O CEC funcionou, com autonomia, entre 1962 e 1969. Essa primeira fase corresponde
a sua instalacdo e organizacdo. Um de seus primeiros emblemaéticos alunos, e depois
monitor, o professor, tradutor e pesquisador Ordep Serra assim nos narra as atividades
ali exercidas:* “As disciplinas que Eudoro e seus auxiliares ministravam eram regulares,
integravam os programas dos Institutos a que o CEC prestava este servico didatico (Insti-
tuto de Letras, Instituto Central de Artes, Instituto de Ciéncias Humanas e outros). Faziam
parte do Curriculum dessas unidades, de seus programas. Foram disciplinas oferecidas em

'® O Estado (SC), 28-10-1958.
% O Estado (SC), 31-07-1959.
20 O Estado (SC), 12-07-1961.

21 O Estado (SC) 13/05/1962. O trecho manifesta o destaque nacional de Eudoro de Sousa, numa espécie de
disputa entre duas institui¢des universitarias.

22 Comunicacgédo por e-mail. Em outro texto, prof. Ordep nos conta de seu tempo no CEC. V. Serra (2012).
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Letras o Curso sobre Catabases e o de Arqueologia do Egeu e do Mediterraneo Oriental,
por exemplo.”? Os semindrios eram internos, destinados ao pessoal do CEC, mas pessoas
interessadas de diferentes areas podiam participar e muitas vezes participavam. Eram obri-
gatorios para os pos-graduandos do CEC e seus bolsistas da graduagao. Assisti a maioria
deles, primeiro como aluno de graduacao, depois como instrutor, quando ja era mestrando.
Os instrutores tinham a obrigacdo de colaborar de algum modo. Alguns deles, como Xavier
Carneiro e Jair Gramacho regeram disciplinas.?* Ainda como aluno de graduacéo colaborei
no curso sobre catabases, traduzindo o Canto VII da Eneida e varios textos do ANET.»
Os seminérios eram prioritariamente voltados para os pds-graduandos, que podiam ser
chamados a expor temas relacionados com suas pesquisas. Mas além disso podiam acon-
tecer por outros motivos. Como eu disse na minha comunicacao, Eudoro entendia que
helenistas, classicistas, ndo podem prescindir de uma formagao filoséfica. Por isso ele de
vez em quando organizava semindrios no CEC que ndo se limitavam a obras classicas gre-
co-romanas: tivemos seminarios sobre textos de Bergson, Heidegger, Nietzsche. Uma vez,
pouco antes do seu curso sobre Catabases, ele convidou o professor Ivo Perugini a fazer
uma leitura do Canto V da Divina Comédia. De outra feita ele nos reuniu para ler e discutir
poemas de Fernando Pessoa. Este capricho de Mestre Eudoro levava ao CEC muita gente
curiosa de diversas areas. Os semindrios que entdo realizava ndo tinham programacao fixa,
podiam acontecer a qualquer momento. Além disso Eudoro deu cursos de extensdo que eram
muito frequentados. Depois que o CEC foi extinto e Eudoro passou a atuar no Instituto de
Ciéncias Humanas, ele continuou a organizar pequenos semindrios extracurriculares, de
que participavam alguns professores, alunos de pds-graduacdo e ex-alunos, amigos seus”.?

A rica narrativa de lembrancas de Ordep Serra nos lanca para a dindmica cotidiana
do CEC: havia as disciplinas regulares, ou de servico, os seminarios de pesquisa e os
cursos de extensdo. Eudoro acompanhava-se de outros professores e de monitores: 0 CEC

23 O primeiro curso foi editado e publicado em 2013. V. Sousa (2013a); j& o segundo foi assim publicado em
1962: “Arqueologia do Egeu: Notas para servir de referéncia as unidades 1, 2, 3, 4, 6 e 7 do Curso de Intro-
dugdo ao Estudo da Cultura Grega, Brasilia, Editor da Universidade de Brasilia, 1962".

24 Referéncia a 1- José Xavier de Melo Carneiro, pesquisador e tradutor que, em 1966, passou de assistente
a professor assistente do CEC. Cf. Ato da Reitoria n.o 477/66. Depois do fechamento do CEC, tornou-se
professor na Univesidade Federal do Ceard, |4 aposentando-se; 2- Jair Gramacho (1930-2003), poeta,
pesquisador, fez seu mestrado com Eudoro de Sousa — Hino Homérico a Deméter. V. http:/[www.jornalde-
poesia.jor.br/jairgramacho.html . Acesso em: 30 ago. 2019.

25 ‘ANET € sigla para a obra “Ancient Near Eastern Texts Relating to the Old Testament”, organizada por James
Pritchard e publicada em 1950, sendo uma antologia com traducdes de textos juridicos, literérios e religiosos
de povos da regido do Antigo Oriente Préximo.

26 Sobre a extin¢do do CEC, v. matérias do Correio Braziliense: “Carta ao Editor”, 27/11/1968; “Noticias de Grécia
e Roma”, de Agostinha da Silva e “Um odsis de Humanismo”, de Silvio Elia, ambas de 26/4/1969, criticando
o fechamento do CEC; em 3/5/1969, ha uma nota ndo assinada que contesta o fechamento do CEC.
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ia formando as pessoas que depois trabalhariam no mesmo lugar onde aprenderam.?

E é neste momento de implementacdo do CEC e de suas atividades, no primeiro ano de

sua existéncia, que foi realizado o curso A Tragédia grega.”® Assim, apds um primeiro

semestre de preparacdo e organizacao do CEC, os cursos comecaram a ser ministrados

na segunda metade do ano de 1962.%

Tépicos relacionados ao teatro na Antiguidade foram uma marca do CEC.* E o que

se mostra na producao de seus integrantes. Entre os exemplos, incluem-se:

1. Emanuel Aratijo (1942-2000): veio da Bahia para estudar no CEC nos anos 60
do século passado, estudando grego, latim, hebraico e linguas egipcias. Durante
este periodo, publicou diversos textos no Suplemento Cultural do jornal Correio
Braziliense (SCCB), dissertando sobre autores e obras das artes cénicas.*! Ainda,
apos ter sido afastado da docéncia na UnB pela ditatura militar, editou, traduziu e
comentou “Papiro Dramatico do Ramesseum”, em 1974, conhecimento este das

27 NE. Ainda em suas reminiscéncias, Ordep nos conta: “o CEC instalou-se primeiro em um barrac&o, no

2

29

30

3

@

comeco herdico; depois passou a uma ampla sala no subsolo do edificio em que funcionava a reitoria.
Tinha um belo acervo de livros e micro-filmes; uma pequena mapoteca; umas amplas mesas de reunides
no espaco principais, a cuja volta os semindrios internos aconteciam; um gabinete em que o coordenador
ficava rodeado por fartas estantes, recheadas com livros que Ihe pertenciam e tinham fichario especial, mas
também por obras de referéncia e outras a cujo estudo ele se dedicava mais constantemente. Em bureaus
destacados, instalavam-se os demais professores, as bibliotecérias e o pessoal da secretaria. O espago
todo era bem movimentado, com um afluxo constante de gente estudiosa, a procura de livros, revistas,
informagdes. Uma saleta abrigava os monitores” (Serra, 2012, p. 134).

Suetdnio Valenga, aluno do CEC e, posteriormente diretor do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), lembra dos seguintes cursos: “Curso elementar de grego (1. Textos; 2. Vocabuldrio; 3. Quadros
de flexdo e conjugag&o); Introducdo ao Latim I e Il; Arqueologia do Egeu; Introdugéo a filologia cldssica; Subsidios
para o estudo da filosofia pré-socratica; Mitologia grega e pensamento roméantico; A teogonia drfica; A tragédia
grega; O tema do inferno nas literaturas cldssicas: das catdbases sumero-arcadianas até Dante Alighieri; Intro-
dugdo ao estudo da cultura grega; Estudos em torno de As Bacantes, de Euripides (Valenga, 2003, p. 39).”

E o que se depreende de matéria de Yvonne Jean (CB, 29/7/1962), que acompanhava o cotidiano da UnB:
“Desde j&, no comego do segundo semestre, comecara suas atividade [o CEC] através de dois cursos
que se completam: um curso de introdugdo ao estudo da cultura grega e um curso elementar de grego”.
Na mesma matéria, elaborada a partir de entrevista com Eudoro, os cursos assim se definem: “O Curso
de Introdugdo ao Estudo da Cultura Grega é aberto a todos os alunos da universidade e a todo o ptblico
interessado. Sua primeira finalidade € ndo perder nunca todo o contexto cultural da literatura propriamente
dita, quer dizer conferir o devido lugar a todos os aspectos da cultura grega — religiosos, artisticos, filosdficos,
cientificos, etc..., dando uma imagem coerente da civilizagdo grega no seu conjunto. Em segundo lugar,
pretende mostrar através das origens — principalmente dos géneros poéticos (epopeia, lirica e tragédia)
— o chamado ‘milagre grego’, que prossegue até hoje. Enfim, acentuard a continuidade da tradig&o, evi-
denciando as raizes helénicas da nossa cultura. Por isso, arqueologia, etnologia, histéria comparada das
religides, mitologia, histdria das artes teréo seu lugar nun curso literario”.

V. anexo Il, para uma relagédo entre Eudoro e conceitos/experiéncias das artes cénicas.

Como “O teatro de Garcia Lorca: um eshogo de revisdo”, em 28/12/1968; “Gil Vicente e o Renascimento: um
ponto de partida”, em 18/1/1969; “Em busca do teatro do antigo Egito”, em 15-03-1969; “Um texto teatral

do antigo Egito”, em 28/6/1969; “Acerca do estudo e do ensino da histéria antiga”, em 13/9/1969; “O trono
do sol”, em 29/11/1969; “Mistérios e rituais do Egito Antigo”, em 18/6/1971.
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dramaturgias na alta Antiguidade que foi ampliado em seu livro Escrito para a
Eternidade (Editora UnB, 2000).%

2. Ordep Serra (1943): outro egresso da Bahia, tendo estudando no CEC em seus
inicios, desenvolveu uma solida carreira de professor universitario, aposentando
na UFBA. Desde os tempos do CEC, o estudo da dramaturgia ateniense ocupa
um grande espaco em sua trajetéria seja em traducdes, como a de Edipo Rei
(Martin Claret, 2010) e estudos como O reinado de Edipo (Editora UnB, 2007),
além de sua contraparte ritual na tradicdo afro-brasileira, vertente etnografica
pioneira e multidisciplinar de Ordep Serra.*

Além dessa pesquisa académica, houve uma tentativa breve e frutifera aproximacao
com um contexto mais efetivo dos estudos teatrais: entre maio e junho de 1967, deu-se
na Universidade de Brasilia o Curso de Informacdao Teatral. Aproximadamente 300 alu-
nos participaram desse curso composto por 14 aulas ministradas por nomes como Séabato
Magaldi, Ariano Suassuna e Gianni Ratto. A aula inaugural foi de Eudoro: “O Teatro nas
Origens da Civilizagdo Teatral”.**

Este curso foi desenhado e produzido pela Assessoria de Teatro da Universidade de
Brasilia, Carlos Petrovich (1936-2005), mais um baiano, formado pela Escola de teatro
da UFBa, a estabelecer relagdes com o CEC. Durante o ano de 1967, forma-se a Oficina
Livre de Teatro. Essa assessoria visava, em parceria com a Fundagdo Cultural do Distrito
Federal, implementar uma infraestrutura para o teatro em Brasilia e nas cidades-satélites.*

Assim, nessas sincronias extraordinarias, ocorreu o encontro dos Estudos Classicos e
dos Estudos Teatrais em um momento auspicioso tanto para a CEC quanto para os novos
estudos da tragédia grega.*

%2 A dissertacdo de mestrado de Emanuel Aradjo, orientado por Eudoro e defendida no CEC em 1968, intitu-
lava-se O Oriente Préximo e o Egeu: elaboracdo e vigéncia dos substratos orientais no mundo egéico desde
o0 neolitico até o século VIl a.C. Ainda no Caderno Cultural do Correio Brasiliense, temos o artigo “Hino a
Aton®. Introduc&o e tradugdo”, em 25/1/1969.

3 H4, ainda, a dissertacdo de mestrado de Gilson Sobral, orientada por Eudoro, intitulada Sacrificio e Dias-
comese: vida e morte nas Bacantes de Euripides. Defendida em 1978, no Departamento de Letras da UnB,
estd fora do contexto primevo do CEC.

3 Emanuel Araudjo ministrou a aula “O conceito de teatro”. Informacdes em Correio Braziliense, em 19 maio
de 1967. O curso seria pré-requisito para posteriores oficinas e cursos em atuacéo e dramaturgia, dando
inicio a um movimento de teatro na UnB. Ver, ainda, Correio Braziliense 3 set. 1967. Em seu livro Iniciacdo a
Estética, na se¢do sobre a estética aristotélica, Ariano Suassuna vale-se da traducdo comentada da Poética
de Eudoro. Ver Suassuna (1972, p. 51-58).

3 Ver Correio Braziliense 5 mar. 1967. No ano seguinte, Carlos Petrovich funda uma companhia profissional
de teatro em Brasilia. Sobre Carlos Petrovich, v. Ferraz (2006).

3% Sobre esse tema, v. Mota (2008); Mota (2013); Mota (2019b).
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O curso

Nos cadernos datilografados, o curso A Tragédia Grega se divide em se¢des de I a
XV, como li¢des-capitulos assim distribuidos:*”

Quadro 2: Distribuigcdo de Capitulos do curso A Tragédia Grega

Titulo Numero Numero de | Numero de
de paginas Citacoes [ETRED
(texto) (Comentario)
Tragédia e lenda 2 1-6 2
Heroica
Il A Origem da Tragédia 1+1/2 7-9 3+1/2

segundo Aristételes

I O que é “exarchon”? 10-14 1/2

v Ditirambo 2 +1/2 15- 24 2

V Arion 1+1/12 25-29 1+1/2

VI Antigas Etimologias de 2+1/2 30-37 1
“Tragoidia”

ViI OUDEN PROS TON 1 38-40 1+1/2
DIONYSON

Vi SATYROI = TRAGOI 12 41- 43 1+1/2

IX Pratinas 1 44-45 1

X Téspis 3 46- 65 1

37 O caderno 1, de textos, possui 32 pdginas, € composto por uma selecédo de 118 trechos de textos relaciona-
dos a antiguidade grego-latina — de autores como Homero e os tragedidgrafos, a graméticos e lexicélogos
tardios. O caderno 2, de comentérios, possui 48 pdginas, e apresenta anotacdes de Eudoro quanto a cada
uma das quinze licdes-capitulos de A Tragédia Grega. Além disso, ratificando seu carater didatico-instru-
mental, hd apéndices e indice: no apéndice, temos a lista da “Distribuicdo do Argumentos Tragicos pelos
Ciclos Mitoldgicos Tradicionais” e “Lista das partes Lirico-Epirreméticas que Ocorrem nos Textos das
Tragédias Conhecidas, segundo Diehl”; no indice, “Autores Antigos, citados na primeira parte.” Para esta
edi¢do, incluimos bibliografia e dois anexos.
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Titulo Numero Nimero de | Numero de
de paginas Citacoes [EGIHED
(texto) (Comentario)
Xl Os “Coros Tragicos” de 1/2 66-67 1
Sicion
Xl Poéticas 4+1/[2 68-85 1+1/2

Antiaristotélicas
(1- Gdrgias; 2- Platéo)

Xl Aristételes: O Dialogo 4+1/2 86-102 5
PERI POIETON

XIV Aristételes: Poética 51/2 10-113 9

XV Aristételes: Catarse 1 114-118 2

Fonte: LADI-UnB

Seguindo esta ordem, entramos com estratégias complexas de contato com a tradi¢ao
de documentos referentes ao tema da dramaturgia ateniense. H4 um fio condutor aparen-
temente cronologico, como comecar com a ‘tragédia antes da tragédia’, com o material
narrativo heroico.

Assim, no primeiro capitulo, sdo reunidos textos que se referem a um dos aspectos
mais evidentes na constitui¢ao da arte tragica: o seu material narrativo. Para compor uma
tragédia, o dramaturgo ateniense partia dos feitos disponibilizados e veiculados principal-
mente pela tradicdo épica. Essa longa tradicdo ja organizava artisticamente seu material, de
modo a extrair aquilo que iria ser utilizado pelo rapsodo e apreciado pela audiéncia. Logo,
os atos de selecdo e organizacdo da tradicdo épica seriam apropriados e transformados
pelos dramaturgos em Atenas, o que favoreceu essa aproximacao entre narrativa e drama.*

Como se pode observar, tal aproximacdo se daria em pelo menos dois planos: o con-
tetdo das narrativas, com suas figuras, espacos e tramas, é retomado, e a forma pela qual
tais narrativas dispdem tais elementos, também ponto de partida para a atividade de com-
posicao cénica.

Os documentos indicados e citados procuram, entdo, fundamentar os nexos entre
“Tragédia e Lenda Heroica”, por meio de continuas referéncias a Poética, de Aristdteles,
texto sobre o qual o curso inteiro gravita.

Contudo, encerrando esse primeiro capitulo, mais que Aristételes, consagra-se a cor-
relacdo entre a dramaturgia da tragédia e Homero, ou seja, a todo o ciclo épico de poemas,
tema desenvolvido por Platio na Reptiblica. Se Esquilo encarava seu trabalho com restos

3 V. Herington (1985).
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do banquete homérico, Homero, desde Platdo, é visto como “o maior dos poetas e primeiro
dos tragedidgrafos (Reptiblica, 607a) .” Assim, pontas sdo abertas, para futuros desdobra-
mentos. Mesmo em um curso tematico, ha possibilidades inimeras para diversos outros
empreendimentos de pesquisa.

Ainda nessa légica temporal, ha os desdobramentos de se discutir as “origens” da tra-
gédia, entrando na selecgdo e discussao de referéncias espalhadas por séculos de comentarios
e transmissdo textual. Aqui o problema historico se encontra com o recepcional: embora
serd fato bem apontado por Platdo sobre a copertinéncia entre épica e tragédia, a questao
das origens vai depender ndo apenas das informacdes fragmentérias por séculos e sim das
interpretacOes muitas vezes conflitantes na erudicao moderna e contemporanea.

Nesse sentido, os documentos “coligidos e traduzidos” por Eudoro em si mesmos
ndo sdo suficientes. Ha toda uma erudi¢do que os torna disponiveis para os leitores: esta-
belecimento do texto, variantes, explanacoes linguisticas e referenciais, correlacao entre
outros textos etc. Além disso, essa erudicdo ndo se confina a questdes linguisticas: prin-
cipalmente a partir do século XIX, ha todo um debate que se explicita em uma arena de
teorias, conceitos, pressupostos que envolvem questoes de producao de conhecimento e
proposicdo de sistemas, métodos, ideologias. Parte dessa recepcdo encontra-se indicada
e analisada nos comentarios aos textos traduzidos. Ali vemos Eudoro movendo-se entre
obras e autores que ofereciam a discussdo mais atualizada sobre os temas tratados. Muito
antes das facilidades da internet, de acervos digitais, de revistas académicas eletronicas,
ha uma atenta incorporacao de estudos especializados em livros e artigos provenientes de
Alemanha, Italia, Inglaterra, Estados Unidos e Franca. Eudoro é Eudoro em funcdo de sua
relacdo dialogante com essa bibliografia especializada, da qual apropria-se e a transforma.
Nao basta estar antenado ao que esta acontecendo: é preciso compreender a tradicdo, sua
heterogeneidade, suas trilhas diversificadas, interrompidas, inacabadas.

Pelo que esta registrado nos comentarios, e muitas vezes inserido nos textos traduzi-
dos, é justamente essa arena de interpretacées, em conjunto da leitura dos textos mesmos,
que constituiriam as aulas ministradas por Eudoro. Para nés, que ndo estivemos presentes
nessas aulas, resta-nos os sumarios, eshogos, guias, roteiros de uma situagao performa-
tiva irreproduzivel.*® Mas o que estd em jogo ndo € a tentativa de acessar a performance
original. H4 uma homologia entre esta edi¢do e o curso mesmo de Eudoro: em um caso
e outro, o que se objetiva é tornar compreensivel algumas diretrizes daquilo que houve, e
ndo reconstruir em sua totalidade o que aconteceu.

Para nos, leitores hodiernos, a edicdo e publicacdo de A Tragédia Grega indica que o
empenho singular de produzir uma reunido de textos em torno da dramaturgia ateniense,
acdo que se deu no contexto de projeto de um novo tipo de universidade no Brasil nos anos
60 do século passado, é algo a ser revisitado.

% Novamente Ordep: “E claro que esses sumarios n&o reproduzem na integra o curso a que se destinaram.
Eudoro era um mestre muito criativo e suas aulas lhe serviam também para refletir em voz alta, amadurecer
suas ideias, construir suas teses. Eram, a um tempo, exposicédo e estudo” (Serra, 2015, p. 151).
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Contudo, este empenho nao ficou restrito aos frequentadores do CEC em Brasilia.
Em uma nova edicdo de sua tradugdo de Poética de Aristételes, em 1966, para Editora
Globo, Eudoro inseriu grande parte do material do curso Tragédia Grega. Ou seja, os mate-
riais que compdem os dois cadernos de A Tragédia Grega e que foram elaborados como
textos de aula, tornam-se disponiveis para outros usurarios. A sala de aula se projeta para
além de seu espaco inicial gerador.

Tal prética de se fazer circular pesquisas primeiro realizadas dentro de um grupo
de interloculores é usual na tradicdo germanica, como os famosos cursos de Heidegger,
Hegel, Schelling, por exemplo. Dentro dessa experiéncia, ha algumas variagoes: as aulas
sdo escritas e depois reelaboradas em forma de livro; notas e apostilas sdo escritas para
cursos e aulas e depois sdo publicadas; alunos anotam as aulas e depois essas anotacoes
sdo publicadas em forma de livro. Enfim, esse modelo que conjuga oralidade e escritura
retoma a tradigdo classica mesma, e os circulos de estudiosos em volta de mestres como
Aristoteles, Platdo e Pitagoras.

Assim, pode-se compreender este conceito dinamico de publicagdo relacionada aos
Estudos Classicos que a tradugdo da Poética, em 1966, proporciona. Acima de tudo, a obra
é mais que a traducdo de um texto: é uma enciclopédia da Antiguidade e sua recepcao que
arremessa o leitor para uma vertigem de nomes e ideias. Os cadernos de A Tragédia Grega,
elaborados como textos de curso de introducdo a cultura grega assinalam essa vertigem:
fornecem diversas entradas, possibilidades, objetos de pesquisa. Os cadernos difundem tex-
tos e informacdes sobre contextos da dramaturgia ateniense, mas também sobre Ditirambo,
Lirica, Filosofia, Teorias da Tragédia, entre outros referentes.

O que precisamos ter em mente é o seguinte: em algum momento de sua trajetoria
intelectual, Eudoro ambiciona participar de um modo mais efetivo da tradigdo classica e de
sua reinterpretacdo. Em vez de exibir uma relacdo beleletrista com essa tradicao, Eudoro
excede-se, irrompe em abundancia, multimodo, a irradiar para todas as direcées. E, em
sua companhia, teria de estar a Poética, de Aristoteles.

As Poéticas

No quadro 2, podemos ver a onipresenca da Poética, de Aristoteles: os cadernos
abrem e fecham com textos de Arist6teles. A discussdo da histéria externa da tragédia
grega é também uma discussao da textualidade muitas vezes eliptica e lacunar da obra de
Aristoteles. Na parte final, entdo, essa exorbitante presenca da Poética é bem evidenciada:
o capitulo XII é nomeado como Antiaristotélico e os trés dltimos centram-se em conceitos
fundamentais da Poética e em obras de Aristoteles relacionadas a Poética, como o Sobre
os Poetas, que se perdeu.
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Essa exorbitante presenca parece comecar para Eudoro em 1951, um ano antes de sua
vinda para o Brasil. Neste ano, publica-se pela Editora Guimardes a primeira edicdo de sua
traducdo da Poética, de Aristoteles:*

Figura 3: Capa da Primeira Edicdo da Tradugdo da Poética (1951)

GUIMARAES & c.

‘ EDITOR] S
115804 g

Fonte: Acervo dos editores.

Na capa, podemos observar as credenciais de Eudoro: “traducao directa do grego com
introducdo e indices”. Essa pioneira traducdo assim distribui suas partes:

1. Prefacio, p. vii- xv (9 paginas), nas quais os objetivos da publicacdo sdo apresentados,
bem como a sua organizagao, qualificada como “paradoxal” por Eudoro: “Dizemos
‘paradoxal’ pois que o leitor menos familiarizado com a imensa bibliografia da
especialidade talvez encontre bem compreensivel motivo de estranheza, no fato de
a propria versao ndo ocupar metade sequer, das paginas que a ‘introducdo’ e aos
‘indices’ foram destinados (Sousa, 1951, ix). Ainda, ha trés paginas de indicacoes
bibliograficas que foram consultados para a redacdo dos Indices e da Introdugao;

2. Introducdo (63 paginas), dividida em trés capitulos: 1- “A Poética e os congéneres
escritos de Aristételes”; 2- “A origem da Tragédia”; 3- “A esséncia da Tragédia”.
Aqui, respectivamente, tem-se a histéria do texto e sua transmissao (capitulo 1);
analise do contexto grego a partir de fontes documentais e de sua recepcao pela
filologia moderna (capitulo 2); discussdo de algumas questdes centrais da Poética,
de modo a iluminar sua contribuicdo para os Estudos da Cultura (capitulo 3).
Ao fim, trés paginas de indicagdes bibliograficas sobre os temas discutidos;

3. Texto (62 paginas): traducdo do texto seguida de trés breves paginas de anotacdes
ou notas explicativas, dedicadas apenas aos capitulos finas da Poética (sobre elo-
cucao, XX a XXII; e problemas homéricos, XXV);

40 Foto da capa de exemplar em microfilme na Biblioteca Nacional de Lisboa, com dedicatdria assinada a
Adolfo Casais de Monteiro.
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4. Indices (38 péaginas): lista de conceitos e nomes referidos na Poética, com sua
identificacdo, correlacdo e explicagdo em forma de verbete;*

5. Bibliografia sumarissima (uma pagina): com edi¢des da obra traduzida e referéncias
ao problema da catarse, complementando o que indicou no prefacio (xii-xiii).*

Esta traducao foi publicada dentro da colegdo Textos Universitarios, com um perfil

editorial comentado pelo primeiro paragrafo da traducao: “O proposito dos editores, enun-

ciado pelo titulo da colecdo, impde certos limites ao juizo que venha a incidir no resultado

do trabalho que hoje é dado a luz da publicidade. A intencao de auxiliar o estudante e o

estudioso que hajam por mister haurir das ‘fontes’uma ciéncia nao turvada pelos artificios

da divulgacao cultural e da composicao literaria, imp&e o deve de enjeitar a parafrase extra-

vagante, e impeditiva do mais fécil acesso do leitor aos textos classicos (Sousa, 1951, vii).”

Este paragrafo de abertura da obra, denso em suas multiplas destinacoes, foi completa-

mente suprimido das edi¢cdes subsequentes, sendo substituido por uma sucessao de pontos.

41 Prética recorrente nas edicdes filologicamente orientadas. Segundo prefécio da tradugdo de 1951, Eudoro

4

N

consultou as edi¢des de A. Rostagni (1945), J. Hardy (1932), A. Gudeman (1934), I. Bywater (1909),
M. Valgimigli (1946) e F. Albeggiani (1934), abundantes em notas e comentarios.

Para efeito de contraste, a segunda edi¢do dessa traducéo da Poética, publicada em 1968, possui a seguinte
estrutura: apds reedicéo do prefécio da primeira edicéo, segue-se a Introducéo (p. 1-67), que retoma e
amplia em alguns tépicos a introdugéo da primeira edigdo (p. 3-60); em seguida, hé o texto traduzido da
Poética, (p. 68-104), que, na primeira edicdo de 1951, ocupou as paginas 68-125; vinculado a traducéo, hd
um comentdrio (p. 105-140), cujo material em parte se encontra no caderno 2 do curso A Tragédia Grega,
de 1962, material esse ausente, pois, na primeira edicéo; depois, segue o apéndice | com suas anotagdes
(p. 151-187), contendo uma antologia de textos referidos na introdugéo, antologia esta também ausente na
primeira edicdo de 1951, mas que compde o caderno 1 do curso de 1962, sendo que as anotacgdes vieram
do caderno 2; em seguida, o apéndice Il (p. 188-210), uma histdria da filologia, ausente na edi¢éo de 19571;
ainda, ha os apéndices Ill (p. 211-216), uma lista de argumentos ligados aos ciclos, e IV (p. 217-218), lista
de cenas epirremdticas, materiais que estdo no caderno 2 do curso de 1962 e ndo se encontram na pri-
meira edicdo; continuando, tem-se a bibliografia (p.219-226), distribuida, como vimos, irregularmente em
diversas secdes da edicdo de 1951; enfim, temos o indice analitico de palavras em portugués (p. 275-288)
e grego (p. 288-291), que incorpora o texto da primeira edi¢éo (p. 131-145, 146-149) e o enciclopédico indice
onomdstico portugués e grego (p. 293-312), que retoma o texto da primeira edicéo (p. 150-168). Como se
pode observar, as 171 pdginas da primeira edi¢do de 1951 passam para 316 paginas na segunda edicdo de
1966 pela insercéo de blocos de materiais, como apéndices e comentdrios. A terceira edicéo, publicada
pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda, Lisboa, em 1986, reproduz o texto da segunda edic&o, de 1966.
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Figura 4: Trecho do Prefacio da Segunda
Edicéo da Tradug&o da Poética (1966)

DO PREFACIO A PRIMEIRA EDIGAO

e———

as s e d W
seh e ime dweA ¥ .
"R RO
R R

Facilitar, tanto quanto possivel, a direta reflexao ;fibm iﬂo’:g’:ﬁ
grego da Poética,— eis @ obra que quisbramos 164534 Siicdnoin
vidade da versio mais préxima do texto auéntico, € @ AAsLanNCcy
déste @ versio mais clara, hao de assindlar por vézes a dgfmmémz
do trabalbo e a faléncia do esforgo. Mas quem sé prOP?”; v e
esta distincia e dissipar aquela obscuridade, bem :{valm a gt ok
deza dos obsticulos que se nos depararam num caminho 1anto
po percorrido, embora tdo curto fésse. C T A i

Vertido o tratado de Aristételes mo idioma pairso, dir-se-ia, Pois,

gue cumprida estava a tarefa de reatar, pelo menos meste powso, 0

fio da tradicao clissica, em Portugal entrecortado pelas inumeraves

instincias de wma cultwra demasiadamente pragmatisia.

SRS T R AP PR

Fonte: Acervo dos editores.

Mas o que ficou recalcado nessa exclusao? Voltando ao trecho, Eudoro retine no espago
do paragrafo do texto diversos agentes: i) os editores e sua proposta editorial; ii) arecep-
¢ao critica; iii) estudantes; iv) pesquisadores; v) imprensa; e vi) literatos. Ora, Eudoro
dirige a todo o sistema intelectual vigente, ao sistema que conhece, ao circulo vicioso entre
formadores de opinido, instituicdo de ensino e a intelligenza. A tradigdo classica era uma
moeda de valor, circulando em diversos ambientes. Eudoro busca com essa traducdo de
Aristételes atingir esses lugares de conhecimento e poder. A retirada desse paragrafo na
segunda edicdo, em 1966, ja é professor da Universidade de Brasilia ndo apaga o que ali
se encontra registrado. Se ndo, vejamos.

Em entrevista ao Didrio Popular de Lisboa, em 1949, apés sermos informados
pelo entrevistador anonimo que Eudoro é “autor de uma traducao inédita da Poética de
Aristételes”, o entrevistado fala de si “Sou autodidata, quero dizer: ndo tenho curso uni-
versitario e por isso tenho sofrido as consequéncias que resultam da nossa legislacdo”
(Sousa, 2000, p. 358). Ele havia publicado uma boa parte do material da Introducao a pri-
meira traducdo da Poética como artigo na Revista Atldntico em 1949 (Sousa, 1949), o que
demonstra que o trabalho em torno da obra de Aristételes foi um projeto que lhe consumiu
tempo para realizar e tempo para que fosse aceito para publicacao.

De fato, Eudoro estava chegando a uma encruzilhada profissional e pessoal. Nao havia
publicado nenhum estudo de maior félego (livro) em sua area de interesse e ndo estava
vinculado a nenhuma instituicdo de ensino superior. Veja-se o quadro a seguir.*®

4 Elaborada a partir, principalmente, de Léia (2018).
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Quadro 3: Cronologia bdsica da vida e obra de Eudoro de Sousa

. TEMPO LUGAR AGOES PUBLICAGOES

Lisboa-
Portugal

1 1911-1921

Lisboa-
Portugal/
Paris-
Francas

2 1922-1933

Lisboa-
Portugal,

3 1934-1939

Lisboa -
Portugal/
Heidelberg,
Alemanha

4 1940- 1951

S&o Paulo -
Brasil/
Floriandpolis -
Brasil

5 1952-1961

Nascimento,
infancia.

Indicac&o de carreira
eclesiastica abortada:

um ano em Paris (1928),
retorno a Lisboa.
Conclusdo do secundério.

1-Tentativas de curso
superior: 1934-1937,
matemadtica, quimica,
biologia, na Faculdade de
Ciéncias de Lisboa;

2- Autodidatismo. Alemao,
grego;

3- Contato com
integrantes da Escola
Portuense.

1- Estada na
Alemanha, 1940 (sete
meses);

2- Aprofundamento dos
estudos dos

textos classicos e suas
implicagdes

histdricas e filosdficas;
3- Ruptura com Escola
Portuense.

4- Ministra aulas
particulares de grego e
alemao.

5- Diretor de Estudos
do Centro de Estudos
Filolégicos de Lisboa,
como bolsista (1951-1952)

1- Contato com o Grupo de
S3o Paulo;

2- Aulas em

Faculdades de

Filosofia;

3- Fundacéo da
Universidade Federal de
Santa Catarina (1955).

“Fragmento sobre
Novalis”, 1940.4 Primeiro
texto, publicado na Revista
Presenca.

Publicacdes de artigos nas
revistas Litoral, Rumo,
Atlantico.

Artigos no jornal Didrio
Popular

- Tradugéo
comentada de
Poética, de
Aristételes (1951)

- Artigos na Revista
Brasileira de Filosofia,
entre eles “Fontes da
Histdria da Filosofia Antiga
(1953)".

- “Escrita Cretense,

Lingua Micénica, e Grego
Homeérico”, 1955.

4 Texto disponivel em: https://digitalis-dsp.uc.pt/bg4/UCBG-RP-1-5-s1_3/UCBG-RP-1-5-s1_3_master/UCBG-
RP-1-5-s2/UCBG-RP-1-5-s2_item1/P79.html. Acesso em: 20 ago. 2019.
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. TEMPO LUGAR ACOES PUBLICAGCOES

1962-1987 Brasilia - 1- Fundag&o da 1- Nova edicéo
Brasil Universidade Federal de tradugdo comentada de
Brasilia (1962); Poética, de
2- Centro de Aristételes (1962);
Estudos Cléssicos (1962- 2- Textos Correio
1969). braziliense;

3- Dioniso em Creta, 1973
4- Horizonte e
Complementaridade, 1975.
5- Mitologia, 1980

Fonte: LADI-UnB

Ou seja, o empenho em torno da Poética vem em decorréncia do choque cultural entre
um grande centro de investigacio em Estudos Classicos e o contexto lisboeta. E na década
de 40 a 50 do século passado que a cisdo entre Lisboa e o mundo é mais definida. Ainda em
1949, em texto para jornal, intitulado “Sejamos contemporaneos de Aristételes”, Eudoro
defende : “no ensino universitario, o recurso as fontes é, pois, mister urgente, e 0s textos
originais sdo insubstituiveis. [...] o uso de tradugdes, que bem ou mal desempenham o papel
que selhes distrui em qualquer plano de divulgagdo de uma cultura mediocre — vulgar-
mente denominada de cultura geral —, ndo pode manter-se na Universidade, sendo com
o0 proposito de auxiliar a mais rigorosa interpretacdo dos originais” (Sousa, 2000, p. 102).

A defesa de obras rigorosas, que fornecam elementos fundamentais para seus leito-
res participarem ativamente da tradi¢do greco-romana, é constrada a um entorno cultural
que aplaina o impacto dessa tradicdo, abastecendo-a de uma visdo cativa de seus limites.
Em resenha publicada na Revista Humanitas, em 1950-1951, Eudoro indica haver um
“mui restrito nimero dos cultores do ramo helenista da filologia classica em Portugal”
(Sousa, 2000, p. 117).* Se 0 mesmo Eudoro afirma que “gostaria que Portugal, Pais europeu,
de cultura cléssica, figurasse entre os paises da Europa que conscientemente receberam a
heranca espiritual da Antiguidade” (Sousa, 2000, p. 358-359), por um lado constata que
“a diagnose de um pensamento portugués, segregado da cultura europeia pela fronteira dos
Pirineus” (Sousa, 2000, p. 301) é ambivalente, rumando para acdo, esperanca, ou inércia.

Nesse sentido, a publicagdo da primeira edi¢ao da traducdo da Poética, em 1951, é um
ato complexo: projeta Eudoro no mercado editorial, em confronto direto com o vazio his-
toriografico, académico e institucional que ele percebe ao seu redor. Como vimos, a obra
é de um excesso sem precedentes. Ndo é uma traducao apenas: as 38 paginas de indices
vocabulares ostentam uma habilidade analitica impar, em levantar e cruzar referéncias,
ultrapassando sua funcionalidade. S6 nesses indices temos ja uma obra: o operar de uma

45 Note-se o contexto do texto: resenha de obra de Carlo Del Grande, Hybris. Colpa e castigo..., autor que,
junto a outros da escola filoldgica italiana, como “Cantarella, Peretti, Untersteiner, Terzaghi, Perrota...
(Sousa, 2000, p. 117)", contribuiram e muito para a construcéo das andlises de sua traducéo da Poética.
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sensibilidade textual atenta a identificar elementos e os correlacionar em uma amplitude
que ultrapassa as expectativas médias de leitores em “temas de classicas”.*®

Ainda, as 62 paginas de introducao também se definem por sua dimensao hiperbélica:
nao se reduzem a apresentar um autor e lhe parafrasear a obra, nem muito menos em repetir
expressoes cristalizadas dos manuais de historia da literatura. No lugar disso, estabelecem
um didlogo com o original de Aristoteles e de outros textos greco-latinos conectados a
este original e com as tradicOes interpretativas germanicas, italianas e anglo-americanas
do tema; e ainda apresentam uma proposta para as questoes tratadas na Poética que se
aproximam de questdes da religido grega como chave de acesso a uma reinterpretagdo da
heranca helénica.

Esta introducdo fora publicada de forma resumida na Revista Atldntico, em 1949, sob
o titulo de “A Arte Poética de Aristoteles e o Problema da Origem da Tragédia”.*” Ou seja,
dois anos antes, Eudoro envolvia-se de maneira mais detida com os materiais que seriam de
base para sua traducao de 1951 e para o curso A Tragédia Grega em 1962. Ao comparar 0s
dois textos, percebe-se que a relacdo entre eles nao se reduz a uma dependéncia ou hierar-
quia. Eudoro denomina o texto de 1949 como um “ensaio” (Sousa, 1949, p. 10). E mesmo
que trechos inteiros do ensaio de 1949 se encontrem reproduzidos em 1951, a forma como
os dois textos se organizam e a argumentacdo bem diferem entre si.

No ensaio de 1949, Eudoro ocupa um grande espaco para aquilo que viria a ser o
material documental do curso de 1962. Para tanto, ele afirma: “Vamos agora estudar suma-
riamente os testemunhos dos escritores antigos que tém sido citados no juizo das mais
diversas teorias da origem da tragédia”, os quais “reintegrados ao contexto da Poética, tanto
esclarecem as obscuridades, e tdo bem preenchem as lacunas, do tratado de Arist6teles”
(Sousa, 1949, p. 14).

Apobs estre introito, Eudoro apresenta em ordem registros da prépria Poética,
como sua origem dérica e sua origem e desenvolvimento (‘Caps. III e IV’ da Poética),
0 que o leva a comentar o testemunho de Herddoto sobre Arion. Tais referéncias, ja
com documentos traduzidos ou indicados no original, constituem os temas dos Capi-
tulos II, IV e V de A Tragédia Grega. E assim segue o artigo, discorrendo e apresen-
tando textos que fundamentam aspectos dessa histéria da tragédia, como os topicos

46 No ensaio “Duas Perspectivas da Helenidade...”, de 1944, aos 33 anos Eudoro ja se debatia com esse
‘classicismo vugarizado’: “A Antiguidade Greco-Latina nédo € ‘cldssica’. Cldssica é a visdo classicista da
Antiguidade Greco-Latina. Cléssica &, entre nds, a visdo da Grécia e de Roma, porque, na impossibilidade
de estudo direto das fontes, temos de recolher a opinido alheia. Classica € nossa interpretacédo, — preci-
samente, talvez, por ndo ser nossa interpretagdo” (Sousa, 2000, p. 46).

47 Em sua traducéo de 1951, ele se refere a esse fato: “Um resumo de parte dessa Introducéo foi publicado
na Revista Atlantico” (Sousa, 1951, p. 61). Lembrar que a referida revista, definida como Luso-Brasileira,
comprometia-se com o ideal de cooperacéo entre Brasil e Portugal, sendo langada ao mesmo tempo em
Lisboa e no Rio de Janeiro. Sobre o tema, v. Neves (1992) e Silva (2011).
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‘Antigas Etimologias’ de “Tragoidia”, ‘OUDEN PROS TON DIONYSON’, ‘SATYROI
= TRAGOY’, ‘Pratinas’ e Téspis.*

Como se pode observar, ja em 1949, Eudoro havia reunido grande parte do material para
a redacdo ndo s de seu artigo, como do estudo/introducao a traducdo da Poética de 1951.
No artigo, expde-se aquilo que Eudoro denomina de “questdao morfolégica da tragédia”

cuja solugdo vira expressa em formas literarias, verificaveis ou presumi-
veis, e que uma vez justapostas,, figuram a trajetdria histérico-literaria da
tragédia. Corresponde a este aspecto do problema o método filolégico, de
exclusivo recurso a anélise dos textos, a critica as fontes, a exegese e a
hermenéutica, exercidas mediante as varias ciéncias e técnicas subsidiarias
(Sousa, 1949, p. 24).

Os materiais do curso de 1962 correspondem entdo a essa morfologia histérica, que
coloca inicialmente o problema da origem da tragédia dentro do campo de investigacado
de documentos de uma tradigao fragmentada, lacunar, com séculos de producdo e reinter-
pretacao de referéncias. A opcao de Eudoro em trazer a discussdo para sua fundamentacao
textual e recepcional como ponto de partida transforma em uma propedéutica da cultura
classica, uma problematizacdo mesma da questdo e de suas formas de abordagem.

Tal opcdo opera um deslocamento: saimos da longa e aparentemente estavel apro-
priacdo da questdo da origem da tragédia grega como base para os estudos literarios para
esclarecimentos que colocam em reexame essa correlacio mesma entre continuidade da
complexa e heterogénea dindamica das modalidades da cultura dramético-musical (Mousiké)
da Antiguidade e nossas estratégias interpretativas baseadas em textos e nao em eventos.*

Este deslocamento é necessario: para ultrapassar os limites das concepcdes vigentes,
é preciso um retorno a tradi¢do, para reinterroga-la. No inicio de seu ensaio programatico
Origem da Poesia e da Mitologia no Drama Ritual, publicado em 1946, Eudoro afirma:
“Nao é pois inttil a retroversdao. Chegaremos, por ela, a certeza de que é necessario exceder
os limites da literatura, ou ultrapassar a posicao literaria se quisermos resolver determinados
problemas. (...) converter-se-a o problema literario em problema religioso. Quer dizer: em
ultima instancia, a fenomenologia da religido competira resolver os problemas da literatura
antiga. Talvez porque ndo haja literatura antiga...” (Sousa, 2000, p. 67).%°

No artigo de 1949, foi apresentada a primeira parte do problema da origem da
tragédia — a sua morfologia historica. A selecdo e interpretacdo de documentos como
momentos e possibilidades dessa tradi¢do dramatico-musical é etapa preparatéria para a
segunda parte, que é sua questao fenomenologica. Este foi tratado na primeira edicdo da

¢ Para distinguir referéncias aos capitulos de A Tragédia Grega, de Eudoro de Sousa, e aos capitulos da
Poética, de Aristételes, os ultimos serdo indicados em negrito.

42 V. Dupont (1994).

50 Em 1948, no ensaio “Filologia e Literatismo”, Eudoro afirma: “A literatura é produto cultural moderno. Assim,
na Antiguidade, ndo houve literatura” (Sousa, 2000, p. 97).
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Poética. A detalhada interrogacdo dos documentos, momentos, possibilidades da tradi¢ao
musico-poética antiga objetiva extrair, descrever e clarificar processos que ndo sao abran-
gidos por métodos e metas que sustentam uma cultura literaria do passado.™

Este imenso projeto de Eudoro encontrou na tradugdo da Poética, seu primeiro livro
publicado, o espaco de irrupcao de um programa de atividades, criticas e proposicoes,
as quais vao desembocar em sua travessia do Atlantico para o Brasil e a abertura do
CEC em 1962.

Sinal disso é a recepcao critica sobre a traducdo de 1951. Em resenha publicada no
mesmo ano, o articulista ndo é muito favoravel a publicagdo. No inicio, argumenta que,
como o texto da Poética é “semeado de lacunas e dificuldades (...)[,] a obra do tradutor
moderno da Poética dificilmente pode ter cunho pessoal” (Ramalho, 1951, p. 296). E o que
é esse ‘cunho pessoal’? “No Capitulo II- A Origem da Tragédia, seria universitario, dada a
impossibilidade de trazer qualquer solucdo fundamentada a resolucdo do problema, dar uma
ideia do estado atual da investigacao, mencionando os autores e os livros que a ela trouxe-
ram um contributo positivo. Mas Eudoro de Sousa preferiu ndo proceder assim. Limitou-se
a dizer, de vez em quando, ‘alguns autores’, ‘certos autores’ e deu-nos uma exposicao,
talvez segundo as suas preferéncias, mas pouco equilibrada” (Ramalho, 1951, p. 296).
O articulista refere-se justamente ao conjunto de paginas em que a morfologia histérica
é apresentada e enunciada a fenomenologia religiosa da representacdo dramatica. Para o
projeto e a proposta de Eudoro, essas perspectivas diversas e complementares de estudo
da tragédia grega sdo a base de sua argumentacao e da publicacdo mesma da traducdo da
Poética, ou seja, ele se vale do texto mais utilizado para legitimar discussoes literarias em
prol de manifestar a produtividade de uma leitura englobante, que trabalha com fenémenos
sutis, cuja materialidade é o gesto, o som, a sensibilidade. A negacao desse capitulo, entao,
é a negacao ou recusa do projeto eudoriano.

Continuando sua andlise, o articulista reafima a parcialidade ou subjetividade do autor
da traducdo na escolha e no modo de se referir a obra Stasimon, de Walther Kranz: “De entre
as diversas teorias e interpretacdes que ha sobre a Tragédia e a sua origem, o Autor esco-
lheu a de Walther Kranz [...] que, alias, confessa ndo ter lido no original, mas em resumos”
(Ramalho, 1951, p. 296).%

De fato, ja no artigo de 1949, Eudoro afirma que “A teoria [de Kranz] foi exposta
pela primeira vez num artigo do Neues Jahrb. Fuer Philol., v. XLIII, 1919, intitulado Die
Urform der attischen Tragoedie un Komoedie, e mais tarde, em livro: Stasimon, Berlin
(Weidmann), 1933. Na impossibilidade de consultar estes originais, recorremos aos resumos

1 Aisso, ainda em 1948, Eudoro chama de literatismo, isto é, a disposi¢édo de intérpretes em ratificar “a infun-
damentével translagéo da literatura (...) para além do respectivo ciculo de existéncia” (Sousa, 2000, p. 97).

%2 [ronicamente, o articulista demonstra uma posicédo contrdria a W. Kranz, apoiando-se nédo na leitura da
obra Stasimon, mas nas opinides de outros autores/autoridades, como resenhas de G. Murray, H. D. Kitto
e G. Thomson (Ramalho,1951, p. 296-297).
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publicados por...” (Sousa, 1949, p. 26), nota repetida integramente em sua traducao da
Poética de 1951 (Sousa, 1951, p. 62).

Esta obra de W. Kranz, que ainda é fundamental por sua andlise do coro da tragé-
dia, apesar de levar em conta uma linha de desenvolvimento para a ‘evolucao’ da tra-
gédia do mais dancado/cantado para o mais cantado, é relevante para a construcao do
argumento eudoriano. No artigo de 1949, um subtopico é nomeado como “A tese de
Kranz. O ‘Epirrematico’”, sendo repetido na primeira edicdo da tradugdo da Poética
(Sousa, 1951, p. 23-26). A tese de Kranz € a seguinte: as tragédias mais antigas, ou seja
as de Esquilo, possuiam materiais sobre a fase mais antiga da tragédia, ou a fase pré-es-
quiliana. Assim, haveria tracos de uma situacdo performativo-ritual mais antiga, que seria
uma matriz, um horizonte de atos. O que esta em jogo ndo é uma causacao — isso gerou
aquilo —, mas a sua racionalidade, uma racionalidade atenta para contextos performativos.
O epirrema € isso: na tragédia encontramos cenas em que ha, ao mesmo tempo, agentes
em contracenagao uns com metros corais, outros com metros para especializados para a
fala (trimetros idmbicos). Normalmente, em Esquilo, tém-se as unidades bem discretas
e discerniveis: se¢cOes em que predominam metros especializados para a fala (episédios)
esecOes em que ha performances corais (Estasimos). No epirrema, teriamos, entdo, uma
interropcao do fluxo do coro. E esta interrupcdo, didlogo assimétrico marcaria um momento
mais antigo, anterior a forma analitica ou de unidades discretas.

Essa descricao de Kranz é assumida por Eudoro no momento que mostra quao insu-
ficiente é justamente uma reconstrucdo hipotética que em si ja fornece todas as etapas e
solucdes do problema. E no limite dessa reconstrucéo hipotética que Eudoro avanca, e pro-
pde uma reorientacao do problema: “Que dificilmente se dé o passo da morfologia a feno-
menologia da tragédia, sem exceder, do mesmo passo, os limites do horizonte histérico.
Admitimo-lo sem reserva; e tanto mais convictos da dificuldade, quanto mais seguramente
reconhecemos que o transito de um para outro aspecto da questdo de ‘origens’ implica o
risco da aventura” (Sousa, 1951, p. 33).

E essa arriscada aventura aproxima filologia e filosofia:

Numa posicdo equidistante dos extremos, mas acima do plano
histérico-literario, preferimos encarar de outro modo a omissdo do fend-
meno religioso nos umbrais da Histdria e a demissao da “tendéncia para a
vivificagdo dramatica” no limiar da filologia: preferimos supor que as origens
ndo tém, nem podem ter, nitida figuracdo historica; preferimos admitir que
as forcgas criadoras dos géneros poéticos ndo tém, nem podem ter definida
expressao literaria. Eis o que, coerente e consequentemente, teremos de
aceitar, averiguado que esta o facto de o historiador proceder por ‘subsi-
tuicdes’ sucessivas: a do primitivo drama ritual, pelo improviso de Arion
ou de Téspis; deste “improviso”, pela arte de Quérilo, Pratinas e Frinico;
e desta arte, finalmente, pela perfeita dramaturgia de Esquilo, Séfocles e
Euripides — sem que no termo do processo evolutivo da tragédia reencon-
tremos o que fora “dado” no inicio: a religido de Dioniso ou o culto dos
Herdis (Sousa, 1951, p. 33-34).
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Nesse trecho, estdo explicitos os nomes dos capitulos de A Tragédia Grega e para onde
ruma o curso de 1962: uma escavacdo da fragmentdria tradicdo que se erigiu em torno de
situagOes dramatico-musicais rituais.

Na resenha de 1951, a critica pelas bordas, pelas frinjas ndo calou o projeto eudoriano.
Antes confirmou necessidade de mudanca: no ano seguinte, parte com a familia, bagagens
e biblioteca para o Brasil. E seu primeiro livro nas novas terras é justamente uma edi¢ao
ampliada da traducao da Poética, de Aristoteles.

Nessa segunda edicao, de 1966, os documentos traduzidos e/ou reproduzidos no artigo
de 1949, retomados na tradugdo de 1951, publicados em forma de curso em 1962, agora
encontram um espaco todo seu no apéndice: “Fragmentos de Histdria e Critica Literaria”
(Sousa, 1966, p. 151-187).

Assim, podemos afirmar que os cadernos de A Tragédia Grega representam uma etapa
estratégica na carreira de Eudoro: o projeto em torno da fenomenologia da religido grega
como horizonte interpretativo das producdes expressivas da Hélade (Epica, Filosofia,
Tragédia), o qual foi proposto e reproposto da década de 1940 até sua morte em 1987.

Tratamento textual

Para essa edicdo, os cadernos do curso foram reunidos em um s6 documento que inclui
textos traduzidos e seus comentarios. Para tanto, algumas modificacdes foram realizadas
para que o formato livro fosse efetivado:

1. ordem de li¢des-capitulos presente nos originais foi mantida, bem como a numeragao
de textos traduzidos. Essa ordem e numeracao sao o eixo de orientacao da obra;

2. cada comentario do caderno 2, como texto de abertura de cada licao-capitulo, foi
inserido. Este procedimento aproxima o leitor da atualidade da atividade docente de
Eudoro, que consistia na interagao dos textos analisados e propostos para discussao.

3. transferéncia para notas de rodapé de muitas das interferéncias de Eudoro tanto
nos textos traduzidos quanto nos comentarios. Como o caderno 2 tratava-se de
notas expandidas para o curso, muitas vezes havia acimulo de referéncias, como
as bibliograficas ou de remissoes a outras secdes dos cadernos. Por meio dessa
transferéncia, o material textual de Eudoro fica mais fluido sem perder seus proto-
colos de normalizagdo bibliografica e coesdo por meio das intrarreferéncias. Tais
notas de rodapé nao sdo marcadas e pertencem ao autor;

4. notas explicativas para as edi¢Oes utilizadas para as tradugdes e outros esclareci-
mentos relacionados ao contetido textual providenciado por Eudoro. Essas notas
de rodapé sdo marcada como NE (notas dos editores);

5. padronizacao das entradas textuais (traducdes). Eudoro, fiel as préticas consagradas
na transmissao e interpretacao de textos classicos, vale-se de modos de se referir as
obras citadas por meio de abreviaturas. Como este livro se -destina a um ptblico

35



A tragédia grega: origens - Textos traduzidos e comentados

36

10.

11.

mais amplo, pois os temas relacionados a dramaturgia atenienses sao de interesse
de pesquisas na filosofia, histéria, teatro, sociologia, estética, entre outras areas de
conhecimento, optou-se por “traduzir” as entradas, colocé-las por extenso. Assim,
por exemplo, o primeiro texto do curso, citado como 1.Aris.Poet. 23.1459 a 17,
é assim apresentado: 1. Aristételes. Poética, 23.1459a17 — 1459b6. No caso, as
alteracdes foram: i) toda a entrada é destacada em negrito; ii) colocar por extenso
o nome do autor; iii) colocar por extenso o nome da obra; iv) informar o trecho
citado conforme edi¢do mais atualizada, corrigindo o original, quando necessério.
Todas as alteracoes sdo indicadas em notas de rodapé;

padronizacdo dos destaques textuais: Eudoro, seja nas tradugdes, seja nos comen-
tarios, vale-se de sublinhar palavras ou trechos para marcar énfase ou palavras que
ndo sdo da lingua portuguesa. Para esta edicdo, substituimos os sublinhados por
italicos, e mantivemos as aspas utilizadas por Eudoro para destaques de palavras
e para introduzir/fechar citacGes;

insercdo dos originais em lingua grega nos textos traduzidos. Base do curso Tragé-
dia Grega encontra-se em reunir e disponibilizar trechos da tradi¢ao grego-latina
relacionados com o tema do teatro antigo. Como havia sido apontado por alguns
leitores, a falta de originais dificultava uma maior discussdo das possibilidades dos
textos, pois, como sabemos, traducoes sdo interpretacoes. Para essa edicdo, foram
providenciados os originais de todas as traducdes. E relevante ressaltar que, além
de traduzir, Eudoro editava o material que produzia, muitas vezes considerando
partes do trecho que eram relevantes para sua argumentacao. Assim, além de
encontrar os originais dos textos traduzidos, a insercao dos originais em grego teve
de levar em conta essa atividade de montagem realizada por Eudoro. Seguimos o
cotejamento do texto original citado com as edi¢Ges por ele indicadas.

insersao de traducdo dos originais em lingua latina das entradas textuais. Eudoro
traduziu apenas as citagdes que possuiam original em lingua grega, deixando
sem traducdo originais em lingua latina, as quais foram vertidas para o portugués
especialmente para essa edigao.

traducdo de citagdes em outras linguas modernas, como o alemao, francés, italiano
e inglés, de forma a providenciar ao leitor acesso ao didlogo entre Eudoro e a
recepcao critica.

paragrafacdo: no caderno 2, a abertura de novos paragrafos nos comentarios era
marcada por travessdes. Nesta edicado, transformamos estes travessoes em abertura
de paragrafos. Além disso, dependendo do contexto, desmembramos longos blocos
de texto por meio de divisdes paragraficas.

normalizacdo bibliografica: Eudoro vale-se de uma quantidade enorme de refe-
réncias bibliograficas tanto nas traducdes quanto nos comentarios. Algumas vezes
ele apenas indica o nome do autor de uma obra; em outras, atualiza a obra inteira.
Assim, entre esses extremos, ha a necessidade de se encontrar um padrdo. Quando
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a referéncia é ao nome e dentro do fluxo do texto traduzido ou do comentario,
inserimos em nota de rodapé a referéncia basica, a qual serd apresentada de modo
completo nas referéncias. Quando refere-se a obra no corpo do texto, completamos
a referéncia, mas ela sera exibida totalmente nas Referéncias. Em alguns casos,
especialmente em edig¢Oes criticas ou mais antigas, ha nota sobre a obra em ques-
tdo. Em todo caso, temos referéncias bibliograficas completas, algo ausente nos
cadernos. Além disso, como os cadernos foram elaborados em 1962, indicamos
edi¢Oes mais atuais das obras citadas por Eudoro e recentes contribui¢oes ao tema,
quando for necessario.*

Fechando as pontas

Transformar material organizado em um livro ndo é algo tao simples. Motivou-se
a contradicdo patente entre relevancia dessa coletanea comentada de textos da anti-
guidade e sua invisibilidade, que nao se restringe a si mesma: pelo menos no Brasil,
excetuando-se lancamentos esporadicos como a republicacdo da traducdo comentada de
As Bacantes, em 2015, e as obras de 2013 ja mencionadas, Eudoro de Sousa encontra-se
fora do mercado, indisponivel.>

Para confirmar tal fato, basta acompanhar o destino de sua obra mais festejada — a tra-
ducdo da Poética, de Aristételes. Apos sua segunda edicao em 1968, a tradugdo sem todos os
elementos que a circurdam (introducdo, comentarios, apéndices e bibliografia) é republicado
na famosa cole¢do Os Pensadores a partir de 1973. Esse fato se repete em 1993, quando
ha uma nova edigdo agora bilingue sem os elementos pré e pos-textuais Assim, apesar da
fama nacional e de se consolidar como traducao referéncia no Brasil, tais dessas decisdes
editorais bloqueiam o acesso ao projeto eudoriano, ao qual a traducdo e o comentario
Poética é uma via de acesso.” Essa dilui¢do do trabalho de Eudoro é contrério ao préprio
espirito que perpassa os cadernos de A Tragédia Grega e se encontra em seus trabalhos
multidisciplinares como Dioniso em Creta (1973), Horizonte e Complementaridade (1975)
e as duas Mitologias (1980 e 1981).

Enquanto, no Brasil, houve essa dilui¢dao e apagamento, em Portugal, revertendo o
movimento migratério de Eudoro, foi encampada um projeto de publicacdo das obras
completas pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda, em Lisboa.*® E o primeiro volume foi a
Poética, seguindo sua edicdo mais completa, de 1966, que chegou a nona edi¢do em 2016!

53 Além disso, no anexo |, que apresenta bibliografia atualizada em torno da Poética, de Aristételes.
4 As Bacantes, com introducédo, traducéo e comentério fora publicada em 1975.

%5 Sobre as edi¢des da Poética de Eudoro, v. Branddo (2012). Edi¢des pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda:
1.aed.-1986; 2.a ed. -1990; 3.a ed.-1992;4.a ed.-1995; 5.a ed. - 1998 6.a ed.-2000; 7.a ed.-2003; 8.a ed.- 2008;
9.a ed.-2016.

% Sousa (2000, 2002, 2004).
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Um bestseller académico, mesmo com seus aparatos filolégicos todos!!! Assim, grande
parte do fora produzido no CEC, na UnB, agora s6 € acessivel em edi¢des de ultramar.

Voltando a nosso espaco-tempo, em recente trabalho de pesquisa, um jovem investi-
gador assim declara a ainda vigente relevancia do esfor¢co de Eudoro:

Como se V&, esses trabalhos constituem referéncias importantes para esse
campo de estudos, embora nem sempre se preocupem em traduzir os tex-
tos originais de linguas antigas, fato que dificulta a tarefa de um possivel
interessado que queira conhecer e trabalhar de forma conscienciosa com
parte dessas fontes primdrias. Em lingua portuguesa, uma primeira inicia-
tiva voltada para tornar parte desse material acessivel ao leitor moderno
partiu do professor portugués Eudoro de Souza, que, num apéndice a sua
traducdo da Poética de Aristoteles (1986), propoe a reunido de cerca de uma
centena de trechos importantes para que se compreendam aspectos especi-
ficos sobre o drama antigo e algumas teorias sobre ele (principalmente em
sua vertente aristotélica). Trata-se de um trabalho amplo e bem desenvol-
vido, constituindo uma referéncia importante em lingua portuguesa. Ainda
assim, nao deixa de apresentar certas limitagoes: os trechos originalmente
em grego antigo vém apenas na traducdo para o portugués (fato que dificulta
o0 cotejo entre sua proposta de traducdo e a formulagdo original), enquanto
os trechos latinos ndo sdo traduzidos, mas mantidos apenas no original
(fato que dificulta o acesso por quem ndo esteja familiarizado com essa
lingua (Silva, 2018, p. xvii).

O investigador registra a primazia do trabalho de Eudoro nesse campo de disponibi-
lizacdo de fontes para o estudo do drama antigo, e aponta o que ele chama de limitacdes,
justamente as que foram sanadas nesta nova edicdo de A Tragédia Grega. Por este livro,
também ele e outros poderdo entrar em contato com o contexto desse empreendimento
intelectual — que ndo comegou em 1986 — e se motivarem a novas aventuras.

Pois, atualizando as perspectivas indicadas paragrafos atras, fiel ao estatuto existencial
do conhecimento, herdado da tradicdo helénica, podemos ver como as decisoes intelectuais
de Eudoro reagiam a situacdes de seu entorno histérico-cultural. A busca das origens, do
anterior ao aqui e agora, ao mais distante, correlacionavam-se ao mais proximo, ao seu lugar.

Apbs sair de Lisboa e viver por alguns anos o sonho do CEC, Eudoro teve de peram-
bular de departamento em departamento na Universidade como um fantasma.®” A partir dai
escreve suas obras finais, uma mitologia da mitologia e de seu proprio percurso: “Prefiro
a marginalizacdo em que me marginalizei, para, seguindo pela margem e a margem do
caminho dos outros...” (Sousa, 1980, p. 203).

A buscas das origens ou de um pensamento mais original porque originario ndo recaiu
em vazia mistificacdo. Sob o impulso desse deslocamento no eixo do tempo em todas as
suas direcdes, Eudoro projetou trilhas que ele mesmo nao trilhou. Pois, como ele enunciou

57 V. Guimarédes (2012).
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em 1946: “ a origem do que quer que seja, ainda ndo pertence propriamente a historia; uma
verdadeira origem, desvestida do indumento fatico e circunstante, serad sempre, na sua nudez
seminal, transcendente a prépria historicidade. As origens irrompem do sub-historico, mas
permanecem sempre distante da historia” (Sousa, 2000, p. 74).

Essa antiga reflexdo permeou seu mega projeto do qual A tragédia grega faz parte.
A procura de fontes, o esclarecimento de contextos e materiais como etapa preparatéria
para investigacdes amplas, que duram mais que uma vida individual. Logo,

o historiador que ndo encontra a superficie da histéria a origem de um
processo historico; que ndo apreende o principio, regressando ao inicio de
uma via ja virtualmente percorrida, terd que recorrer a uma operacao de
aprofundamento: aprofundamento da superficie da eventualidade e aprofun-
damento da superficie da mentalidade. Porque, em suma, as origens nao sdo
pré-liminares, mas subliminares; ndo sdo pré-historicas, mas sub-historicas;
ndo sdo pré-conscientes, mas sub-conscientes (SOUSA, 1951, p. 34).%®

Enfim, agradeco o apoio da Editora Universidade de Brasilia em abrilhantar a festa
de seus 60 anos recolocando Eudoro nas prateleiras das livrarias. E ao companheirismo
do meu colega e querido anfitrido em Lisboa, Luis Loia, junto de sua amada Maria Joao.
Amicus certus in re incerta cernitur.>®

Marcus Mota

Lisboa, freguesia do Alvalade, no incandescente verdo de agosto/setembro de 2019.
Brasilia, no chuvoso fevereiro de 2021.

% Este trecho da introducéo a tradugdo da Poética de 1951 é retomado na edicédo de 1966 (Sousa,1966,
p. 45-46). A dualidade do horizonte de superficie e de profundidade serd reconceptualizado em Horizonte
e Complementaridade (Sousa,1975).

%9 Cicero, De Amicitia, 17.64: “O amigo certo se conhece na época incerta”.
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Tragédia e lenda heroica

Ao que nos parece, seria dificil, para ndo dizer impossivel, enunciar a “questdo homé-
rica” em termos mais s@brios, se ndo os mais rigorosos, dos quais Aristételes o faz na
Poética, Capitulo 23 (n.°1).! Homero eleva-se “maravilhosamente acima de todos os outros
poetas” (os “outros poetas”, podemos identifica-los com os autores dos varios poemas do
Ciclo), pela estrutura dramdtica que imprimiu na mitologia tradicional. Vale a pena insistir
neste ponto. Na mais tardia Antiguidade, é lugar comum afirmar que a tragédia deriva da
epopeia, e “epopeia”, neste caso, é o mesmo que “Homero” (n.os 4 e 6).

E ndo ha divida que antes ou depois de Aristoteles, alguns dos responsaveis pela critica
literaria conceberam e divulgaram a ideia de que a tragédia provinha, por seus argumentos,
da lenda heroica, e esta — se bem que desde Her6doto ja se levantassem ddvidas acerca
da autoria homérica de poemas que ndo fossem a Iliada ou a Odisseia —, andava, entdo,
ligada ao nome de Homero. Efetivamente, se examinarmos a distribuicdo dos argumentos
tragicos pelos ciclos mitolégicos tradicionais mesmo de relance, nos apercebemos que os
temas tragicos de algum modo eram ou ja tinham sido temas épicos.>

Porém — e na Antiguidade, s6 Aristoteles reparou no fato —, a Iliada e a Odisseia
também se situam ao lado da tragédia, como poemas, cuja concepgao e cuja redacao
pressupoem uma lenda heroica ja formada e divulgada sob forma biografica (Heracleidas,
Teseidas) ou cronografica (poemas do “Ciclo Troiano”) — histérias em verso, por con-
seguinte. Ao mesmo resultado chegam, agora, as pesquisas dos modernos fil6logos: “O
nosso principal resultado é este: A Iliada pressupoe a lenda transmitida, por fontes poéti-
cas em muito mais altas propor¢oes do que se pensava; e que ela, especialmente, conhece
a matéria das epopeias ciclicas em maiores proporcoes do que, até hoje, foi geralmente
considerado como possivel”.? E o autor destas linhas (Kullmann, 1960, p. 358) acrescenta
em nota: “Além disso, mostra-se que é completamente falso o esquema histérico-literario,

' NE. Estes comentédrios aos textos traduzidos estavam localizados na parte final do caderno do curso que
ora se publica. Para esta edig&o, trouxemos os comentdrios para antes das tradugdes dos documentos
sobre a tragédia grega. Aqui os comentdrios se referem por nimeros a sequéncia desses documentos,
contextualizando seu contetdo. S&o, pois, os textos das aulas. No caso, este comentdrio foi depois inserido
com modificacBes na tradugdo comentada da Poética na parte que se refere justamente ao ‘Capitulo 23’
(8§ 149-150) da obra aristotélica, quando da comparag&o entre epopeia e tragédia.

2 Cf. Apéndice I.

3 NE. No original, “Unser Hauptergebnis ist, dass die llias in viel grésseren Masse die in dichterischen Quellen
Uberlieferte Sage voraussetzt, als man meinte, und dass sie insbesondere den Stoff der kyklischen Epen
in grosseren Masse kennt, als bisher tiberhaupt fur méglich gehalten wurde”.
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segundo o qual, Homero — se bem que ja ndo represente a origem pura e simples do
desenvolvimento da lenda grega —, no entanto, sempre nos oferece as suas formas pri-
mordiais”.* Que quer isto dizer? Simplesmente, o que segue: i) tanto Aristételes, como os
modernos “unitaristas”, reconhecem que Homero vem depois, e ndo antes, dos poetas do
Ciclo; ii) a posterioridade da Iliada e da Odisseia ndo é meramente cronolégica: Homero
vem depois dos “ciclicos”, porque dramatizou o mito que, anteriormente, se estruturava
como histéria ou, pelo menos, como cronica; iii) Homero ndo é, por consequéncia, o prin-
cipio de um desenvolvimento — designadamente, ndo representa ele o inicio da literatura
mitografica dos gregos.

1. Aristoteles. Poética, 23.1459a17 — 1459b6.5

mepl 8€ Th)g SynuaTikiic kal év PETpw HIUNTIKHG, OTL 8€T ToUG pUBovg KaBdmep
€V Talg Tpaywdialg cuviotdval Spapatikovg kat ept piov Ttpadv 6Anv kat teAeiav
gxovoav dpxnv Kal péoa kat tédog, v’ domep {Bov €v OAov oL TNV oikelav ndoviy,
8fidov, kai pny dpolag iotopioig TG cLVBEseLg elval, év aig dvaykn oUxL pLdG TIpdEews
moteloBat SHAwOY GAX Evog xpovou, oa év ToUTw cuVEPN Tepl Eva fi TAg{ovg, GV
EKOOTOV WG ETUXEV EXEL TTPOG AAANAX. DOTIEP YAP KATA TOVG aTOVUG XPOVOUG 1) T €v
Zadapive éygveto vavpoyio kol 1) év ZikeAla Kapyndoviwv paym ovdev mpog to avtod
ouvteivovoal TéAog, oUTw Kal év ToTg £etT|g xpovols évioTe yivetal BAatepov PeTa
Bdtepov, £€ MV &v 008 yivetal TéA0G. oxeSOV 8¢ ol ToAAOL TGV O T®V TODTO SpHOL.
810 WoTep gimopev 176 kal Tty Beoméatog av avein "'Opnpog mapa Tovg GAAovg,
TQ UNdE TOV TOAENOV Kalmep ExovTa apxnV Kal TEAOG Emixelpfioatl TTOLETY OAov: Alov
yap av péyag kat ok e0oVVOTTOG EpeAdev €oecBat O pdBoG, ) T® pey£Bet petpldlovta
KATATETAEYHEVOV Tf] TTOWKIALQ. VOV &’ &V pépog amorafwv émelcodiolg kéxpnTat
aOT®V TOAAOTG, 010V VEGDV KaTaAdYw kal &AAoLg émelcodiolg Sig StadapuBdvel Thv
Tomow. ol 8" &AAoL tepl Eva oloUoL kal Tiepl Eva xpdvov Kal piav tpagLy moAvpepi,
{14598} olov 6 T& KOmpla momjoag kol v pikpoy TAtdSa. totyapodv €k pév TAtddog
kot ‘O8vooeiag pla tpaywdia moleltal Ekatépag fj SVo povay, €k §& Kumpiwv moAdal

4 NE. No original, “Ferner zeigt sich, dass das literarhistorische Schema, dass Homer, wenn er schon nicht
den Ursprung der griechischen Sagenentwicklungtiberhaupt darstellt, so doch immer die Urformen der
grie- chischen Sagen bietet, vollig falsch ist.” O livro de Wolfgang Kullmann advoga que o didlogo entre o
texto da /liada e as narrativas do ciclo e de tradi¢cdes que lhe s&o anterioresV. Kullmann (1960).

5 NE. Referéncia completa a trecho retirado da Poética, de Aristételes, com numeracgéo dos trechos de obras
do Corpus Aristotelicum segundo Becker, que dispde, no caso, 23.1459a17 como capitulo (23), pagina (1459),
coluna (a), e linha (17). Ou seja, as citacdes seguem padrdes utilizados na paginagdo estabelecida pelo
fildlogo August Immanuel Bekker (1785-1871). Tal modo de referéncia pode parecer inusual para a maioria
dos leitores, que se vale de traduces. Como Eudoro de Sousa se vale dos textos originais e dialoga com
uma comunidade internacional de pesquisadores e especialistas, as cita¢des seguem um padréo de refe-
renciacdo tanto aqui como nos demais passos. Nesta edicéo, resolvemos adaptar esse modo de referéncia,
inserindo por extenso os nomes dos autores e das obras citados.
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Kal ¢ pkpdg TAaSog A€oV OKTW, olov OTAWVY Kpiotlg, PiAoktng, NeoTTOAEUOG,
E¥pUmudog, mtwyela, Adkawat, TAlov mépoig kal dmomAovg kat Zivwv kol Tpwdadeg.

Quanto a imitacdo narrativa e em verso, é claro que o mito deste género poético
deve ter uma estrutura dramatica, como o da tragédia; deve ser constituido por uma acdo
inteira e completa, com principio, meio e fim, para que, una e completa, qual organismo
vivente, venha a produzir o prazer que lhe é proprio.® Também é manifesto que a estrutura
da poesia épica ndo pode ser igual a das narrativas historicas, as quais tém de expor, ndo
uma agao unica, mas um tempo unico, com todos 0s eventos que sucederam nesse periodo
a uma ou a varias personagens, eventos cada um dos quais esta para os outros em relacao
meramente casual. Com efeito, a batalha naval de Salamina e a derrota dos Cartagineses
na Sicilia desenvolveram-se contemporaneamente, sem que estas acdes tendessem para
o mesmo resultado; e, por outro lado, as vezes acontece que, em tempos sucessivos, um
fato venha apdés outro, sem que de ambos resulte comum efeito. No entanto, a maioria dos
poetas adota este procedimento. Por isso, como ja dissemos, também por este aspecto,
Homero parece elevar-se maravilhosamente acima de todos os outros poetas: ndo quis
ele poetar toda a Guerra de Troia, bem que ela tenha principio e fim (o argumento teria
resultado grande em demasia e, portanto, ndo seria compreendido no conjunto; ou entdo,
se fosse moderadamente extensa, também seria demasiado complexa pela variedade dos
acontecimentos). Eis porque desses acontecimentos apenas tomou uma parte, e de muitos
outros se serviu como episoédios; assim, com o Catdlogo das Naves e tantos outros que
distribuiu pelo poema. Os outros poetas, todavia, compuseram seus poemas, ou acerca de
uma pessoa, ou de uma época, ou de uma acdo com muitas partes, como, por exemplo,
o autor dos Cantos Ciprios e da Pequena Iliada.” Por isso, enquanto da Iliada e da Odisseia
nao é possivel extrair, de cada uma delas, sendo uma tragédia, ou duas, quanto muito, dos
Cantos Ciprios, ao invés, muitas se pode tirar, e, da Pequena Iliada mais do oito: Juizo
das Armas, Filoctetes, Neoptolemo, Euripilo, Ulisses Mendigo, Lacedeménias, Ruina de
Troia, Partida das Naves, Sinon e Troianas.

2. Aristoteles. Poética, 13.1453a17:

TP@TOV UEV Yap ol TTomnTal Tovg TuXovTag uboug ammpibuouvy, viv 8¢ epl OAiyag
oixiag ai kéGAAoTaL Tpaywdial suvtiBevtal, olov Tept Adkpéwva kai OiSimovy kai
‘Opéov kai MeAéaypov kal Ouéatny kal TAe@ov kal 6001g dAAoLg cuuBERNKeV T
Tadelv Seva 1j Tolfjoat

¢ NE. Para a teoria organicista da obra de arte, v. Orsini (1975).

7 NE. No original, ‘lliada Pequena’. Alteramos a posi¢do do epiteto em fun¢do da tradugdo consagrada de
‘T pxpd como ‘Pequena lliada’. Sobre a questéo dos ciclos épicos, v. Apéndice.
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[...] outrora se serviam os poetas de qual mito; agora as melhores tragédias versam
sobre poucas familias, como sejam as de Alcméon, Edipo, Orestes, Meleagro, Tiestes,
Télefo e quaisquer outros que obraram ou padeceram tremendas coisas.

3. Aristoételes. Poética, 14.1454a1:

[...] dmep mdAan elpnTat, o0 mept TOAAX YEVN at Tpaywdial eiotv. {ntodvteg yap
0UK &Tod TéXVNG GAN" &Trd TUXMG VPOV TO TOLOTTOV TTAPAGKEVALELY £V TOTG PUBOLG:
dvaykaZovtat odv £mi TadTag TAG oikiag dmavtdy doaig T TolaiTa cupBERnKe TTAO.

[...] como dissemos antes, ndo ha muitas familias de cuja histoéria se possa tirar argu-
mento de tragédias: quando buscavam situacGes tragicas, os poetas as encontraram, nao
por arte, mas por fortuna, nos mitos tradicionais, ndo tendo mais que acomoda-los a seus
propositos; eis porque se constrangeram a recorrer a histéria das familias em que seme-
lhantes calamidades sucederam.

4, Isécrates. 2.48-49:

A0 kol TV ‘Opnpov moinow kat Toug TpwToug eVPOVTAG Tpaywdiav d&lov
BoupddeLy, OTLKATISOVTES TNV UGV TV TOV AvOpOTWY AU@OoTEPALS TATS (GEaLs TaTALS
KATEXPNOAVTO TTPOG TNV Tomatv. {49} 0 pév yap Tous dy®dvag Kal ToUG TTOAEUOUG TOUG
TOV NUBEWV £puboAdynoey, ol 8¢ Tous uHBoug ig dydvag kat TPAEELS KatéoTnoay,
MOTE U1} LOVOV AKOLOTOVG UV AAAA Kal BeaTovg yevéaDal.

Eis porque a poesia de Homero e os que descobriram a tragédia sdo dignos de admi-
racao: penetraram eles a natureza humana e servem-se destes dois géneros [artisticos] para
a sua poesia. Aquele [Homero] verteu em mitos as lutas e guerras dos semideuses; estes
(Tragicos) reverteram os mitos em lutas e acoes; de modo que [delas] viemos a ser, ndo s6
ouvintes, como também espectadores.®

5. Antifanes, frg. 191 Edmonds:®

HOKAPLOV 0TV 1] TpaywidSia
Tompa Kata mavt), € ye Ip&dTOV 0l Adyol

8 NE. Alteramos: no original estava registrado ‘auditores’, para traduzir dxovotoig.

° NE. Antifanes (408 a.C — 334 a.C) prolifiquo comedidgrafo grego, de cuja obra nos chegaram apenas fragmentos
e os titulos de mais aproximadamente 200 comédias. Eudoro cita e traduz em prosa um desses fragmentos a
partir da edigdo Edmonds (1959, p. 256-257). O fragmento possivelmente é parte do prélogo da peca metateatral
Poiesis {Poesia}, que foi registrada por Ateneu no comeco do livro 6 de sua obra (Deipnosophistai, 222a-223a).
Hoje em dia, a referéncia a este fragmento é “Antifanes 189 K.-A”, pois € a edicdo KASSEL-AUSTIN, em diversos
volumes, a mais utilizada. Dessa edicao, os fragmentos de Antifanes est&o no volume 2, de 1991.
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VIO TGV BeaT®dV giowv £yvwplopévol,

Tplv Kat TV’ eimelv: ®od’ vTopvijoal pévov
S€1 Tov momtv. Otdimouy av TO®

T & dAAa tavt loaowv- O Tathp Adlog,
untnp lokaotn, Buyatépeg, Taldeg TIvVE,
Tl meloe®’ oUtog, Ti MEMOiNKEVY. &V TEALY
el g AAkpéwva, kal Ta Tatdia

Tavt eVOVG elpny, OTL pavels dmékTove
NV UNTEP,, Ayavakt®v &’ "ASpactog eVBEWG
et méAw T’ dmelol -0 - u -

émel 0 0tav unbev SVUVwWVT elmelv €Ty,
KOSt & amelprkwotv €v Tolg Spapacty,
aflpovov ®omep SAKTLAOV TNV Unxavny,
Kal T0T¢ BewPEVOLOLY ATIOXPWVTWG EXEL
MUV 8¢ TalT oUk £0TLY, GAAX TtdvTa Sel
€VPEY, OVOUATA KOWVA, — T — U —

0 - U - KAmetTa T T Stwiknpuéva
TPOTEPOV, TA VOV TAPOVTA, TNV KATATTPOPTV,
™V eloBoAnv. Gv €V TL TOUTWV TTAPAALTINL
Xpéung 16 1] Peldwv Tig, EékoupltTeTal:
[INAeT 8¢ avt’ £€Eeott kal TevkpwL TOTELWY.

Negocio em tudo afortunado é [escrever] um poema tragico, se, por certo, ja as palavras
os espectadores as sabem, mesmo antes que alguém fale. Basta que o poeta as lembre. Que
eu diga “Edipo” — tudo o mais ja se conhece: Laio, o pai, e a mae, Jocasta; quem eram
as filhas e quem eram os filhos; que trabalhos ele vai passar e que feitos ja praticou. E se,
depois, alguém disser “Alcméon”, o mesmo é que haver falado em seus filhos todos, que
em delirio matou a mae, que, enfurecido, Adrasto vai chegar e imediatamente se retira...
Entdo, quando [o poeta] nada mais pode dizer e completamente sucumbiu em seus [recur-
sos] dramaticos, como um simples levantar de dedo, faz subir o “deus ex machina” e os
espectadores ficam contentes. Para nés (comediografos) as coisas ndo sao tao faceis — pre-
cisamos tudo inventar: novos nomes, atos de abertura, acdo presente, catastrofe, desenlace.
Se houver uma personagem, um Cremes ou um Feidon qualquer, que, em alguma dessas
coisas, se omita, apupado e expulso [do teatro sera o poeta]... mas a um Peleu ou a um
Teucro, tais omissoes se consentem!
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6. Ateneu. 8.347e:"

o0&’ émi voiv BaAAdpevog T ToD kKaAoD kal Aapumpod AloxvAov, 0¢ TG abToD
Tpaywidiag Tepdym elvat EAeyev T6V 'O pov peydAwv Seimvav.

[...] aquele [dito] do nobre e ilustre Esquilo: que as suas tragédias eram trinchas dos
sumptuosos festins homéricos."

1 NE. Referéncia a Ateneu de Nducratis, que escreveu a obra Deipnosofistas, ou o Banquete dos Sofistas|
Sabios, dividida em 15 livros, que cita mais de 700 autores e 1500 obras. Como sé temos essa obra do autor,
ndo é preciso nomea-la.

" NE. Ou “que suas tragédias eram sobras dos grandes banquetes homéricos”. Sobre o tema, v. Garner (1975);
Mota (2008); Mota (2019a).
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Capitulo Il

A origem da tragédia
segundo Aristételes’

Em relacdo ao problema das origens histéricas da tragédia, ha quase um século que
as solugdes propostas ndo encontram outro principio de classificagdo e enquadramento que
ndo seja o pro ou o contra a doutrina tao exasperadoranente sintetizada nesta passagem da
Poética, de Aristoteles (n.° 8).

Pronunciam-se pro Aristételes, com reservas acerca de um ou de outro ponto (um, é a
origem no “improviso” dos solistas do ditirambo; outro, é a passagem pela fase satirica):
Nietzsche, Wilamowitz, Haigh, Reisch, Flickinger Kalinka, Pickard-Cambridge, Pohlenz,
Tieche, Kranz, Ziegler, Brommer, Lesky, Buschor, Rudberg e Lucas.> Sob o influxo das
ideias de Frazer (e, em geral, das escolas historico-etnoldgicas), e reinterpretando Her6doto
5.67, Ridgeway postula uma origem heroico-dionisiaca, recusando-se contra Aristoteles,
a admitir, como fase primordial, a passagem pelo “satyrikén”;® seguem-no a maior ou menor
distancia e, por vezes, numa atitude de compromisso com a primeira tese, Nilsson, Terzaghi,

' NE. Nesse capitulo, Eudoro menciona diversos autores e tendéncias relacionados a questéo das ‘origens
da tragédia’, referindo-os pelo sobrenome, texto depois inserido no §20 do comentério ao ‘Capitulo 4’ da
obra aristotélica (Eudoro, 1966). Este longo esclarecimento funciona, pois, como uma introducéo geral as
questdes tratadas durante o curso inteiro. Seria produtivo, a partir deste capitulo, acompanhar a edigéo
comentada da Poética. Ainda, em Dioniso em Creta... (Sousa, 1973), Eudoro rediscute questdes ligadas
aos estudos da religido na Antiguidade, analisando tendéncias e autores, o que é extremamente Util neste
passo de A Tragédia Grega.

2 NE. Segundo bibliografia presente na primeira e segunda edi¢6es de sua tradugédo da Poética (respectiva-
mente, de SOUSA (1951, p. xii-xiv; 1966, p. 219-226 — esta Ultima duplicada em SOUSA (1986, p. 267-274)),
Eudoro poderia estar se referindo a: Friedrich Nietzsche (1844-1900), Die Geburt der Tragddie...{O Nasci-
mento da Tragédia...}, 1872; Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff (1848-1931), Einleitung in die Griechische
Tragddie, 1921 e Die Griechische Tragddie und lhre Drei Dichter, 1923; Arthur Haigh (1875-1905), The Attic
Theatre, 1907; Emil Reisch (1863-1933), “Zur Vorgeschichte der Attischen Tragodie”, 1902; Roy Flickinger
(1876-1942), The Greek Theater and its Drama, 1926; Ernst Kalinka (1865-1946), Die Urform der Griechischen
Tragddie, 1924; Arthur Wallace Pickard-Cambridge (1873-1952), Dithyramb, Tragedy and Comedy, 1929;
Max Pohlenz (1872-1962), Die Griechische Tragddie I-11,1954; Edouard Tieche (1877-1962), Thespis,1933;
Walther Kranz (1884-1960), Stasimon,1933; Konrat Ziegler (1884-1974) “Tragddie”, 1917, 1919, etc.; Frank
Brommer (1911-1923), Satyroi, 1937; Albin Lesky (1896-1981), Die griechische Tragddie, 1938; Ernst Buschor
(1886-1961), Satyrtdnze und Friihes Drama, 1943; Gunnar Rudberg (1880-1954), “Téspis und die Tragodie”,
1947; e Donald Williams Lucas (1905-1985), The Greek Tragic Poets, 1950. Além dos dados das edicdes da
Poética, servimo-nos do contexto das referéncias.

3 NE. Referéncia a William Ridgeway (1853-1926), The Origin of Tragedy, 1910.
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Geffken, Cessi, Schmid, Peretti.* Uma linha independente iniciou Dieterich, propondo a
origem da tragédia nos rituais de “mistério”.> Nesta linha situa-se Cook.® Também sob a
influéncia de Frazer se mostra a teoria de Murray, reportando-se a paixao anual dos “deuses
que morrem” (Nilsson e Farnell agrupam-se com Murray, defendendo a mesma origem
no culto de Dioniso “melandigis”),” e quase o mesmo se diria de Untersteiner, Thomson
e Jeanmaire;? sobretudo do primeiro, na medida em que procura as raizes da tragédia no
substrato mediterraneo, pré-helénico. Enfim, afirmam que o problema das origens, sendo
problema de substrato e de pré-histdria, ndo interessa diretamente ao estudo do género poé-
tico, como tal: Porzig, Del Grande, Howald, Cantarella e Perrotta.® Posicdo extrema contra a
divulgada interpretacao do tdpos aristotélico, assume Else em seus recentissimos trabalhos.

O problema é o de saber se gramaticos (escoliastas e lexicografos) e outros escritores
que se referem a origem da tragédia no drama satirico, o fazem todos na sequela do Esta-
girita e de sua escola — o que teria por consequéncia o nosso dever de elimina-los como
testemunhos diretos —, ou se algum desses testemunhos é independente de Arist6teles,
ou ainda, quando verificada a dependéncia, se ndo havera razdo para aceitar a doutrina,
como resultado da investigacdo de um historiador, ou para rejeita-la, como hipétese de um
teorizador. Ne entanto, a admissao do segundo membro desta alternativa, ainda implica
a necessidade de determinar algum motivo que coordene a hipétese aristotélica sobre a
origem da tragédia, com a tese sobre a sua esséncia."

Else, como ja o dissemos, representa, neste campo, a posicao mais extremista:
“Aristotle’s history is in fact as much an a priori construction as anything in the pre-
ceding chapters (Else, 1957, p. 126); e mais adiante “we shall find it salutary to be
clear that chapter 4 is not a historical document but a summary of Aristotles thinking”

4 NE. As referéncias indicadas por Eudoro sdo: Martin Nilsson (1874-1967), Der Ursprung der Tragddie, 1911;
Nicola Terzaghi (1880-1964), Sull Origine della Tragedia Greca, 1918; Johannes Geffcken (1861-1935), Der
Begriff des Tragischen in der Antike, ein zur Geschichte der antiken Aesthetik, 1930; Camilo Cessi (1886-1939),
Origini della Tragedia Greca, 1924; Wilhelm Schmid (1859-1951), Geschichte der griechischen Literatur I 2,
1934 (com Otto Stahlin e Wilhelm von Christ); Aurelio Peretti (1901-1994), Epirrema e Tragedia. Studio Sul
Dramma Attico Arcaico, 1939.

5 NE. Albrecht Dieterich (1866-1908), “Die Entstehung der Tragédie”, 1908.

& NE. Arthur Cook (1868-1952). Zeus. A Study in Ancient Religion, vol. 1, 1914.

7 NE. Um dos epitetos de Dioniso, Dioniso MeAdvatytg, ou Dioniso envolto na pele negra de uma cabra.

8 NE. James Frazer (1854-1941), The Golden Bough, 15 v. (1906-1915); Gilbert Murray (1866-1957), “Excursus on
the Ritual Forms Preserved in Greek Tragedy”. In: Jane Harrison, Themis. A Study of Social Origins of Greek
Religion, 1912; Lewis Richard Farnell (1856-1934),“The Megala Dionysia and the Origin of Tragedy”,1909;
Mario Untersteiner (1899-1981), Le origini della Tragedia, 1942; George Thomson (1903-1987), Esquilo and
Athens, 1941; Henri Jeanmaire (1884-1960), Dionysos, Histoire du Culture de Bacchus, 1951.

° NE. Walter Porzig (1895-1961), Die Attische Tragddie des Aischylos, 1926; Carlo del Grande (1899-1970),
Intorno alle Origini della Tragedia, 1936, e Tragoidia : essenza e genesi della tragedia, 1952; Ernst Howald
(1885-1967), Die Griechische Tragoedie, 1930; Raffaele Cantarella (1898-1977), Primordi della Tragedia,1936;
Gennaro Perrotta (1900-1962) “Tragedia Origine”,1937.

5

Poética, Capitulo VI.
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(Else, 1957, p. 126-127), o cita em nota (Else, 1957, p. 126, n.° 7) o testemunho de Harold
Cherniss, que em seu ‘epochal’ Aristotle’s Criticism of Presocratic Philosophy (Baltimore,
1935), bem conseguiu provar que a historia da filosofia, delineada no Livro I [Alpha] da
Metafisica ndo passa de una construcao especulativa, embarra admitindo ele (Else) que,
pelo menos, a Poética esta livre desse fator perturbante: a ideia implicita de que a filosofia
aristotélica é a finalidade do desenvolvimento da filosofia grega, e que todos os antecessores
de Aristételes sdo peripatéticos balbuciantes.

No que concerne a historicidade da informagdo acerca da origem da tragédia, alguns
fil6logos contemporaneos (Nilsson, Pickard-Cambridge, Schmid, Peretti, Del Grande)
fazem concessao que nela confluem as fontes documentarias e epigraficas do século V e
uma reconstrucado hipotética do género literario, efetuada em conformidade com uma teoria
acerca da sua esséncia. O argumento favorito (Bywater, 1909, p. 38, tradugdo nossa): “Fica
claro pela confissao de ignorancia de Aristoteles quanto a comédia em 1449a37 que ele sabe
mais da historia da tragédia do que ele de fato nos diz, e que ele ndo identifica nenhuma
lacuna no trecho”" — refuta-se precisamente pela falta de documentacao para além dos
ultimos dois ou trés anos do século VI. E, na verdade, ndo serd facil, nem como hipotese
mais ou menos plausivel, fazer recuar até a data remota em que teriam vivido Arion e Téspis,
a existéncia de informacoes semelhantes as dos arquivos atenienses, em que se baseiam as
noticias das Didascdlias. Mas — e esta observacdo nos parece importante —, a auséncia de
fontes documentarias nao significa necessariamente que Aristételes construa uma hipdtese
e, muito menos, que a transmita conscientemente, deliberadamente, como hipétese sua;
ndo quer dizer, em suma, que Aristdteles ndo creia que as suas palavras ndo expressam o
que se lhe afigura ter sido a verdadeira origem histérica dos géneros dramaticos. Aliés,
também é preciso lembrar que, a falta de fontes documentarias, Aristoteles dispunha de nao
poucos testemunhos indiretos, aqueles que se representam por escritos de antecessores e
contemporaneos, preocupados com o mesmo problema. Obras tais, embora sem nome de
autor, adivinham-se sob locu¢des como “os Ddrios”, “os Megarenses”, “alguns do Pelo-
poneso” (n.° 7); outras sdo conhecidas, se bem que a tradi¢do as ndo tenha conservado.
Concluindo: uma coisa é ndo saber o que fazer da histéria que Aristoteles nos relata; outra
coisa é recusarmo-nos a aceita-la como tal, por ndo saber o que fazer dela.

Admitindo, porém, que Arist6teles nos ofereca, neste lugar, uma reconstrucao do pro-
cesso evolutivo da tragédia, ainda importaria determinar: i) quais as palavras que a expri-
mem; e ii) sobre que implicitos fundamentos poderia o fil6logo ter baseado a sua hipotese.

Quanto ao primeiro ponto, ha que excluir, evidentemente, tudo quanto possa ser consi-
derado como aristotélico, isto é, como expresso de um modo peculiar de apreender filosofi-
canente, tanto esta, como outras matérias, em suma, o que é inerente ao “sistema”. Nao ha
davida (cf., por ex., Else, 1957, p. 152-153) que, nesta categoria, podemos incluir: “nascida

" No original: “It is clear from Aristotle’s confession of ignorance as to comedy in 1449a37 that he knows more of
the history of tragedy than he actually tells us, and that he is not aware of there being any serious lacuna in it”.

12 Cf. Ziegler (1936, col. 1906); Gudeman (1934, p. 10).
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a tragédia de um princiipio improvisado [...] pouco a pouco foi evoluindo, a medida que
se desenvolvia tudo quanto nela se manifestava, até que, passadas muitas transformacdes,
a tragédia se deteve, ao atingir a sua forma natural... 0 engenho natural logo encontrou o
metro adequado”. Separada esta parte, no que resta, ainda havera, decerto, o que possa ser
tido como dependente da documentacao histérica ou como resultante de aspeccao direta
dos textos dos poemas dramaticos; e isso, sem divida, pode ser tudo o mais, com excecao,
apenas, das seguintes palavras: a) “de um improviso dos solistas do ditirambo” e b) “[...]
da elocucdo grotesca, isto é do elemento satirico”; c) “porque as suas composicdes eram
satiricas e mais afins a danga”. A hipétese do Aristoteles, pseudo-historiador, residiria, pois,
em uma Unica proposicdo, que expressariamos mais ou menos do seguinte modo: “a tra-
gédia teve origem no improviso de algum solista (?) de coros de satiricos, que entoavam
o ditirambo”. Quanto ao segundo ponto (sobre que tacitos fundamentos poderia o fil6sofo
ter baseado semelhante hipdtese), eis um campo aberto as diversas conjecturas. Devemos
acentuar, todavia, que, a este proposito, as conjeturas tanto podem servir para desacreditar
a historicidade da noticia aristotélica como, ao contrario, para desenvolver o que 14 se
encontra em germe, ou para preencher as suas manifestas lacunas. Noutros termos: tentar
descobrir o fundamento da hipétese, supondo-a em desacordo com a verdadeira histéria da
tragédia, equivale, de certo modo, a seguir pari passu o mesmo caminho que tem percor-
rido os fil6logos e historiadores que se empenham em esclarecer as obscuridades do texto,
supondo-o do acordo com a verdade histérica. Este caminho, que passa pala analise critica
dos outros testemunhos acerca da obra de Arion (Capitulo V), etimologias do TRAGOIDIA
(Capitulo VI), comentérios ao provérbio OUDEN PROS TON DIONYSON (Capitulo VII),
Téspis (Capitulo X), textos e monumentos referentes a satiros e dramas satiricos (Capitulo
VIII) vamos percorré-lo nas paginas que se seguem. Neste lugar, s6 temos de nos ocupar
com o proprio texto da Poética e das relacdes com o seu contexto.'?

A posicdo mais extremista que repetimos é a de Else, leva-o arguto comentador a
argumentar duas hipo6teses. Uma é que a primeira referéncia ao sayrikon (“sé quando se
afastou do elemento satirico”), é uma interpolacdo sugerida pela segunda (“porque as suas
composi¢Oes eram satiricas e mais afins a danga”); e a suspeita da interpolagdo provém
(na sequéncia do pressuposto fundamental, que é, por um lado, a ideia de que a tragédia,
com a austeridade do seu estilo, ndo pode ter origem no “grotesco” de um coro de satiros, e,
por outro lado, a ideia da “paternidade homérica” do drama) da inegociavel dificuldade em
achar, dentro do periodo, um ponto a que sintaticamente se possa ligar aquele “do elemento
satirico”. A outra hipotese é que, na segunda referéncia, “satirico” e “mais afins a danca”
sejam sindnimos, expressdes equivalentes. E como se Aristétoles escrevesse “antes do
Téspis, a composicdo (musical) era ‘satirica’ (i.e, viva, cheia do movimento) e adequada
a danca” (Else, 1957, p. 180).

3 NE. Nos cadernos, Eudoro usa ‘capitulo’ tanto para se referir as divisdes deste curso quanto para as divisdes
da Poética, de Aristételes. Reafirmando: para evitar ambiguidades, vamos negritar as referéncias a Poética, de
Aristételes, sendo que capitulo relacionado ao curso, normalmente vem acompanhado do niimero do documento.
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7. Aristoteles. Poética, 1448a29:

00ev kal Spapata kaAeloBal Tveg aUTd @acty, Ot ppodvtat Spdvtag. 510 kal
dvtumolodvtal Tig Te Tpaywsdiog kal T Kwpwdiog ot Awptelg(Tiig pev yap kwpwdiog ot
Meyapei ol e évtaiba w¢ £mi Thig Tap” avTols Snuokpatias yevouévng kai ol £k ZikeAiag,
¢xel0ev yap NV Emixappog 6 momt)g moAAD mpdTepog Bv Xiwvisou kai Méyvntog: kai
TG Tpaywdiag éviol T@v €v [leAomovviiow) TolovpevoL T& dvopata onpelov: avTol
HEV YAP KWHAG TAG TIEPLOKISAG KAAETY @aotv, ABnvalovg 8¢ 81povg, mG KwUwEoUg
OUK ATt ToD KWHUALEWY AeXBEVTAG AAAQ Tf] KATA KOMAG TTAGVY) dTHalopéVous £k ToD
dotewg: {1448} kai 10 TOLETY avTol pev Spdv, ABnvaiovg & TPATTEY TTPOOAYOPEVELV.
Tepl P&V 0OV T®V Stapopdv Kal ool Kal TiveS Tig ppoews iprjobw Tadta.

Dai sustentarem alguns que tais composi¢oes se denominam dramas, pelo fato de se
imitarem agentes (drontas). Por isso, também os Dorios para si reclamam a invencao da
tragédia e da comédia — a da comédia, pretendem-na os Megarenses, tanto os da metropole
do tempo da democracia, como os da Sicilia (estes), porque 1a viveu Epicarmo, que foi
muito anterior a Quionides e Magnes; o da tragédia também se dao por inventores alguns
dos Dérios que habitam o Peloponeso: dizem eles que, na sua linguagem, chamam kémai
as aldeias que os Atenienses denominam démoi, e que “comediantes” ndo devam seu nome
de komdzein, mas, sim, de andarem de aldeia em aldeia (kémas), por nao serem tolerados
na cidade; e dizem também que usam o verbo drdn para significar o “fazer”, ao passo que
o0s Atenienses empregam o termo prdttéin®.

8. Aristételes. Poética, 1449a9:

yevouévn 8" ovv &m’ dpyxfig [10] adtooxeSiaoTikfi—kai avTh kai 1) Kwpusica,
Kal 1) HEV Ao T@V EEapxovtwy Tov SIBUpappov, 1) & 4o TV TA @oAAKK & €Tl Kal
VOV €V TOAANTG TV TTOAEWV SIAUEVEL VOUL{OLEVA—KATA PIKPOV NUENOT) TipoayOvVTwv
600V £ylyveTto @avepov avTiiG: kal TTOAAXS peTtaBoAag petafaroboa 1) Tpaywdia
Emavoato, émel £oxe TNV AUTIG GUOLWYV. Kal TO T TOV VTIOKPLTGOV TAT 006 £€ £vOg €ig SV0
TP&®TOG AloyVAog fiyaye katl T ToD xopoD NAATTWOE Kol TOV AOYOV TIPWTAY WVIGTEV
TAPECKEVACEV: TPELG §€ Kal oKnvoypa@iav Zo@okAfG. £TL 8¢ TO ueEyeog: €K KPRV
HOBwV Kal AEEews yeAolag S1a TO €k oatuplkoD pHeTaBaAelv OPE ameoepvivon, To te
HETPOV €K TETPAUETPOL (apBETOV EYEVETO. TO HEV YAP TIPDTOV TETPAUETPW EXPAOVTO
81X TO COTUPLKNV Kal OPXNOTIKWTEPAV Elval THV oMoy, AéEewg 8¢ yevopévns ad)
1) @VO1G TO oikeTov PéTpOV eUpe: HAALOTA YXP AEKTIKOV TRV HETPWV TO (o BETOV E0TLV:
onpelov 6¢ TovTov, TAgloTa Yap tapPela Aeyopev €v Tf) SLaAékTo Ti) TTPpOG dAANA0UG,
efapetpa 8¢ OAYaKis Kol EkBalvovTteg THG AeKTIKTG appoviag.
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[...] nascida de um principio improvisado (tanto a tragédia como a comédia: a tragé-
dia, dos solistas do ditirambo; a comédia: [dos solistas?] dos cantos falicos, composicdes,
estas, ainda hoje estimadas em muitas cidades), [a tragédia] pouco a pouco foi evoluindo, a
medida que se desenvolvia tudo quanto nela se ia manifestando; [até que] passadas muitas
transformac@es, a tragédia se deteve, ao atingir a sua forma natural. Esquilo foi o primeiro
que elevou de um a dois o nimero dos atores, diminuiu a importancia do coro e fez o dia-
logo protagonista. S6focles introduziu trés atores e a cenografia. Quanto a grandeza, tarde
[a tragédia] adquiriu o seu alto estilo; s6 quando se afastou dos argumentos breves e da
elocucao grotesca, [isto é] do [elemento] satirico. Quanto ao metro, substituiu o tetrametro
[trocaico] pelo [trimetro] jambico. Com efeito, [0s poetas] usaram primeiro o tetrametro
porque as suas composicoes eram satiricas e mais afins a danca; mas, quando se desen-
volveu o dialogo, o engenho natural logo encontrou o metro adequado; pois o jambo é o
metro que mais se conforma ao ritmo natural da linguagem corrente; demonstra-o o fato
de muitas vezes preferirmos jambos na conversacdo, e s6 raramente hexametros, quando
nos elevamos acima do tom comum.

9. Aristoteles. Poética, 1449a38:

ai pév odv Thg Tpaywsiag petaBdosis kai 8U wv £yévovto ob AeABaowy, 1) 58
Kwpwdia St to pn omovddlecOat € apyiis EAabev: {1449} kal yap xopov KwUwS&V
OPé mote O dpxwv £8wiey, AAX’ €0gdovtal oav. 18N 8¢ oxmuatd Tva aUTiig £xovong
ol Aeyopevol aUTiig o Tl Ly uovevovTaL Tig 6& TPOcWTH ATTESWKEY Tj TIPOAGYOUS

n

1j [5] mAN 61 vTtokpLT®V Kl Ooa ToladTa, NyvonTaL.

Se as transformacoes da tragédia a seus autores nos sao conhecidas, as da comédia,
pelo contrério, estdo ocultas, pois que delas se ndo cuidou desde inicio: sé passado muito
tempo o arconte concedeu o coro da comédia, que outrora era constituido por voluntérios.
E também s6 depois que teve a comédia alguma forma, é que achamos memoria dos que
se dizem autores dela. Ndo se sabe, portanto, quem introduziu méascaras, prélogo, nimero
de atores e outras coisas semelhantes.
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Capitulo Il

O que é “Exarchon”?

Em todas estas passagens, a funcdo do exdrchon parece ficar determinada como sendo
a do “solista, que entoa um coral”, quer dizer, que da inicio, com o seu préprio canto, ao
canto de um coro. E certo que o “exarchon” ndo se confunde necessariamente com o cori-
feu, pois “ainda que estreitamente ligado ao seu coro e unido com ele em um canto unico,
ndo era necessariamente da mesma natureza ou, até, do mesmo sexo”;? em todo o caso,
a funcao do “exarchon” estd mais proxima da do corifeu, que da do préprio poeta, como,
efetivamente, se pretendeu, desde Bywater (1909) — seguem-no, por exemplo, Del Grande
(1936) e Else (1957) —, que, no caso, se referia a Arquiloco.?

Note-se que, nestes testemunhos — como naqueles que se referem as inovagoes de
Arion e Téspis —, se nada depoe a favor, também nada depde contra a hipotese de uma
(gradual ou brusca) transformacao do “exarchon” (ou do corifeu) em “hypokrités”, isto €,
no primeiro ator.*

10. Homero. lliada, 24.720-723
(Colocado o caddver de Heitor em seu leito mortudrio):

Tapd 8 eloav GolSovg
Bpnvwv €Eapyoug, ol Te aTovoEdoav GOLSTV
ol p&v &p’ €0pnveov, €Tl 8¢ 0TEVAXOVTO YUVOTKEG.

.................... junto dele foram postados aedos,
Entoando trenos: gemebundo canto

Eles cantavam, e as mulheres respondiam, soltando lamentos.
11. Homero. lliada, 18.49-51

(Tétis e as filhas de Nereu lamentam a morte de Pdtroclo)

' NE. Esse texto foi inserido no Apéndice | da edi¢do de 1966, como ‘Anotag&o I'.
2 Cf. pickard-Cambridge, Dithyramb... p. 123.

3 V. Capitulo IV, n.215.

4 Cf. Ziegler, TRAGOEDIE, cols. 1907-1909.
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Aot 0” ol katé BEvOog aAds NnpniSeg foav.

Y

TGV 8¢ kal apyv@eov TATTo oméog: al & dua maoat

ot Bea memAnyovto, Oétig & €&fjpxe yoolo:

E as outras Nereides que habitam o fundo do mar:
Enchiam elas a argentea gruta. Todas, a um tempo,
Batiam o peito; Tétis comega, entoando o lamento.

12. Homero. lliada, 18.314-316
(Os Aqueus, junto de Aquiles, lamentam a morte de Pdtroclo):

avtap Axaiol
Tavvuytot ITATpokAov GveGTEVAYOVTO YODVTES.
Tolot 8¢ IInAeidng adwvod EEfjpye YooLo

Mas os Aqueus
Toda a noite choraram Patroclo, soltando gemidos.
Entre eles, o filho de Peleu a intensa lamentagdo entoou.

13. Homero. lliada, 18.603-606

(Descrigdo do escudo de Aquiles):®

TOAAOG &’ lpepdevta xopov epliotad’ OpLAog
TEPTIOUEVOL:

Soww 6¢ kuPloTiipe kAT AVTOVG

poATis éEapyxovteg €8ivevov Katd HEGOOUG.

Imensa e alegre multiddo rodeava o coro améavel;

No centro um divino aedo iniciou seu canto ao som

Da lira que tocava, e de entre [0 povo] dois dangarinos,

— Ao entoarem a cangdo —, comegaram a rodopiar no meio.

5 NE. Na traducéo de Federico Lourengo (Companhia das Letras, 2013), |é-se: “Uma multiddo numerosa
observava a dancga apaixonante/deslumbrada; e dois acrobatas no meio deles rodopiavam/ para cima e
para baixo, eles que lideravam a danca.” Nos versos 569-571, é que temos a figura de um jovem com sua
voz aguda e lira a entoar cancéo a Lino, totow & év péoootol dis @oputyyt Aryeln/ipepdev kiBdpile, Aivov &
VTO KaAOV Gelde/ AeTTTAAEN QWVT].
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14. Pausanias. 1.18.4:6

(Descrigdo da arca de Cipselo): Também ha figuras de musas cantando, com Apolo
entoando o cdntico, e também estas tém uma epigrafe:

o

“Aatotdag obTog Tdy' Gvag kdepyog ATOAAWY:
MotUoaL 8’ dup’ adtdv, yapielg xopds, alot katdpyel.”

Este é o filho de Leto, o soberano Apolo que-fere-ao-longe;
Em torno as Musas, coro gracioso, cujo canto ele entoa.’

® NE. Referéncia a obra Mepujynois tiig EAAGSog, Descricdo da Grécia (Ou Guia de Viagens pela Grécia). Como
é Unica obra de Pausanias, ndo é preciso nomea-la.

7 Lit. “Musas.... as quais ele dd sinal de comecar (o canto)”.
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Capitulo IV

Ditirambo'

Em todo este referencial, que ndo seria dificil ampliar consideravelmente, pelo menos
no que tange a relacdo do ditirambo com Dioniso, ha que observar, primeiro, a unanimidade
quanto a atribuicdo desta espécie de lirica corddica a Dioniso e, por conseguinte, que na
mesma relacdo se fundamentam as bizarras etimologias que os antigos inventaram para
a palavra “ditirambo”. Em segundo lugar, note-se que os primérdios da exibicdao destes
corais em Corinto, ligados ao nome do Arion (ou, de Laso), situam o ditirambo naquela
linha de desenvolvimento que termina na tragédia dérica.? Por consequéncia, Aristoteles
(ou algum peripatético contemporaneo, talvez o dério Dicearco), dando crédito a tradicdo
ou a uma teoria acerca da origem dodrica da tragédia (Poética 48a29), seria naturalmente
levado a fixa-la em um “improviso dos solistas do ditirambo” (Poética 49a9).

No quadro descrito pela Crestomatia, de Proclo (n.° 16, §48), ndo ha concordancia
com a afirmagdo de que o ditirambo usa “palavras simples”, quer com a de Arist6teles, que
diz convirem-lhe as “palavras duplas” (Poética 59a9), quer com o texto dos conhecidos
espécimes dessa lirica. O tinico que parece ilustrar a doutrina de Proclo é o “Canto das
Mulheres da Elida” (n.° 23), talvez o mais antigo ditirambo de que haja noticia.> No sen-
tido contrario, depde, por exemplo, o “hyporchema”, de Pratinas (Capitulo IX, n.° 45), ao
qual ndo ha motivo para recusar o nome de “ditirambo”, ndo obstante o testemunho de
Ateneu (v. anotages a essa referéncia), e, como se disse, mais alguns exemplos conhecidos.
A contradicdo entre Proclo e todos os outros escritores que, na Antiguidade, se referem ao
estilo “ditirambico” resolver-se-ia se pensarmos que o gramatico “fala do ditirambo em
geral, e, mais especialmente, parece, do ditirambo anterior as inovacdes de Laso. Numa
época em que ele ndo era sendo um hino cantado e dancado em honra de Dioniso por um
coro circular, numa época em que ele estava mais perto das origens rusticas e baquicas”
(Severyns, 1938, p. 154-155). No mesmo sentido, se pronuncia Edmonds: “Aqui a auto-
ridade de Proclo claramente estava falando, se ndo do Ditirambo antes de Melanipides e
do Nome antes de Frinide, pelo menos de ambos antes que os piores resultados de suas
inovagoes tivessem se concretizado.” (Edmonds, 1927, p. 677, traducdo nossa).

' NE. Esse texto foi inserido no Apéndice | da edi¢do de 1966, como Anotagéo II.
2 Cf. Capitulo V.
3 Harrisson, Prolegomena to the Study of Greek Religion, p. 437, citada por Untersteiner, Origini... p. 61, n.° 4.

4 No original:“Here Proclus’ authority clearly was speaking, if not of the Dithyramb before Melanippides and of
the Nome before Phrynis, at any rate of both before the worst results of their innovations had worked them-
selves out”.



A tragédia grega: origens - Textos traduzidos e comentados

Seja como for, o certo é que, admitindo como “teoria” ou “histdria”, a origem ditiram-
bica da tragédia, referida por Aristételes, o ditirambo originario ndo podia ser o ditirambico
dramadtico dos séculos V e IV, tal como o conhecemos pela obra de Simoénides, Baquilides
e Timoteo. Basta citar alguns nomes de ditirambos atribuidos a estes poetas, para verificar
que o desenvolvimento do género lirico decorrera no mesmo sentido em que se desenvolvia
o0 género dramatico, possivelmente por influéncia direta deste sobre aquele (pelo menos,
no que refere a argumentos heroicos):

* de Simonides: Mémnon, Europa;

* de Baquilides: Os Antenoridas/Filhos de Antenor ou O Resgate/reclamagdo de
Helena, Os Jovens ou Teseu, Teseu, 16, Idas, Cassandra, Laocoonte, Pélops, Tideu,
Filoctetes;

e de Timoteo: Ajax Enlouquecido, Elpinor, Nduplio, Nascimento de Sémele, Cila.>

Em todo o caso, e ao contrario do que acontece com a tragédia, dir-se-ia que, em sua
fase mais primitiva, o contetido e a forma do ditirambo melhor se adaptam ao culto de
Dioniso. Neste sentido deporia, por exemplo, o testemunho de Esquilo, citado por Plutarco
(n.° 22) e o de Pindaro na Ode Olimpica 13 (n.° 20).5

Finalmente, se  verdade corresponde o testemunho do escoliasta de Esquines (n.° 21),
isto é, se, efetivamente, “ditirambo” e “coro ciclico” alguma vez (antes de Aristételes ou
durante a vida do fil6sofo) foram sindnimos, a tese da “origem ditirambica” redundaria em
simplesmente haver apontado para a origem da tragédia no lirismo corédico, em geral, e
ndo, especialmente, no ditirambo.

15. Ateneu. 14. 628a:

d1AGY0pog € POV WG ol Tadatol oTtevdovTteg oUK aiel StBvpapfoioy, GAA’
otav omEVEwaot, TOV pev Atdvuoov év olvw kal pédn, Tov §” AmoAAwva pned’ nouvyloag
kal Td€ews péAmovtes. Apxidoxog yolv gonotv

WG Alwvvool” Gvaktog KaAov EEapEat péAog

olda 818VpapBov, olvw ouykepauvwBEis Ppévas.

kol Entixappog 8" év didoktnitn €¢n:

ovk €0TL 518Vpapfog oxy V8w Ting.

5 NE. Eudoro colocou em caixa alta os titulos de ditirambos. Para esta edigdo, traduzimos estes titulos. Eis
como estava no original: de Simonides: MEMNON, EUROPE; de Baquilides ANTHENORIDAI (= HELENAS
APAITESIS), EITHEOI (= THESEUS), THESEUS, 10, IDAS, KASSANDRA, LAOKOON, PELOPS, TYDEUS, PHI-
LOKTETES; de Timéteo: AIAS EMMANES, ELPENOR, NAUPLIOS, SEMELES, ODIS, SKYLLA. Para Baquilides,
v. Jesus (2014). Uma recente discusséo sobre o ditirambo encontra-se em Kowalzig & Wilson (2013).

¢ Para discussdo completa deste dificilimo problema, v. Pickard-Cambridge (1929, p. 5-82).
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Refere Filocoro que os Antigos, ao verterem libagdes, nem sempre cantam ditirambos;
mas quando as derramam celebram Dioniso, cantando e dancando, cheios de vinho e ebrie-
dade; mas [celebram] Apolo, tranquila e ordenadamente. Em todo o caso, diz Arquiloco:

Como entoar o ditirambo, o belo cantico do soberano Dioniso,

Eu sei, de animo ferido pela fulminante centelha do vinho.

E Epicarmo, no Filoctetes:

Ditirambo nao pode haver, quando bebas agua.

16. Proclus. Crestomatia § 48 ss.: ’

"EotL 6& 0 pev S100papBog Kekvévos Kal oAU TO £vBouoIdSeg Hetd yopeiag
Enpaivwy, eig Tadn kataokevaldopevos T paAloTa oikela T@ Be® kal oecofnTAL pHEV
Kal ToT¢ pUOUOTS Kol ATTAOVOTEPWG KEXPTTAL TATG AEEETLY.

‘0 8¢ vopog TouvavTiov SLd TOV B0V AVETTAL TETAYUEVWS KAl LEYAAOTIPETIOGS KAl
TOTG puOUOTS Gveltal Kal SITAaG{oLS TATG AEEETL KEXPNTAL

00 pnv GAAX Kol Tals appovialg olkeiaig EKATEPOG XpiiTAL: O HEV YAP TOV (pUYLOV
Kol Uo@puyLov appdletatl, 6 vORog 8¢ @ cuoTipatt T® TV KIBapwd®dv Avdiw.

"Eotke 8¢ 0 uev 8100papog Ao Tiig Katd Toug dypous TatdSii Kal TG €V Tolg
TOTOLG EVPPOOVLYNG eVPEBT VAL 0 §€ VOHOG SOKET PEV Ao TOD Ttadvog puijvat (O pev
Yap €0TLKOWOTEPOG, G KAK®V TAPAITN OV YEYPApUUEVOG, 0 8¢ 25 16{wg eig ATOAAWVA)-
00gv TO pev évBouol®DSes ovk £xel, w¢s 0 S1IBVpappog.

"Exel pev yap pébat kai mat- Siai, évtatba 8¢ iketelal kol TTOAAT) TEELS: kal yap

aVTOG 0 €06 €V TAEEL KA CUOTIUATL KATECTAA- HEVW TIEPLEPXETAUL TOV KPOUGHOV.

[48] O ditirambo é, pois, tumultuoso, e, acompanhado de danca, exterioriza em alto
grau o entusiasmo; composto, que é, para [expressar] as paixdes mais proprias ao deus
[Dioniso]; seus ritmos sdo os de um movimento agitado e usa das palavras mais simples.
[49] O nomo, pelo contrario, por via do deus que lhe preside, eleva-se com ordem e gran-
deza; é calmo nos seus ritmos e usa palavras compostas. [50] Alias, emprega, cada um,
os modos adequados: aquele, o frigio e o hipofrigio, ao passo que o nomo [usa] o modo
lidio dos citaredos. [51] Ao que parece, o ditirambo tem origem nas diversoes rusticas e na
alegria dos festivais; mas o nono parece derivar do péano (este, com efeito, é mais geral,
escrito que é, para stlica contra os males, ao passo que o nono é propriamente dedicado a
Apolo); e, por isso, ndo comporta o entusiasmo [delirante] do ditirambo. [52] Pois, num
s6 ha ebriedade e divertimento, e noutro, preces e ordem perfeita: é que o proprio deus
perpassa pela musica ordenada e calmamente.

7 NE. Para Proclus, Eudoro segue a edicédo de A. Severyns (1938).
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17. Proclus. Crestomatia § 42

‘0 6¢ 818Vpappog ypapetal pév eig Atdvucov, Tpooayopevetal 6¢ €€ atoy, fiTot
St to kata v Nvoav év avtpw S100pw tpa@ijval tov Atdvuoov 1 St 10 AvBévtwy
TOV PappdTwy Tol Alog ebpebijvat aitdv, 1§ S10TL Sig Sokel yevéaBat, Amag pev €x Tiig
Yepéng, devtepov 6¢ €k ToD unpod.

O ditirambo é escrito em [louvor de] Dioniso, do qual deriva seu nome, ou porque
Dioniso foi criado em uma gruta de duas entradas {dithyroi} perto de Nisa, ou porque
o deus foi descoberto ao desfazeres as costuras de Zeus {lytkénton tén rhammdton, cf.
n.° 18}, ou ainda, porque parece haver nascido duas vezes {dithyirambos = dis thyran
bebekds} [43] cf. IV. 16.

18. Platao. Leis, 3.700b:
kal &AAo, Atovicou yéveois otpatl, SI0VpapBog Asydpevog.

Outro [género de musica] se chamava ditirambo, creio que descrevendo o nascimento
de Dioniso.

19. Etymologicum Magnum. p. 274, 44. s.v. “dithyrambos”:2

ABVpapfog, 6 Atovuoog. EmBetdv €éott ToD Alovioovu- 4Tt €v §18Upw GvTpw Tiig
NVoong £tpden. kal OpWVIL®WG TG Be® 0 €l avToV Vpvog. {..} IlivSapog 8¢ ¢nol
AvBipapfov. kai yap Zevg, Tiktopévou avtob, émefoa, ADOL pappa. ATOL pappa- - v’
7 AvBipappog

“Dionysos” é um epiteto de Dioniso, porque foi criado na gruta de duas entradas,
em Nisa. Tem o mesmo nome que o deus o hino que lhe é dedicado. [...] Mas Pindaro diz
“lythyrambon™® ou “lythirammon”, pois Zeus no momento de o dar a luz, exclamou “des-
faz as costuras! Desfaz as costuras!” [lythirhammos...], para que ele fosse “o que chegou
através de duas portas” [ou “o que duas vezes transpds a porta”]."

8 NE. Léxico bizantino do século XIl, compilado a partir de diversas obras gramaticais, retdricas e lexicais
mais antigas.

o V.n.o11.
19 Cf. supra, n.°17.
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20. Pindaro. Odes Olimpicas, 13.18-19:

Tatl Auwvooov moBev €§€pavev
oLV BonAdta xdprreg S1OvpapPfw:

Dai, que as gracas de Dioniso primeiro viessem
A luz com o “ditirambo que excita o boi” [para o sacrificio?]
{“boelatai... dithyramboi” }"*

21. Escélio a Contra Timarcos,10, de Esquines:*

Os ditirambos dizem-se “coros ciclicos” e “coro ciclico”.

22. Plutarco. De E apud Delphos. 9.389a ( = Aeschyl. Fr. 355 Nauck):"

Advuoov 8¢ kal Zaypéa xal Nuktédlov kal Toodaitnv avtov dvoualovat, kal

@B0pAG TVAG KAl G@aviopovs ol TAG ATOPRLWOELS Kal TTaALlyyeveaiag, olkela TATG

elpnpévaig petafolrais aiviypata kat pubevpata mepaivovot: kat &Sovot T@ Pev

StBvpapPuka peAN Tab®V peota Kat peTafoAfig TAGVNV Tva Kal Sta@opnoty €xovong:

w€ofoav yap AloxvAog @nol mpémel
SBVpapBov opapTeV
oVyKwov Alovoow;

Dao-lhe o nome de Dioniso, Zagreus, Nyctelius e Isodaites; contam mortes e desa-

parecimentos [da divindade], e depois, ressurreicoes e regeneracdes, enigmas e histérias

fabulosas, acomodadas as mencionadas transformagdes. Também cantam [a esta divindade]

cantos ditirambicos, cheios de emocao e de um movimento que mostra certa irregularidade

e dispersdo. Efetivamente, diz Esquilo:

misturado de gritos, o ditirambo
é préprio para acompanhar Dioniso no impetuoso tropel.

@

Schol. ad locum: ou entenda-se assim: as “gracas” dos ditirambos de Dioniso apareceram em Corinto, quer
dizer, foi em Corinto que surgiu, antes, o mais perfeito de todos os ditirambos de Dioniso. Efetivamente, nesta
cidade, foi visto o coro dangando. O primeiro que o instituiu foi Arion de Metimna; depois, Laso de Hermione.

NE. No texto do discurso contra Timarco, de Esquines, que serve de base para o escdlio, afirma-se “final-
mente ele regula o coleguismo dos jovens na escola e os coros (dangas) ciclicos, kai 0 TeAevtaiov Tepl Tiig
OLHPOLTHOEWS TRV TS wV Kal T®V Xop&dv T@V KukAiwv”. Escolios sdo comentdrios inseridos pelos editores
dos documentos. Estes escdlios podem ser de autoria do editor ou reproduzir comentérios anteriores.

NE. Tratado que discute o significado da letra ‘E’ na entrada do Templo de Delfos, fazendo parte do Moralia
384C-394C . O mesmo trecho cita um fragmento de peca de Esquilo, que é numerado como 355 na antiga
edicdo TGF (Tragicorum graecorum fragmenta,1926.) de August Nauck, conservando o mesmo ndmero na atual
edigdo de Stefan Radt, volume 3 dedicado a Esquilo (2009), que veio para atualizar e substituir a de Nauck.
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23. Plutarco. Quaestiones Graecae, 36.:"

£xel 8" oUtwg 0 VUVOG ‘ EABETY, Njpw Aldvuoe, Adeiwv ¢ vaodv ayvov oUv Xapiteootv
€G vaov T® Bocw modt Bvwv.’

Vem, Dioniso Heroi,

Ao sagrado templo marinho,

Vem, com as gracas,

Ao templo acorrendo, com teu pé bovino, Digno touro, 6 digno touro!

24. V. VII, n.° 34."

¥ NE. Referéncia ao segundo volume da antiga edi¢do/recolha de fragmentos Anthologia Lyrica Graeca. Poetae
melici: Chori. Peplus Aristoteleus. Scolia. Carmina popularia. Poetae Alexandrini (Teubner,1925), organizada por
Ernest Diehl. Ainda, Eudoro inclui a informac&o de que o framento pode ser lido como “Diehl, carm. pop. 46”.

'S NE. Eudoro instrui o leitor a ir para o Capitulo VIl e o nimero 34. H4 diversos desses recursos intratextuais
no material elaborado por Eudoro.
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Capitulo vV

Arion'

As noticias de Herédoto (n.° 25), do Suda (n.° 26), de Proclo (n.° 27), do escoliasta do
Arist6fanes (n.° 28) e do comentador de Hermdgenes (n.° 29) referem-se, evidentemente,
a inovacao pessoal de um poeta que transformou o ditirambo popular e primitivo em deter-
minada forma artistica. Antes de fixar a nossa atencdo sabre este particular, examinemos
os testemunhos pelo lado da tradi¢do. Aqui, pisamos solo mais firme que o circunscrito na
seccdo anterior, isto é, o da natureza do préprio género poético. Jodo Diacono refere, como
primeira autoridade, uma Elegia, de S6lon; Proclo apresenta o testemunho da Aristoteles; e o
escoliasta de Arist6fanes, os de Dicearco e Helanico. E possivel que as noticias de Her6doto
e Jodo Didcono sejam complementares, isto é, que a fonte de Herddoto seja a perdida elegia
de Sélon, mencionada pelo comentador de Hermégones. Por outro lado — sendo a hip6tese
tdo pouco demonstravel, como refutdvel —, numa passagem do didlogo De Poetis, a qual
Proclo (ou a sua fonte) se refere, é que o escoliasta de Aristéfanes, por via indireta, talvez
haja colhido os nonos de Heladnico e Dicearco, que garantiam a veracidade da atribuicao
das mencionadas inovacdes a Arion de Metimna, ndo sendo de excluir a possibilidade de,
no mesmo texto do Estagirita, confluirem as duas correntes tradicionais.

O Suda fala da “introducdo de satiros”, e Proclo, da “introducdo de um coro ciclico”.
E tentador fundir as duas noticias: Arion teria instituido um “coro ciclico”, cujos compo-
nentes eram coreutas revestidos dos atributos caprinos do satiro.? E neste sentido (de aceitar

¢

ou recusar a identidade “satyros”=“tragos”) que se tem encaminhado a critica, discutindo
as expressoes “drama da tragédia” em Jodo Diacono (n.° 29), e “estilo trdgico”, no Suda
(n.° 26). Efetivamente, se o comentador de Hermégenes (ou a sua fonte) leu “drama da
tragédia” no préprio texto de Sélon, é evidente que “tragédia” nao se pode referir ao género
dramatico cuja invengdo se situa no reinado de Pisistrato. E o mesmo se diga, quanto ao
“estilo tragico (tragikos trépos), na fonte do lexicdgrafo, e, de certo modo, no que respeita
aos “coros tragicos” (tragikoisi choroigi), em Herdédoto 5.67.% Restaria, portanto, entender,
nessas expressoes, o “tragico” em sentido etimologico.*

A maior dificuldade, como bem observa Albin Lesky (1956, p. 31) reside no “falando em

verso” (émmetra légonter) do Suda: “falar” seria, quando muito, atribuicao do “exarchon”

! Cf. Pickard-Cambridge, op. cit. p. 131-135; Lesky, Tragische Dichtung, p. 29 ss.; Ziegler, art. cit., cols. 1909
ss. NE. Esse texto foi inserido no Apéndice I, da edigdo de 1966, como Anotagao Ill.

2 Cf. Capitulo VIII.
3 Cf. XIn.°66.
4 Cf., a seguir, Capitulo VI.
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(e, para chegar a este ponto, seria necessario — o que nao é provavel nem refutavel — que
a inovacdo de Arion, no Peloponeso, coincidisse com a de Téspis, na Atica),5 ndo a dos
coreutas. Unica escapatoria consistiria em supor que os “versos” se referem a introducio
de temas épicos nos coros ciclicos, o que, alias, iniciaria o processo que vemos plenamente
desenvolvido no ditirambo “classico”.® Em todo caso, parece certo que todos estes informes
acerca das inovagdes de Arion se enquadram perfeitamente no verso (histérica ou hipoté-
tica) das origens doricas da tragédia, e ndo nos surpreende, por conseguinte, que alguns
dos seus primeiros testemunhos ascendam a Dicearco e, por via deste, tenham encontrado
um eco favoravel na Poética (e no De Poetis), de Aristételes.

25. Herodéto. Histdrias, 1. 23:

Mepiavdpog 82 fiv Kuédov mais 00Tog 6 Td OpacuBoviw To xpnotiplov unvioag:
¢tupavveve 8¢ 0 [leplavdpog KopivBou: T &1 Aéyovat KopivOiol (OpoAoygovot §€ o@t
Aéofoy) év 1 Bl Bdpa péyotov mapaotijval, Aplova tov MnBupvaiov £mt §eA@ivog
ggeveryBevta £t Talvapov, E0vta KIBapwSEOv TV TOTE E0VTWV 0VEEVOG SeVTEPOV, Kal
SBUpappov mpdTOV AvOp®OTIWY TGV NUETS (uey TOMOAVTA TE Kal OVOUAoavVTa Kal
Siédagavta év KopivOw.

Reinava Priandro em Corinto. Conta-se em Corinto (e os de Lesbo concordam com a
narrativa) que em vida do tirano aconteceu grande maravilha: transportado por um delfim,
Arion de Metimna abordou a Ténaro — citaredo como entdo nao houve segundo, foi ele,
que o saibamos, o primeiro que compds e fez executar em Corinto, o ditirambo, canto que
ele assim denominou.

26. Suda « 3886, s.v. Arion:’

Apiwv, MnOBupvaiog, Aupikog, KukAéwe viog, yéyove kata v An’ ‘OAvumiada.
Twveg 8¢ kal padntiv AAkpavog lotépnoav avtov. fypade §¢ dopata: Tpooipa ig
€. Aéyetal Kal Tpaykol TpOToL €VPETNG YEVESHUL KUl TP®TOG XOpOV oTijoal Kal
8180pappov doat kai dvopdoal Td &86pevoy Ud Tod xopoD kal Zathpoug eiceveykely
EupeTpa AEyovTag. UAGTTEL 6¢ Kal €Tl YEVIKTG .

[...] de Metimna, lirico, filho de Kykleus, nasceu na 38* Olimpiada (628/25). Dizem
alguns que ele foi discipulo de Alcman®. Compos canticos, [designadamente] dois livros
de “Proémios” [a poemas épicos] em que foi ele o inventor do estilo trdgico (tragikoti

5 Cf. Capitulo X.
& Cf. Capitulo IV.

7 NE. Suda é uma enciclopédia bizantina, ou léxico histérico, compilada no século X. Para uma edi¢édo online
da obra, v. https://www.cs.uky.edu/~raphael/sol/sol-html/ . Acesso em: 10 jul. 2019.
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trépou), e o primeiro que instituiu um coro, cantou o ditirambo e deu este nome ao canto
do coro, e introduziu satiros falando em verso (émmetra légontes).

27. Proclus. Crestomatia 843:

EUpebijvat 6¢ tov 618V- 30 papfov [livéapog év KopivBw Afyetl: ToOv 8¢ dpEdpevov
THg O8Tig AplotoTéAng Aplovéd @notv gival, 8§ TP@HTOG TOV KUKALOV fiyarye Xopov.

Pindaro diz que o ditirambo foi inventado em Corinto e Aristételes assevera que o
iniciador deste [género de] cantico foi Arion, o primeiro que introduziu um coro ciclico.

28. Escolio ao verso 1403 de As Aves, de Aristé6fanes:®

Avtimatpog 8¢ kat Evppdviog €v 1ol UTopvipaci @aot ToUG KUKAIOUG Yopoug
otiical TpdToV Aacov ... ot 8¢ apxatdtepol, ‘EAAGvikog kal Atkalapxos. Apiova Tov
Mn6Bupvaiov, Awatapyog pev €v td [eplt Movok®dv Aywvwv, EAAGvikog 8¢ €v Tolg
Kapveovikaig.

Antipatro e Eufronio em seus [livros] “hipomnematicos” dizem que o primeiro que
instituiu coros ciclicos foi Laso de Hermione; porém os [mais] antigos, Helanico e Dice-
arco, falam de Arion de Metimna; Dicearco nos Concursos Dionisiacos,’ e o Helanico nos
Vencedores das Carneias.

29. Joao Diacono, Comentdrio sobre Hermdgenes:

¢ Tpaywdiag mpdTov Spapa Aplwv 6 Mnbupvaiog eionyayev, womep ZOAwv
€v 1A émypagopévals édeyeiats £6(8ate. Apakwv 8¢ 0 AapPaxnvog Spaud @not
Tp&OTOV ABrjvnot S18axOfjvat tomoavtog O¢omidog.

Primeiro drama da tragédia (tés ... tragoidias préton drdma), foi Arion de Metimna
quem o apresentou [em publico], como ensina S6lon em suas [poesias] intituladas “Elegias™.
Draconte de Lampsaco afirma que o primeiro drama foi exibido em Atenas e que o seu
autor foi Téspis.

8 NE. No contexto do escoliasta, temos:

“CINESIAS

TOUTL TIETMOINKAG TOV KUKALOSIEAoKAA0V, / 6G TATOL PUAALS TTEPLUAXNTOG il del;
CINESIAS

Ent&do € assim que vocé me trata, o diretor de coros ciclicos,

por cujos servigos as tribos sempre competem?” Escélio em White (1914).

° NE. No original, llepi Movowk®dv Aydvwv, Sobre os Concursos das Artes da Musas.
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Capitulo VI

Antigas etimologias
de “Tragoidia™

Nas antigas etimologias da palavra “tragédia”, encontram-se entretecidos dois temas:
o0 que se denominou de “t6pos peripatético”, principalmente representado por uma parte
da noticia do Etymologicum Magnum,? e o “t6pos alexandrino”,® que ascenderia a fonte do
Marmor Parium®, e que teria sido propagado e propugnado por Erat6stenes irrompendo,
quase isolado, no referencial a Téspis.> Os dois temas sdo estes: (a) Peripatético (Aristote-
les? Dicearco? Cameleonte?), propondo a identidade “satyroi = trdgoi”, por conseguinte,
“tragoidia = canto de bodes” (canto de coreutas revestidos dos atributos caprinos do satiro);
(b) Alexandrino (Eratéstenes?): “tragoidia = canto pelo bode (canto em vista de obter, como
prémio, um bode). Em (a) claramente se revela a doutrina da origem ddrica da tragédia;®
e em (b) adivinha-se o propésito de reivindicar a mesma origem para a Atica (Icaria), e,
além disso, uma tese sabre a comum origem da tragédia e da comédia nos festivais ris-
ticos, dedicados a Dioniso, por ocasido da vindima. Os testemunhos latinos chegam, até
nos, através de Varrdo e Suetdnio; os gregos, em parte, talvez, por intermédio de Proclo, e
da secdo de sua Crestomatia, dedicada aos géneros dramaticos (perdida) — pelo menos,
parece assegurado que o escoliasta ou os escoliastas de Dionisio Tracio devem muitas das
suas informagoes histéricas ao manual de Proclo.’

' Esse texto foi inserido no Apéndice I, da edi¢do de 1966, como Anotacéo IV.
2 Capitulo I, n.° 22.

3 Pohlenz, Tragddie, 11 7, e Satyrspiel... cf. bibliografia.

4 V. Capitulo X, n.° 63.

5 Capitulo X.

¢ Cf. CapituloIl,n.27.

7 V. Rostagni, “Aristotele e Aristotelismo”..., em Scritti...I, p. 190 ss.).
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30. Mdrmore de Paros, ep. 431:2
{..}[xai &BAov €]Té0m 6 [t]pdyog
{...} e obteve como prémio o bode (trago).’
31. Eusébio. Crénica de Jerénimo. Olimpiada 47.2 (=591 a.C.):

His temporibus, certantibus in agone tragus — id est hircus — in praemio dabatur:
unde aiunt tragoedos nuncupatos.

entre os gregos, aos competidores era dado um bode (trdgos); dai o serem chamados
“tragicos”.

33. Etymologicum Magnum, s.v. Tragédia

"Eoti Blwv Te kal Adywv Npwik®dv pipnotg. KékAntat 8¢ tpaywdia, 6ti tpdyog i
87 &BAov £tiBeTo- &M yap 1) Tpaywdia. "H étL TpUya &BAov éAduBavov ol vik@vTeg:
TpUYa Y&p éxdAovv ol Tadatol TOV véov otvov. "H 8t tetpdymvov eixov ol xopol oxfiua-
1} OTLTQ TTOAAQ Ol XOpOl €K CATUPWY CUVIGTAVTO: 0VUG EKAAOUV TPAYOUS, CKWTITOVTES,
1 81 v 100 cwpatog SacLTNTA, 1] SLd TV Tepl T dpodicla oTovdiv- TolodToV
yap to {Hov. "H 6t ol xopeutal TaG kKOpAg dvETAEKOV, oxTiLa Tpdywv ppovpevol. "H
&mo Thig TpLYOS TpLYwSia. "Hy 82 To Svopa TodTo Kooy kai Tpdg THY KwuwSiav:

Tragédia é imitacdo de vidas e narrativas heroicas. Denomina-se “TRAGOIDIA”
porque um bode (trdgos) era dado como prémio do cantico (oidé), pois a tragédia é um
cantico. Ou porque os vencedores obtinham, como prémio, vinho novo; com efeito, os
antigos chamavam tryga ao vinho novo. Ou porque os coros se dispunham em forma de
tetragono. Ou porque, na maior parte das vezes, 0s coros se compunham de satiros, que
os espectadores denominavam “bodes” (trdgous) ou por via da rudeza do corpo ou por
causa do ardor afrodisiaco; de fato, assim é o animal. Ou porque os coreutas arranjavam
os cabelos de modo a imitar os bodes. Ou tragoidia vem de trygés.'® Este nome também
era comum a comédia, visto que ainda ndo se haviam separado os dois (géneros) e um sé
prémio havia para ambos: o mosto. Mais tarde, a tragédia recebeu o nome que [antes] ora
comum [a tragédia e a comédia].

8 NE. O Mdrmore de Paros ou Crénica de Paros € uma estela ou monolitico em marmore que registra, em
ordem cronoldgica, eventos miticos e histéricos de 1582/1581 a.C a 299/298 a.C. O contexto da citagao, a
referéncia é a Téspis. Conferir, mais adiante, Capitulo X, n.° 63.

° Cf. X, n.263.

19 NE. No original, “tpuyesia”, ‘Trigédia’.
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34. Diomedes. Ars Gramatica, livro Ill, Caput de poematibus 8:"

Tragoedia est heroicae fortunae in adversis conprehensio. a Theophrasto ita definita est,
Tpaywdia éotiv Npwikiis TOXNG TeploTaots. tragoedia, ut quidam, a trdgoi et oidéi dicta
est, quoniam olim actoribus tragicis trdgos, id est hircus, praemiun cantus proponebatur, qui
Liberalibus die festo Libero patri ob hoc ipsum immolabatur, quia ut Varro ait, depascunt
vitem; et Horatius in arte poetica (220-221)

carmine qui tragico vilem certavit ob hircum,

mox etiam agrestis Satyros mudavit,

et Vergilius in georgicon secundo, cum et sacri genus monstrat et causam talis hostiae
reddit his versibus (380-381),

nem aliam ob culpam Baccho caper omnibus aris

caeditur.

alii autem putant a faece, quam Graecorum quidam tryga appellant, tragoediam
nominatam, per mutationem litterarum y in a versa, quoniam olim nondum personis a
Thespide repartis, tales fabulas peruncti ora faecibus agitabant, ut rursum est Horatius
testis sic (275-277),

ignotum tragicae genus invonisse Camenae

dicitur et plaustris vexisse poemata Téspis,

quae canerent agerentque infecti faecibus ora.

alii a vino arbitrantur, propterea quod olim tryx dictitabatur, a quo trygetos hodieque
vindemia est, quia Liberalibus aput Atticos, dia festo Liberi patris, vinum cantoribus pro
corollario dabatur, cuius rei testis est Lucilius in duodecimo.

A tragédia é o destino heroico apresentado em suas adversidades. Teofrasto a define
assim: “a tragédia é o acaso terrivel que se acerca do destino heroico.” Dizem que a ‘tragé-
dia’ vem de trdgoi e oidéi , pois, certa vez, o trdgos, isto é, o bode, foi dado como prémio
aos atores tragicos pelo canto realizado, bode esse que deveria ser imolado nas Liberalias,
no dia festivo do pai Liber, em razdo de, segundo Varrao, o animal se alimentar dos frutos
da vinha; e Horacio na Arte Poética

“Quem com um poema tragico competiu pelo prémio de um simples bode

logo desnudou os selvagens Satiros”; e Virgilio, na segunda Gedrgica, nos seus versos
(380-381) indica a modalidade de sacrificio e explica a causa de tal oferenda: “Por nenhum
outro delito, mas para Baco é que o bode sangra nos altares”.

Outros, pensam que, por a borra ter vindo do vinho, o que os gregos chamam de tp¥ya,
passando ser nomeada ‘tragédia’ na transformacdo da letra da letra y em a, pois nessa época
as mascaras de Téspis ndo haviam sido inventadas, e apresentavam tais narrativas eram
apresentadas com as faces cobertas de borra de vinho, fato que novamente Hor4cio atesta:

" NE. Eudoro vale-se da edic&o Keil (1855, p. 487).
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“Dizem que Téspis inventou uma nova modalidade de Tragédia,

transportando seus espetaculos em carros, com gente que cantava

e performava, os rostos cobertos de borra de vinho”.

Outros ainda afirmam que o poema tragico vem do vinho, pois era assim que tp0¢ era
chamado, a partir dai Tpyntog é hoje colheita das uvas, pois, nas Liberalias dos aticos,
dia festivo do pai Liber, o vinho era dado em premiacdo aos cantores, o que é atestado por
Lucilio, no livro XII."

35. Evancio. De fabula 1.1-2:

I. (1) Initium tragoediae et comoediae a rebus divinis est incohatum, quibus pro
fructibus vota solventes operabantur antiqui. (2) namque incensis iam altaribus et admoto
hirco id genus carminis, quod sacer chorus reddebat Libero patri, tragoedia dicebatur: vel
apo toti tragou kai tés oidés hoc est ab hirco hoste vinearum et a cantilena - cuius ipsius rei
etiam aput Vergilium plena fit mentio {Georg. 2, 380 sqq.} - vel quod hirco donabatur eius
carminis poeta, vel quod uter eius musti plenus sollemne praemium cantataribus fuerat, vel
quod ora sua faecibus perlinebant scaenici ante usum personarum ab Aeschylo repertum;
faeces enim Graece dicuntur tryges et his quidem causis tragoediae nomen inventum est {...}

II. (1) Comoedia fere vetus ut ipsa quoque olim tragoedia simplex carmen,
quemadmodum iam diximus, fuit, quod chorus circa aras fumantes nunc spatiatus nunc
consistens nunc revolvens gyros cum tibicine conoinebat. (2) sed primo una persona
est subducta cantoribus, quae respondens (amoibaios) id est alternis choro locupletavit
variaritque rem musicam: tum altera, tua tertia, et ad postremum crescente numero per
auctores diversos personae, pallae, coturni, socci et ceteri ornatus atque insignia scaenicorum
reperta, et ad hoc unicuique suus habitus: et ad ultimum, qui primarum partium, qui
secundarum tertiarumque, (qui) quarti loci atque quinti actores essent distributum et divisa
quinquepartito actu est tota fabula.

I. 1 A tragédia e a comédia se originam nos rituais divinos celebrados pelos antigos
quando ofereciam sacrificios propicios a boas colheitas. Ao trazerem incenso aos altares
e um bode, o coro sagrado performava uma modalidade de canto para o pai Liber, e que
era chamada de tragédia: de “tragos e oide”, ou seja, de “bode”, o inimigo das vinhas, e
de “canto”— como referido em Virgilio (Georg. 2, 380 sqq.), seja porque o poeta desse
canto recebia um bode, seja porque um odre cheio de vinho era o prémio solene para os
cantores, ou porque os atores cobriam seus rostos com borras de vinho antes das mascaras,
que foram introduzidas por Esquilo — pois em grego as borras de vinho sdo chamadas
tryges. Essas sdo as razdes de se ter chegado ao nome de “tragédia”.

2 NE. Tradugdo nossa: Eudoro selecionou o texto em latim, mas nédo providenciou a traducé&o do trecho.
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I1.1 A comédia antiga, como a propria tragédia antes, foi uma obra bem definida, como
ja dissemos: o coro performava seus cantos em volta de um altar esfumacado, ora moven-
do-se, ou parando, ora em circulos, acompanhado de um flautista. Entdo uma personagem
unica foi isolada do resto dos cantores, passando a responder em versos alternados, isto
é... 0 coro enriqueceu e variou a musica. Depois uma segunda personagem, e a terceira, e
outras mais foram introduzidas por diversos autores, e o figurino, os coturnos, as chinelas e
demais ornamentos e materiais de cena, a partir dai cada qual se desenvolveu ao seu modo.
E, finalmente, as partes foram atribuidas para o primeiro, segundo, terceiro ator; depois
quarto e quinto; e a trama foi distribuida e dividida em cinco atos."

36. Erastotenes. Erigone, Fr.22.'

‘Tkaplol T TPp®TOV TEPL TPAYOV WPYCAVTO.

Ai mesmo os Icarios pela primeira vez dancaram em torno do bode.
37. Plutarco. De cupiditate divitiarum. div. 527d:'

1 TT&TPLOG TV Alovuoiwv €0pTh) TO TAAXLOV ETTEPTIETO SNUOTIKDG KAl IAAp &G,
&upopevg ofvou kol kKANpaTis, elta Tpdyov Tig elAKkeY, BALOG ioxdSwV &ppiyov ikoAoVOeL
KOUlwv, émi maoL & 6 @AAAGG

A nossa festa tradicional de Dioniso [Dionisias Rurais] era antigamente uma alegre
e rdstica procissdo: primeiro vinha um com uma anfora de vinho ou um ramo do videira,

depois outro arrastando um bode, outro se seguia com uma cesta de figos e, por fim, o
portador do phallus.

3 NE. Traducdo nossa.
4 NE. Eudoro vale-se da edicéo de Hiller (1872, p. 105).

'S NE. Ou, Sobre o Desejo de possuir muitas riquezas, tratado sobre a avareza, integrando os escritos de Moralia.
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Capitulo VII

Ouden Prés Ton
Didnyson'’

Arelacdo genética que se estabelece entre a tragédia e o culto de Dioniso, através dos tes-
temunhos acerca do ditirambo, das inovagoes de Arion a das antigas etimologias de “tragédia”
— vem mais explicitamente indicada (ndo sabemos se com o deliberado propésito de esclarecer
o texto de Aristoteles [49a9] ou de preencher-lhe as lacunas) pelos comentaristas do provérbio
OUDEN PROS TON DIONYSON (nada a ver com [relativo a, para] Dioniso). A fonte mais
antiga é Plutarco.? Exceto no que se refere a Epigenes, as explicacdes ao paremidgrafo (n.° 39) e
do lexicégrafo (n.° 40) coincidem e podem ser consideradas como provindas da mesma origem,
provavelmente aquela que o Suda menciona: o peripatético Cameleonte, em seu livro Acerca
de Téspis. E claro, todavia, que o dicionarista bizantino cometeu um erro cuja responsabilidade
nao poderiamos atribuir a Cameleonte ou a quem quer que, antes ou depois dele, muito bem
sabia que o drama satirico (ta satyrikd), sendo inovacdo de Pratinas,’ ndo podia anteceder uma
fase que ja estaria ultrapassada pela obra de Téspis. Aqui, por conseguinte, o “satyrikon” tem
de relacionar-se forcosamente com a tradicao ddrica, o que, alias, vem indicado pala alusdo do
Suda a Epigenes de Sicion®. Porém, a concordancia entre estes dois textos (n.” 39 e 40) aponta
para outra causa: a substituicao dos “argumentos dionisiacos” pelos “argumentos heroicos” —
“0s poetas costumavam cantar a Dioniso” (n.° 39), “outrora [0s poetas] concorriam, escrevendo
sobre Dioniso” (n.° 40), “fugindo a este costume entraram de escrever Ajaxes e Centauros”
(n.° 39), “passando a escrever tragédias, pouco a pouco se voltaram para mitos e fabulas, que
nenhuma mencdo faziam de Dioniso” (n.° 40). Néo ha divida que os nomes de tragédias com
argumento “dionisiaco” se condensam, em nossas estatisticas, no tempo que medeia entre Téspis
a Esquilo,* mas, por outro lado, antes de Esquilo, s6 ha noticia (duvidosa) do Penteu de Téspis.
A Quérilo, Frinico e Pratinas, nenhuma se atribui, e as de Esquilo, por numerosas que sejam,
o0 seu nimero, todavia, ndo chega a atingir a décima parte da sua produgdo total.” Portanto, se

quisermos manter confianca nestas explicacdes do provérbio, a mais légica conclusao é esta: o

' V. Pickard-Cambridge, 1929, p. 166 ss.; Ziegler, 1931-35. NE. Esse texto foi inserido no Apéndice |, da edi¢do
de 1966, como Anotagdo V. NE. Sobre discussdes posteriores, v. Winkler & Zeitlin (1990); Scullion (2002).

2 Sympos, quaest., n.° 38.
3 Cf.IX.

4 Cf. Apéndice I.

5 Ziegler, 1931-32.
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transito de argumentos “dionisiacos” para argumentos “heroicos” ja se realizara mesmo antes
daquela fase decisiva em que a tragédia teria surgido do ditirambo, isto é, do préprio desenvol-
vimento deste género lirico.

38. Plutarco. Questdes Conviviais, 615:

&omep ovv, Ppuviyou kai Alsxvrov TV Tparywdiav £ig pHBoG kol TEON TPoayOVTWY,
EXEXOM TO “Ti TadTa TTPOG TOV Aldovuoov;’

Ora, tal como, havendo Frinico e Esquilo desenvolvido a tragédia (no sentido de versar)
sobre mitos e casos [austeros ?], se disse: “Que tem isso que ver com Dioniso?”

39. Zenobius, 5.40, OUDEN PROS TON DIONYSON:

"ETteldn) tdv xopdv £§ dpxiis elBopévwv 8100papfov ddewv eig Tov Atdvuoov, ot
momrtal Votepov EkBavteg v ouvnBelav Tavtny, Alavtag kal Kevtavpoug ypagewy
émexelpov. “00ev ol Bewuevol okwmtovteg EAeyov, OYAEN ITPOX TON AIONYZON.
Al yoOv To0T0 Toug ZatVupoug VoTepov £50Eev AVTOTS TIPOELGAYELY, (va 1) SOKD OV
¢mAavBavesBal Tod Beod.

Como de principio, os coros costumavam cantar o ditirambo a Dioniso, e 0s poetas,
mais tarde, fugindo a esse costume, entraram de escrever Ajaxes e Centauros, 0s espec-
tadores zombavam e diziam: “Nada para Dioniso!” Ora, em virtude disso, é que eles
[i.e., os poetas] decidiram introduzir os satiros, para que nao parecessem esquecidos do deus.

40. Suda. o 806, s.v. 0082V TPOG TOV ALOVUGOV

"ETtyévoug 100 Zikuwviov Tpaydiav €ig TOV ALOVUGOV IO oaVTOG, ETEQWVNTAV
Twveg ToUTO: 60ev 1 tapotuic. BéATiov 6€ oUTwWG: TO MPdoBev €ig TOV Aldvuoov
YPG@ovTeg TOVTOLS NYWVIlOVTO, ATEP KAl ZATUPIKA EAEYETO- VOTEPOV O€ HETABAVTES
€lg 10 Tpaywdiag ypd@ew katd pikpov eig pubovug kal totoplag ETpdmmaoay, PnKETL
00 Alovooov pvnpovevovteg: 60ev ToUto Kal Eme@wvnoav. kal Xapatléwy €v T¢
[Tepl O€omIS0G T TTHPATIATOLX LOTOPET,

Tendo Epigenes de Sicion escrito uma tragédia sobre Dioniso, alguns exclamaram estas
palavras — dai o provérbio. Melhor, porém, é assim: Outrora [0s poetas] concorriam, escre-
vendo sobre Dioniso aquelas [composi¢cOes] a que se da o nome de satyrikd (dramas satiricos);
mas, depois, passando a escrever tragédias, pouco a pouco se voltaram para mitos ou fabulas
que nenhuma mencao faziam de Dioniso — dai, também, que exclamassem aquelas [palavras].
No seu livro Acerca de Téspis, Cameledo refere aproximadamente o mesmo.
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Capitulo VIII

Satyroi = Tragoi?’

O mais intrincado de todos os problemas, e aquele cujas perspectivas de solucao se nos
afiguram mais longinquas, é, sem divida, o da estreita relacdo entre “tragos” e “satyros”,
que antigas e modernas interpretacdes do texto aristotélico parecem exigir. Neste ponto,
confluem os dados arqueoldgicos com os dados filolégicos; mas dir-se-ia que na confluéncia
mais turva e impenetravel se torna a corrente da tradicdao. Do lado da arqueologia, cré-se
saber que satiros com atributos caprinos s6 emergem na época helenistica; antes, o que ha
no Peloponeso, é Pi e o seu séquito,? que emprestardo seu aspecto aos satiros helenisticos,
e, na Atica, os silenos, com atributos equinos.

Por conseguinte, sob o ponto de vista arqueol6gico, o problema s6 teria solucao favoravel
ao “tépos” peripatético, se admitissemos, como hipdtese auxiliar, que, ao transportar-se para
Atenas a tragédia dorica, ja no Peloponeso se designavam os satiros como “tragoi”. A outra via
solucionante passa pela andlise critica destas trés passagens de dramas satiricos, com vista a
demonstrar que, nesses dramas, os coreutas eram propriamente designados como bodes (“tra-
g0i”). Que a primeira nada prova, e o que facilmente se depreende da simples reflexao sobre o
fato de que os satiros-coreutas sdo pastores, vestidos de peles; a segunda ndo é mais demonstra-
tiva, pois se trata de uma comparacdo, e esta ndo seria possivel se, efetivamente, os coreutas se
apresentassem como “tragoi”. Quanto a terceira, ainda essa se pode entender como comparagao,
aproximadamente nos seguintes ternos: “tu, com a tua barba e a tua lascivia, és um auténtico
bode!” (Lesky, 1956, p. 25). Contudo, a posicado “conservadora” de Ziegler (que coincida com
a de Wilamowitz) merece atenta reflexdo. Ei-la no original, que em seguida traduziremos.

“Nut ein vollstdndiges Satyrspiel besitzen wir, grossere Teile eines zweiten und wenige
Fragmente ausserdem, und nicht weniger als dreimal wird in diesen kaum 1000 Versen
von der bockartigen Erscheinung und dem bockartigem Wesen der Satyrn gesprochen,
wird dabei doch nichts anders von ihnen gesagt, als was die Monumente sagen: dass sie
Bocksbérte haben, Bocksfellschiirze tragen uns sich wie kindische, mutwillige, freche und
geile Bocke benehmen ungeschadet der ihnen gleichzeitig eigenen Pferdenatur, die sich
auf den Denkmadlern des 5. Jhdts ja aber eigentlich auf den Schwanz beschrankt... Und
merkwiirdig bleibt doch, dass neben den drei Stellen der 1000 Satyrspielverse, die von den
bockartigen Wesen der Satyrn sprechen, nicht eine einzige steht, die auch nur von ferne
auf ihre Pferdenatur hindeutete.”

! Cf. Pickard-Cambridge, p. 169 ss; Ziegler, 1917 ss.; Lesky, 23 ss. NE. Esse texto foi inserido no Apéndice I,
da edigcdo de 1966, como Anotagéo VI.

2 NE. No original, “é Pan e o seu séquito de panes”.
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“S6 possuimos um drama satirico completo, grandes partes de um segundo e, além
destas, alguns fragmentos, e nada menos que trés vezes se fala, nesses escassos 1000 ver-
S0s, NO caprino aspecto e na caprina natureza dos satiros. Demais, outra coisa se nao diz
dos satiros, sendo aquilo mesmo que os monumentos nos dizem: que tém barba de bode,
trazem os quadris cobertos com pelo de bode, o se comportam como bodes acriancados,
ladinos, insolentes e lascivos, ndo obstante a natureza equina que ao mesmo tempo lhes
convém, mas que se limita aos monumentos do século V, e até mesmo se restringe s6 a
representacao da cauda... E, no entanto, permanece o fato notavel de, ao lado das trés pas-
sagens que mencionam a natureza caprina dos satiros, nem uma unica existir, que, nem de
longe, aponte para a sua natureza equina (Ziegler, col.1922)”.

41. Euripides. Ciclope, 79-80:
O coro de sdtiros lamenta-se por ter de servir o monstro:

{..}600A0¢ &Aaivwv
oLV Tade Tpdyou xAalva peAéq

escravo errante,
com esta miseravel veste [pele] de bode

42. Soéfocles. Os Icneutas {Ou Sdtiros Rastreadores}, 357-358:3

Cilene reprimenda o coro de sdtiros:
&[AN'] aigv €l o0 TaiG: vEog Yap v dviyp
[wy]wvt BEAAWY WG TPAYOG KVITKW XALSES.

Uma crianga tu és sempre pois sendo [ja] um jovem, orgulhas-te,
qual “trdgos” feito, da tua barba roxa.

43. Esquilo. Fr. 207 Nauck:*

Um sdtiro quer cingir o fogo recem-trazido a terra e Prometeu adverte-o:

Tpdyog yévelov Apa TEVONOELS GV YE
bode (“trdgos”) que és, na tua barba o vais deplorar!

3 NE. Drama satirico cujos fragmentos constituiem um dos grandes achados nas publicacdes dos papiros
de Oxirrinco, no inicio do século passado. Para um estudo e tradu¢do mais recentes, v. Barbosa (2012).

4 NE. Frase proverbial, recolhida por Plutarco (De Cp. Ex inim. util 2,86¢€). Ainda, Eudoro acrescenta, apdés
Fr. 207 Nauck, (Prometeu “Pyrkaeus” ?), traduzivel por Prometeu “Botafogo”, Prometeu “Pirotécnico”.
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Capitulo IX

Pratinas'

O hyporchema citado por Ateneu é, na verdade, um ditirambo (Wilamowitz), que
faria parte do parodo de um drama satirico, e, portanto (como também pelo vocabulario
dos versos iniciais, por exemplo: patdgein), era cantado por um coro de satiros.? Este coro
supde-se que viria expulsar da orquestra outro coro,® este, um coro tragico que acabava de
figurar em um drama do mesmo autor.

Efetivamente, como bem observa Ziegler, em todos aqueles versos ressoa (“klingt aus
jeder Zeile”) a conviccado de que o ato, longe de ser uma novidade, pretende apresentar-se
como retorno a uma situacdo anterior. Naturalmente que ndo é preciso chegar ao extremo
de pensar que, sendo verdadeira a informacao do Suda (“Pratina... foi o primeiro que
escreveu dramas satiricos”), seria necessariamente falsa a de Aristoteles, segundo a qual,
a tragédia teria passado por uma fase satirica, antes de atingir a sua forma natural.* Basta
admitir que a ideia de Arist6teles podia ser expressa, por exemplo, nos seguintes termos
“em seus inicios, a tragédia, por tais e tais aspectos mais se assemelhava ao drama satirico
que aos dramas tragicos que atualmente se exibem nos nossos teatros”.> Else sustenta que,
em Aristoteles, a ideia da origem satirica teria surgido precisamente da observacao da
rudeza que caracterizava o coro dos dramas satiricos.®

44. Suda: t 2230, s.v. lIpativag{Pratinas}

[Tuppwvidou 1) Eykwpiov, PAdoiog, Tom g Tpaywdiag: dvtnywviteto §¢ Aloxviw
te Kat XopAw émi tiig 0 'OAvumiddog, kat Tp®dToG Eypae ZatOPOVG. ETSELKVUULEVOL
8¢ ToUTov GLVEPT Ta iKkpla, £’ DV EoTkesQV 0l Beatal, TIECETY, Kl £k TOVTOV B£ATPOV
oKrodour O Abnvaiols. kai Spapata pév émedeiato v, v Zatupkd AR+ éviknoe 8¢
amnag.

! Cf. Pickard-Cambridge, p. 28 ss., Ziegler, 1936-39; Lesky, 21 e 48-49.; especialmente, M. Pohlenz, Das
Satyrspiel und Pratinas von Phleius (cf. indice I1). NE. Esse texto foi inserido no Apéndice I, da edigéo de
1966, como Anotacéo VII.

2 NE. V. Willamovitz-Moellendorf (1913, p. 133-134).
3 Cf. Ziegler (1938).

4 Ziegler (1936).

5 V. Untersteiner, Origini...p. 283.

6 Comentdrio a Poética, 49a9.
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[Pratinas] filho de Pirrénides, ou de Encomio, de Fliunte. Poeta tragico. Concorreu
contra Esquilo e Quérilo, na 70° Olimpiada (500/497), e foi o primeiro que escreveu dramas
satiricos (satyrikd). Durante a representacao de um desses [dramas] é que sucedeu aluirem
os estrados de madeira, sobre os quais se sentavam os espectadores, e, em consequéncia
deste [fato], os Atenienses construiram um teatro. Exibiu 50 dramas, dos quais 32 eram
satiricos. S6 uma vez saiu vencedor.

45, Ateneu. 15. 617b:

[Tpativag §& 0 PALAGL0G AVANTOV KAl XOPEVTHV HEBOPOPWVY KATEXOVTWVY TAS
OpXNOTPAG AYAVAKTNOAG £TIL TG TOVG AUANTAG T) CUVAVAETY TOTG X0poTlG, KaBatep
v TéTpLov, GAAX TOUG X0pov§ GLVASELY TOTg aANTATG: OV 0DV elxev katd TGV TabTa
molovvTwY Bupov o Mpativag Epeavidel S Todde ToU YmopxUaTog:

Tig 0 B6puPog 68¢; Ti TAde TQ YopeLUATA;
Tic UBpLg EpoAev £mi Alovuoldda To-
Avmataya Oupéday;

€udg, £n0G O Bpoulog,

€ue ST KeEAASETY, £l Sel TATAYEV
av’ 6pea ovpevov peta Natddwv
ol Te KUKVOV &yovTa
TIOLKIAOTITEPOV UEAOG.

Tav dodav katéotaoe Iie-

pis BaoiAelav: 6 & aVAOG

VOTEPOV XOPEVETW"

Kal yap €06’ UmpéTag.

KWW HOVov Bupapdxols te

Tuypaxiaot véwv B€AoL tapoivwv
Eupeval oTpaTNAGTAS.

TIAlE TOV PUVEOL

TIoLK{AoV TIvoa £xovta:

PAEYE TOV OAECLOLOAOKAA OV

Pratinas de Fliunte, como auletas e coreutas assalariados houvessem usurpado as
orquestras, indignou-se porque [ja] ndo eram os auletas que acompanhavam os coros,
mas, sim, 0s coros que acompanhavam o0s auletas; e a ira que sentiu contra semelhante
procedimento. Pratinas claramente a expressou no hyporchema seguinte:’

" NE. Hiporquema: Cancé&o coral com danca imitativa em honra a Apolo. V. Schlapach (2018, p. 36-37, 75-77).
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Pratinas

Que tumulto, que dangas sdo estas?
Que rumorosa injtria caiu sobre o
altar (thymélan) de Dioniso?

Meu, meu é Bromio:

[s6] eu devo cantar, [sO] eu devo clamar,
Quando me precipito com as Naiades
através dos montes, qual um cisne
com suas melodias de-multiculor-plumagem.
Rainha é a cancao estabelecida pela Pié-
ria Musa, mas a flauta,

Na danca, a segunda seja,

Serva que ela é, sem duvida!

Ao impetuoso tropel, somente, dos ébrios socando as portas,
{9} Se lhe apraz, comande:

Fere aquele que o sopro

Tem do mosqueado sapo!

{12} Anda: as chamas com esse canico-gastador-de-saliva,
Roucamente-gaguejando em seu para-melo-ritmico-andar,

fnfima criatura de mercenaria broca!

{15} Olha, da mao e do pé, gesto verdadeiro, ¢ este,
6 Triambo-ditirambo, Senhor dos-cabelos-coroados-
de-hera:

escuta, pois, a minha dorica cangao!
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Capitulo X

Téspis'

Como dissemos,? ja na Antiguidade corriam duas tradi¢Oes acerca da origem da tra-
gédia: uma, de fonte peripatética, que parecia optar pela tese dérica e parece responsavel
pela propagacdo das referéncias a obra do Arion, das interpretacdes do provérbio OUDEN
PROS TON DIONYSON e da mais razoavel etimologia de “tragédia” (VI, n.° 33), e outra,
de fonte alexandrina, em que, possivelmente, se repercutiam os brios patriéticos dos Ate-
nienses, reivindicando a honra do ter inventado o drama artistico (tragédia e comédia).
E esta tradicdio, a que se nos depara preponderante nas referéncias a Téspis. Observem-se,
especialmente, os seguintes pontos: i) ha certa analogia entre as “obras” de Arion e de
Téspis; ii) embora Arion preceda Téspis, um e outro defrontam a mesma ambiéncia politica
— Arion, na corte de Periandro em Corinto, Téspis na corte de Psistrato em Atenas, ambos
sob o governo de tiranos que se empenhavam em satisfazer reivindicacdes populares, e,
entre estas, abrir de par em par as portas da cidade aos cultos rurais, talvez autéctones e
pré-helénicos, de Dioniso; iii) Aristételes referia-se a Téspis (n.° 58) em uma das suas obras
perdidas (Dos Poetas?), mas ndao o menciona na Poética; aqui, o lugar de Téspis s6 podera
ser entre Esquilo e os primeiros “improvisadores-solistas” do ditirambo e, naturalmente,
teria sido ele o primeiro “exarchon-hypokrités”, visto que Aristételes ndo nos diz quem
inventou o primeiro ator. iv) a maioria das referéncias que contém o nome de Téspis sao
extremamente vagas quanto a nomes e fatos antecedentes — excepto duas: Plutarco Sélon,
29 (n.° 60), que menciona Arion, e o Suda (n.° 62) que alude a Epigenes de Sicion. Quereria
isto dizer que, ndo havendo duvidas, nao sendo sequer sujeita a discussdo, a prioridade
da Atica no que se referia ao desenvolvimento artistico da tragédia, os brios patriéticos
de outras cidades se empenharam, entdo, em exumar de suas préprias tradi¢cdes alguns
vestigios de estagios primordiais da poesia dramatica. Corinto dispunha de Arion; Sicion,
de Epigenes; mas Atenas, que nao possuia memoria de outro nome, além de Téspis, teve
de recorrer a turba anénima dos seus camponeses que celebravam o deus-dithyrambos.

' NE. Esse texto foi inserido no Apéndice |, da edi¢do de 1966, como Anotagao VIII.

2 Capitulo VI.
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46. Platdo. Minos, 321a.

1N 8¢ Tpaywdia éotiv ToAaov £vBa&de, ovyx wg ofovtal dmo B£omidog dpiapevn
008" o Ppuviyov, AN el BEAeLS EvvoTjoal, TTAVL TTAAALOV aTO €VPOELS OV TTjode
Tfi¢ TOAEWwG Vpn Q.

A tragédia é antiga nesta terra [Atica]; ndo comecou, como creem, com Téspis ou
Frinico, mas, se bem refletires, has de verificar que foi remotissima invencdo de nossa

cidade [Atenas].

47. Ateneu. 40a-b.

amo pednG kol 1) T kKwpwdiag kal 1 THg Tpaywdiag eVpeots év Tkapio T ATTikig
eVPEOM, Kal KaT adTOV TOV Tiig TPUYNGS Kapov-

Tanto a comédia como a tragédia, foram inventadas em Icéria, na Atica, no delirio da

embriagués ou por ocasido da vindima.
48. Ateneu. 630c

OUVECGTNKEV 8¢ Kl CATUPLKT Ao TOMOLS TO TAAXLOV €K YopdV, WG KAl 1) ToTE
TpaywSia- S16Tep 0VSE LTIOKPLTAS £l)OV.

Outrora toda a poesia satirica consistia de coros, como, assim, a tragédia de entao:
por isso ndo tinha atores.

49. Erastétenes. Erigone, Fr.22 (cf. supra VI,n. 36)

50. Evancio. De fabula 2, 1 (cf. supra Vi,n°. 35)

51. Etymologicum Magnum s. v. “thyméle”:
1 To0 Bedtpou péxpt viv, Ao TiiG TpatméEnNG dvopaoTal Tapd to T aOTHG T
80N pepilecPal TouTéoTt TR BudpEVX Lepela. Tpdmela 88 NV, £’ TG £0TATES £V TOTG

&ypotg fiSov, pmou Té&w AaBovong Tpaywsiag.

Aquela mesa do teatro, até hoje [assim] denominada, pelo motivo de sobre ela serem
repartidas as thye, isto é, as vitimas sacrificadas. Era uma mesa (ou um estrado) de cima
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Téspis

da qual, em pé, cantavam nos campos, quando a tragédia ainda ndo havia assumido a sua
condicdo [atual].

52. Isidoro de Sevilha. Etimologia/Origens, 18. 47:

Chamam-se thymelici [musicos cénicos], pois eles performavam seus cantos posicio-
nados na orquestra em cima de uma plataforma chamada thymele.?

...et dicti thymelici, quod olim in orchestra stantes contabant super pulpitum quod
thymele vocabatur.

53. Pollux, 4. 123:

"EAedg & v Tpdmela dpyaia, £’ Hv Tpd Oeomidog €ig TIg dvadg TOTG YopevTAig
amekpivaro.

eleds- era uma mesa antiga, sobre a qual, antes de Téspis, subia um qualquer e [de
14] respondia aos coros.

54. Platao. Banquete, 194b:
{..} vaBaivovtog émi tov d0kpifavrta {...}
... subindo ao estrado (okribanta)...

55. Hesiquio, s.v. okribas:
10 Aoyelov, £¢’ 00 Tpaywdoi fywvilovto

o logeion (parte da cena, em que os atores falavam) sobre o qual dialogavam os atores
tragicos.

56. Dioscorides, na Antologia Palatina, 7.410:

O¢oTiig 08€, TpayIKNV 0G GvéTAaoE
TPHDTOG GOS8V

KW TALG VEXPAG KALVOTOUGDY XAPLTAG,
Bdxyog 0te TpLTTUV KAT AyoL Xopov,

% NE. Tradug&o nossa.
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® Tphyos &AWV

XOTTIKOG IV oVKwV ppiyog &OAov £tL.
01 6¢ petamAaooovat véol Tade: pupiog
alwv

TIOAAX T(POCEVPNOEL XATEPA: TG & Eua.

Eu sou Téspis, fui eu que inventei*

a poesia tragica,

Outrora para os camponeses novos prazeres [descobri].

Entdo, ainda Baco conduzia os coros rudes:

um bode como prémio,

e um acafate de figos aticos ofertavam.

Se os novos tudo mudaram, muitos

séculos

outras [formas] muitas hao de inventar. Mas o que é meu, é meu.

57. Dioscorides, na Antologia Palatina, 7.411:

O¢omidog elpepa ToUTO, TA T AypOLDTLV
av’ VAo
Talyvia, Kol KOPovs ToVoSE TEAELOTEPOUS

AioxVldog éE0woev {...}

Esta, a invencao do Téspis. Porém as agrestes festas,
[Rudes] tropeis de borrachos, a perfeicao
Esquilo ergueu [...]

58. Temistio. Discursos {Orationes}, 26.316d:

GAAQ kai 1) ogpvn Tpaywdia peta maong opod tiig okeviig kat Tol xopod kal
TV VTIOKPLTOV TIapeAALBEY €iG TO BEXTPOV; 0V TTPOTEXOUEY APLOTOTEAEL OTL TO PEV
TP®TOV 6 Xopds eloiav 8ev £ig Tovg Beovg, BéoTig 88 TPOAOYOV Te Kal pfiolv ¢EeDpey,
Aiox0Aog 8¢ Tpitov LToKPLTINV Kal Okpifavtag, Ta 6 MAEIW TOVTWV LOPOKAEOUG
ameAaoapey kai Evpuriov;

Acaso a veneranda tragédia se apresentou no teatro, [logo] com todo o aparato cénico,
0s coros e 0s atores? Pois ndo sabemos por Aristételes, que, primeiro, foi introduzido o
coro celebrando os deuses, e que, depois, Téspis inventou o recitativo [rhésis] e o prélogo.

4 NE. Interessante traducédo de Eudoro. No original, usa-se terceira pessoa no inicio: “Este é Téspis, quem
primeiro deu forma a cancéo tragica.”
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Esquilo, o terceiro ator [?] os tablados [okribantas], e que o resto devemos a Séfocles e
Euripides?

59. Didgenes Laércio. 3.56:

[56] "Qomep 8¢ TO AoV €V Ti] Tparywdia TpdTEPOV PEV HOVOG O X0PpOG Stedpapdtiley,
votepov 8¢ Béotig Eva okpLtny £€elpev UTEP ToU StavamadesOal TOV Yopov Kali
Sevtepov AloxVAog, TOV 8¢ Tpitov LZo@okAfig kal cuvemApwaoev TV Tpaywdioy, oVTwS
Kal i @locolag...}.

Mas tal como outrora, primeiro s6 o coro dramatizava, e depois Téspis inventou um
ator, para que o coro ganhasse uma pausa, e Esquilo o segundo ator, e Séfocles o terceiro,
com o que atingiu a tragédia a sua forma acabada, assim, também na filosofia [...].

60. Plutarco. Sdélon, 29.4,5:

apxopévwy 8¢ TV Tepl Ofomy 116N TV Tpaywdiav Kvely, kal i TV kavotnTa
TOUG TTOAAOVG dyovTog ToD Tpdypatos, oUmw & €ig dpAdav évaywviov Enyuévov,
@UOEL PLANKO00G BV KAl PLAORAOTG 0 ZOAwV, £TL HAAAOV €V YN pa oX0Af] Kal TToSLl
Kal vi) Al TTdTOoLG Kal HOUOLKT] TTHPATIEUTIWVY EXVTOV, £BeAcaTO TOV BE0TILY AVTOV
UToKpVOpEVOV, HoTep €006 NV TOTG TaAaLoTG. [5] peTd 88 THV Béav TTpocayopevoag
aUTOV NPpWTINOEV £l TOGOVTWYV €vavTtiov oVK aioxVvetal tTnAtkadta Pevdopevog.
@oavtog 8¢ ToD OéomSog pury Sewdv etval TO petd Toudidg Aéyey T ToladTa Kai
Tpaooew, odSpa tij Baktnpia TV yijv 0 LOAwV matdiag: ‘Toyl pévrol Ty moudLiy,
£, ‘TadV EmMavolvteg oVTw Kol TILDOVTES EVPNOOUEV €V TOTG cupoAaiots.

Nesse tempo comecara Téspis a promover os espetaculos tragicos, que, por sua novi-
dade, atraiam a maioria do povo, mas ainda ndo [0s poetas] aos concursos. Sélon que por
sua indole era amigo de escutar e aprender... foi [um dia] assistir [ao espetaculo], como
era costume dos antigos, o proprio Téspis representava. Apos a representacao, Solon diri-
giu a palavra a Téspis perguntando-lhe se ndo se envergonhava de mentir de tal maneira
diante de tantas pessoas, ao que o poeta respondeu que ndo era coisa perigosa dizer e fazer
o que tinha feito, a modo de divertimento. Entdao So6lon, batendo fortemente o solo com
o bastdo, retorquiu: “louvando e aprovando tais jogos, em breve os iremos encontrar nas
nossas assembleias”.
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61. Clemente de Alexandria. Stromata {Miscelania}, 1.79:

Nai pnv lapBov pev émevonoev Apxidoxog o Iapilog, xwAov 6¢ lappov Intnwvag o
'E@éotog, kal tpaywdiav pév B¢otig 0 ABnvaiog, kwpwdiav §& Zovoapiwv 6 Tkaplevs.

Sem duvida, Arquiloco de Paro inventou o jambo, e Hiponax de Efeso o coliambo;
Téspis de Atenas inventou a tragédia, e SusArion de Icaria, a comédia.

62. Suda s.v. “Téspis”:

0¢omg, Tkapiov, MOAEwWG ATTIKTG, TPAYIKOG EKKALSEKATOG GO TOU TIPWTOU
yevopévou tpaywdiomolot Entyévoug ol Zikvwviov Ti8épevos, wg §€ Tveg Sevtepog
peta Emiyévnv. dAAoL 8¢ a0TOV IPpOTOV TPpAYIKOV yevéaBal paol. kal mpdtov pév xploag
10 MpdowTOV YPLpvBiw Etpaypdnoey, eita dvSpdyvn éokémacey év T4 émSeicvuoday, kal
peta tadta elonveyke Kal TV @V TpoowTelwv xpfiow €v povn 606vn kKataokevdoag.
€8(8ake 8¢ il T TP NG Kl £ENKOCTHG OAVUTILASOG. UVLOVEVETAL 8E TV SPAUATWV
avtod ABAa MeAiov fj PopPag, Tepeis, 'HiBeol, MevOev.

Téspis de Icéria, cidade da Atica, [poeta] tragico, colocado em décimo sexto lugar,
depois do tragedidgrafo Epigenes de Sicion. Alguns, porém, o situam em segundo lugar,
depois de Epigenes. Outros dizem que foi ele o primeiro tragico, e, também, que foi o
primeiro que representou tragédias com o rosto pintado de alvaiade [de chumbo]: [que]
depois cobriu [a face] com plantas silvestres, ao representar [0os dramas], e, depois disso,
também introduziu o uso de mascaras feitas s6 de fio (tecidas). Instruiu espetaculos dra-
maticos (edidaxe) por volta da 517 Olimpiada (576/5-532/1). Quanto aos seus dramas, ha
memoria dos seguintes: Forbas ou Trabalhos de Pélias, Sacerdotes, Adolescentes e Penteu.

63. Marmore de Paros, ep. 43 [c. 534 anos decorridos]:

&’ o0 Béoig 6 ot [UTekpiva]to Tp@TOog, dG £8iSate Spap[a év &]otel, [kal
&0Aov £]Té0n O [t]pdyo,

desde que o poeta Téspis primeiro respondeu (i.e., representou como ator), o qual ins-

tituiu a representacdo de um drama em Atenas e [por isso] recebeu como prémio um bode.’

5 Cf. VI, n.°30.
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64. Diégenes Laércio, 5.92:

dnot &’ Aplotdgevos 0 Houa koG Kal Tpaywdiag aTov ToLETV kKal B€oTid0g avTag

ETILYPA@ELY.

Mas diz o musico Aristéxeno que também ele [i,e., Heraclides] escreveu tragédias,
atribuindo a Téspis a autoria delas.

65. Horacio. Arte poética, vv. 275-277:

Dizem que Téspis inventou uma nova modalidade de Tragédia,
transportando seus espetdculos em carros, com gente que cantava
e performava, os rostos cobertos de borra de vinho.®

Ignotus tragicae genus invenisse Camoenae

Dicitur et plaustris vexisse poemata Téspis,

Quae canerent agerentque peruncti faecibus ora.

6 NE. Tradug&o nossa.
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Capitulo Xl

Os “coros tragicos”
de Sicion'

O exame da distribuicdo dos argumentos tragicos pelos varios poemas do Ciclo Epico
certifica-nos de que as teorias “dionisiacas” da origem da tragédia* — que se tém argumen-
tado a partir da noticia aristotélica (cf. IT 8 e comentario ad loc.) e com fundamento na
credibilidade histérica que lhe possa ser atribuida, inclusive no que respeita a passagem
pelo “satirico” — deparar-se-a sempre com a dificuldade de explicar (a) porque sdo relati-
vamente raros 0s dramas baseados na propria paixao de Dioniso, (b) porque é tao frequente,
no texto dos dramas que se conservam, a composicdo de estrutura trenddica.?

Com efeito, se o “epirrema” é a célula germinal da tragédia, como o pretendeu
W. Kranz, a primitiva composicdo lirico-epirrematica, pelo seu contetido, seria mais da
natureza austera do threnos (forma artistica da lamentacao funebre ritual), do que da natu-
reza grotesca do satyrikon (A. Peretti).* O texto de Herddoto, n.° 66 , foi utilizado por W.
Ridgeway para argumentar a sua tese sobre a origem da tragédia na evocacao de algum
herdi, celebrada por coros tragicos, junto da sua sepultura. A tese do Ridgeway s6 encontrou
relativa aceitacdo da parte dos fil6logos e historiadores da literatura, depois de alterada
e acrescida de algumas hipo6teses complementares que constam do excelente trabalho a
que M. P. Nilsson submeteu o problema (Ursprung der Tragoedie).> Mas, na linha de
desenvolvimento do “tépos” aristotélico, também haveria lugar — e de certa importancia
—, para o texto de Her6doto, se pudéssemos tomar aqueles “coros tragicos” (tragikoisi
chorofisi) no sentido etimoldgico, isto é, como coros constituidos a maneira sugerida pelo
Etymologicum Magnum (Capitulo VI, n.° 33), e ndo como coros constituidos a maneira
como efetivamente o foram, na tragédia ja evoluida, do tempo em que viveu o historiador
(século V). Nesse caso, a reforma de Clistenes em Sicion, cidade do Peloponeso, mais um
dos atos que compdem aquele fendmeno religioso e artistico que vemos expresso nos textos

' NE. O texto deste capitulo ndo foi retomado na edigdo de 1966, mas dialoga com o levantamento de fon-
tes histdricas das origens da tragédia expostas no artigo de 1949 (Sousa,1949), que depois formaram a
Introducédo da Edic&o de 1951 e as subsequentes.

2 Cf. Capitulo | e Apéndice I.

3 V. Apéndice II.

4 NE. Referéncia a Peretti (1939).

° NE. Referéncias a Rigdeway (1910); e Nilsson (1911).
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referentes ao ditirambo (Capitulo IV), a Arion (Capitulo V), ao provérbio OUDEN PROS
TON DIONYSON (Capitulo VII) e, anteriormente, na Poética, de Aristoteles.®

66. Herédoto. 5.67:

KAewoBévng yap Apyeioiol modepnoag todto pev paPwdolg émavoe €v Ziku@mvt
dywvileobatl TGV ‘Ounpeiwv éméwy elveka, 0TL Apyeiol Te kal "Apyog T TTOAAX TTAVTX
Vuvéatat TodTo 84, Hipaiov yap fv kal 0Tt év o Tij dyopf TdV Zuuwvinv ASprioTou
10U TaAaoD, tobtov émeBuunoe 0 KAeloBévng éovta Apyelov EKBaAelv €k TijG xwpms.
EABwV 8¢ £ AeApoug Expnotnplaleto i ékBaAot Tov ASpnotov- 1) 8¢ [TuBin ol xp& pdoa
"ASpnoTov pv eivat Zikvwvinv Bacidéa, ketvov 8& AevoTiipa. émel 8¢ 6 Oedg TOUTO ye
oV mapedidov, dmeAbwv OTiow EpAvTiLe unxaviVv Tij a’Tog 0 "Adpnotog dmaAAdieTal.
w¢ &€ ol €€evupTjobat £80kee, mEpPag ¢ ONPag Tag Bowwtiag £pn BéAew émayayEoat
MeAdavimmov {...} émayayouevog 8¢ 6 KAelo0£vng Tov Medavimmov Tépevos ol amédete
&v aOT® T® TMpuTavniw {...} 8¢ ol T Tépevog amedete, Buoiag te kal OpTag Adprotov
ameAopevog ESwke T@ MeAavinm. ot 6€ Eikvwviol EwBeoay HEYOXAWOTL KAPTA TLUAY TOV
"Adpnotov: {..} T& te 61 dAAX ol Zikvwviol £Tipwy TOV ASpnoTov Kal 81 TTpog TG TtdBea
aVTOT TPAYIKOIGL XOPOioL EYEPALPOV, TOV HEV ALOVUGOV 0V TIUGDVTES, TOV & ASpnoTov.

\

KAe1o0évng 8¢ xopoUg pev t@ Aloviow amédwke, Ty 6& GAANV Bucinv MeAavinnw.

Quando Clistenes moveu a guerra contra a gente de Argos, comegou por proibir aos
rapsodos que efetuassem os concursos de recitacao dos poemas homéricos, porque, nesses
poemas, continuamente eram exaltados os Argivos e Argos e, além disso, porque no agord
de Sicion existia, e ainda existe, um templo (“cenotdfio”) de Adrasto, filho de Talau, e estes
herois desejaria o tirano expulsar do pais, por serem de Argos. E, dirigindo-se a Delfos,
pediu a divindade que o aconselhasse se devia ou ndo expulsar Adrasto. Da Pitia obteve o
oraculo: “Adrasto era o rei, e ele, o verdugo de Sicion”. Como a decisdo divina contrariava
os seus designios, Clistenes, de regresso a cidade, imaginou um ardil. Quando julgou té-lo
encontrado, enviou um mensageiro a Tebas, na Bedcia, rogando que lhe concedessem Mela-
nipo. [...] Chegado o hero6i a Sicion, ordenou que lhe erigissem um templo no Pritaneu [...] e,
construido o templo, fez que os sacrificios e as festas de Adrasto passassem para Melanipo.
Mas o povo de Sicion sempre venerara Adrasto com especial fervor [...], por isso tributavam
a Adrasto todas as outras cerimonias, e, especialmente, festejavam as provacoes do hero6i,
em coros tragicos (tragikoisi choroisi), pelos quais nao era Dioniso o celebrado, mas, sim,
Adrasto. Clistenes, porém, dedicou os coros a Dioniso, e o resto das ceriménias, a Melanipo.

67. Cf. Apéndice II.”

¢ Cf. Capitulo1ll, n.2 7.

7 NE. Eudoro envia o leitor para a lista de passagens arroladas no Apéndice Il, a partir da tese de W. Kranz
sobre o epirrema.
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Capitulo XIl

Poéticas antiaristotélicas'

1. GOrgias?

Como o demonstrou M. Pohlenz, o verso 1.021 das Rds (n.° 72) permite identificar a
poética pré-platénica e pré-aristotélica de Arist6fanes, como sendo a de Gorgias, aquela
cujas ideias se podem desentranhar diretamente do Encomio de Helena (n.° 68) e indire-
tamente da critica as concepcdes estéticas dos sofistas, esparsas na obra de Platdo.> Obje-
¢Oes como a de Untersteiner (1943, p. 230 — que, alids, repete Kranz, Stasimon) contra
a identificacdo das doutrinas de Goérgias em Arist6fanes, baseadas no exame critico do
v. 909 (n.° 71),* em que Euripides parece censurar Esquilo, justamente porque iludia os
espectadores, sdo objecoes que ndo procedem, se atendermos a que a censura incide, nao
sobre o fato de Esquilo iludir ou pretender iludir o ptblico, mas, sim, sobre a deficiéncia
dos meios usados pelo grande tragico para obter a ilusdo.

A melhor interpretacdo da estética “ilusionista” de Goérgias encontra-se, ao que nos
parece, em Untersteiner (1949, p. 141): “o ponto importante esta na transposi¢ao do con-
ceito do irracional [que ja transparece em Esquilo, cf. frs. 301 e 302, Nauck, citados pelo
anonimo autor dos Discursos Diiplices] da categoria metafisico-ética para a categoria
estética. Sélon ja se havia apercebido da irracionalidade da poesia, que opera por meio da
atividade fantéstica [cf. n.° 60 Plutarco, Sélon c. 29].” E prossegue: “Defronte ao 16gos, que
é poténcia, que é dynamis, esta a opinido (d6xa) que é ‘insegura em seus fundamentos’...
Mas, em Gorgias, o contraste ndo reside... entre verdade e opinido... analogamente ao que
acontece em Paménides, mas, sim, entre dois modos de conhecimento: de um lado, esta a
dodxa que é incapaz de sintese dialética... do outro lado, impde-se o 16gos, o qual... consegue
aquele engano (apdte), que domina a alma, superando, assim, com um ato irracional, a
impossibilidade de um conhecimento objetivo... Esta impoténcia cognoscitiva do homem é
superada pela poténcia irracional do 16gos, que engana, persuade e transforma um conhecer
destituido de relacdes, em um conhecer que entende e desvela nexos e relagoes. Defronte
a passividade da opinido... esta o dinamismo do 16gos...” (Untersteiner, 1949, p. 147).

' NE. Esse texto foi inserido no Apéndice I, da edigdo de 1966, como Anotagao IX.

2 Cf. Pohlenz, Die Anftdnge der griechischen Poetik ; Ziegler, TRAGOEDIA, cols. 2009-2018; M. Untersteiner,
| Sofisti, p. 224-234 (v. também, p. 132-161).

3 NE. O titulo da obra de Gérgias € mais comumente traduzido como Elegia a Helena.

4 NE. Referéncias a Untersteiner (1949); e Kranz (1933).
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Finalmente: “se ao tragico conhecimento de Gorgias, substituirmos a confianga no conhe-
cer, chegando a légica da identidade, tenazmente sustentada por Sécrates, o contemporaneo
dos sofistas, teremos como resultado aquela dissolucdo da poesia que foi precisamente a
obra do filho do Sofronisco...” (Untersteiner, 1949, p. 224).

Nestas circunstancias, entende-se como Aristoteles, de algum modo se nos afigura reu-
nir-se aos sofistas, passando sobre uma grande parte das teses negativas de Platdo. Em todo
0 caso, é certo que o texto de Polibio (n.° 70), e o seu contexto, confrontando a tragédia
com a dos Peripatéticos (o historiador Duris, discipulo da Escola, também escreveu sobre
Euripides e S6focles), resulta na censura dos historiégrafos que se valeram dos meios da
arte tragica para iludir os leitores, mediante o verossimil, ainda que falso.

A mencao do terror e da piedade (n.° 68, §8) e dos remédios (§14) também revela
coincidéncias entre o pensamento de Gorgias e o de Arist6teles, embora em Gérgias os
efeitos dos phdrmaka talvez nao passem de mera comparacao, e nao houvesse qualquer
intuito, por parte do sofista, de identificar os processos fisiologico e catartico.

No texto n.° 74, o verso entende-se vulgarmente assim “os versos (td, épe) e 0s canticos
(ta méle), os [proprios] nervos da tragédia (ta netira tés tragbidias)”. Mas, segundo Pohlenz
(op. cit,), ta nefira... ndo seria um aposto, mas a expressao figurada (e bem figurada!) do que
“condiciona a conexdo das partes e cria um todo organico” (traducdo nossa)® Alias, tal é,
também, o sentido que Platdo (n.° 75) atribuiria a mesma doutrina: mais uma aproximacao,
por conseguinte, do pensamento, aristotélico, ou platdnico-aristotélico, no que diz respeito
a importancia da systasis (“composicdo”).

68. Gorgias, Helen®. 8-10. 14:

[8] {..}Ab6Yy0G Suvaon s péyag éotiv, 0 GUIKPOTATWL CWUATL KAl APAVECTATWL
Belotata €pya amoteAet Suvatat yap kol @ofov madoal kal AVTINV A@EAEY Kal yopav
évepyaoaocBat kal

€deov émaviiioad {..} [9] v Toimowv dmaocav kal vouilw kat Ovopdlw Adyov
gxovta PETpov’ g Tovg dicovovTag ioTiA0e kal @pikn Tepi@oBog Kkai #Ae0g TOAVSaKPUG
Kal T600G @LAOTIEVOT|G, €T GAAOTPIWV TE TPAYUATWV KAl CWUATWY e0TLUXINIG Kol
SvoTpayialg (51ov TL Tadnua St TV Adywv €mabev 1) Yruxn. @épe 81 Tpog GAAov
A’ GAAoL PETaoT® Adyov. [10] at yap évBeol S1a Adywv £nwidal émaywyol Soviig,
ATy wyol AVTMG YivovTal cuyyWVoprevn Yap Tijt S0EnL Tii¢ Yuxiig 1) Suvaps Tii¢ Emwisi|g
£0eAEe kal £meloe kal peTéatnoey aOTNV Yontelal yonteiag 6¢ xal payeiag dSiooat
TéyvaL ebpnvtal al elot Puxfig apaptiuata kot §0&n¢ amatiuata. [14] tov adTov
8¢ Adyov €xeL 1] Te ToD Adyou SUvapLg TTpOS TNV TS YuxTis TAELWY 1} TE TV QAPUAKWY
TAELG TTPOG TNV TOV CWHUATWY QUOLV. OOTIEP YAP TOV QAPUAKWY GAAOVG GAAX YULOVG
¢k ToU owpatog £Eayel, kal T pev vooou ta 6¢ Bilov mael, oUTw Kal TGV Adywv ot

5 No original: “den Zusammenhang der Teile bedingt und ein organisches Ganzes herstellt”.
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uev EAVTIMoav, ot 8¢ étepPav, ol 8¢ £oBnoav, ol 6¢ eic BGpoog kKaTéotTnoayv Toug
akovovtag, ol 6¢ melBol TvL KakijL v Puymv
£pappdxkevoayv Kal £Egyontevoay.

[8]... o verbo é um poderoso soberano que, com pequenissimo corpo, e completamente
invisivel, leva ao término obras divinissimas. Com efeito, tem ele o poder de p6r fim ao
temor (phdbon), remover a dor, gerar a alegria, acrescer a piedade (éleon)... [9] Toda a
poesia, eu creio e defino “palavra com metro”. Aqueles que a escutam, um frémito de terror
(phriké periphobos) os invade, uma piedade cheia de pranto (éleos polydakrys) e uma
ansiedade que se compraz na dor (pdthos philopenthes); [dai que] diante dos felizes ou
infelizes acontecimentos a coisas ou pessoas estranhas, a alma passa, por meio [da arte] da
palavra, por uma experiéncia prépria. [10] Os encantamentos (epédai) que, por meio [da
arte] da palavra, [resultam como que] inspirados (éntheoi), conferem o prazer e extirpam
a dor; é que, aderindo a opinido da alma, o poder do encantamento a fascina, a persuade, a
transforma por magica ilusdo (goeteiai). [14] O poder da palavra tem idéntica relacdo com
as fungoes da alma, que as prescri¢cdes de remédios com a natureza do corpo. Efetivamente,
assim como ha tais ou tais remédios que eliminam do corpo tais ou tais humores, e alguns
que poem fim a doenca e outros a vida, assim ha as palavras que afligem, as que deleitam,
as que aterrorizam, as que influem audacia nos ouvintes, e, enfim, as que envenenam e
enfermam a alma, por maligna virtude da persuasao.

69. Plutarco. Sobre a Gldria dos Atenienses {De gloria Atheniensium}
5.348c:*

Tpaywdia kat Stefondn, Bavpaotov axpdapa kol O€apa TV TOT dvOpwTWV
yevouévn kal mapacyoboa Toig pubolg kal Toilg mabeotv amatny, wg lopylag gnotly,
v 0 T’ dmatioag SikaldTePog ToU U ATAToAVTOG, Kal 0 dratnOels copwtepog Tod
un @matnB£vToc. 6 Pev yap dmratnoas Sikaldtepog, 0TL ToU0’ VTTOCYXOUEVOS TIETOINKEV:
0 &’ amatnOels coPWTEPOG: EVAAWTOV Yap V@’ 1)180Vij¢ Adywv TO 1) dvaicOntov.

Floresceu a tragédia, e adquiriu fama, porque foi admiravel recitacdo e espetaculo para
os homens de outrora, e porque, com seus mitos e seus casos (tois pdthesin), ministrou,
ao que diz Gérgias, a ilusdo (apdten), na qual, quem consegue iludir é mais justo (dikaid-
teros): “melhor se conforma a realidade”, (Untersteiner) do que quem o ndo consegue, e
quem se deixa iludir, mais sabio do que quem nao se deixa iludir. Com efeito, mais justo é
aquele, porque, ap6s haver prometido [a ilusdo], cumpriu [a promessa]; e mais sabio este,
pois se deixa vencer pelo encanto das palavras que nao seja destituido de sensibilidade.

¢ =Gorg. frg. 23 Diels-Kranz.
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70. Polibios, 2. 56, 11

{..} 81 T®V TBaVWTATWV AdywVv EKTATEaL kal Pruxaywyfoal Katd To Tapov
ToVG drovovtag, {...}émeldnmep v ékelvolg uév fysital o mbavdv, kav i Peddog, Sii
TNV ATTATNV TOV BewUévwy,

[mister da tragédia é] mediante os mais persuasivos discursos, assombrar e mover
a alma dos ouvintes o quanto possivel, posto que, através deles, o verossimil, ainda que
falso, é que predomina por meio da ilusdo (apdten) do espetéaculo.

71. Aristofanes. Rds, 908-910:

Evpunidng

ENEYEW,
®G MV AAalwv Kal @éva ololg Te ToUG BeaTdg
enmata pwpovg Aapwv mapd Ppuvixw Tpaevtag.

EURIPIDES
Mostrarei como &ste (i.e., Esquilo) era um charlatio e um embusteiro, com que [arti-
ficios] iludia (exepdta) os espectadores, loucos, educados na escola de Frinico...

72. Aristofanes. Ris, 1021-1022 :

AioxVYAog

Spapa Tomoas Apews LEGTOV.

Aldvvoog

ToloV;

AioxVAog

ToUG €T’ €M ONpag:

0 Bsacdpevog TAG &v TIG &vi)p )p&odn Sdiog sivad.

ESQUILO

(Exibi) um drama cheio de Ares”.

DIONISO

Qual?

ESQUILO

Sete contra Tebas: todos os que assistiram, arderam em furia destruidora.

7 NE. O Unico do livro do autor é Histdrias, dos quais restam apenas cinco primeiros dos 40 livros chegaram
até em estado completo.
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73. Plutarco. Questdes Conviviais {Quaestiones Convivales}, 715e:

{..} &g Topylag eimev, &v T®V Spapdtwv avtod pectdv Apeog’ elval, ToUG EmT’
et OMBag,

[...] como Gérgias disse, um dos dramas dele (i.e., de Esquilo) é “cheio de Ares”: Sete
contra Tebas...

74. Aristéfanes. R3s, 860-862:

Evpunidng
£ToLudg i’ Eywys, kovk Gvadvopat,
Sdxvey SakveoBat pdtepog, el ToUTW SOKET,

TAT, TA PHEAN, Ta veDpa Tiig Tpaywdiag,

EURIPIDES

Estou pronto e ndo recuarei;

Estou pronto a morder, a ser mordido, primeiro, se a esse (Esquilo) lhe apraz./
Quanto a versos e a canticos, [quanto] aos nervos da tragédia...

75. Platao. Fedro, 268d:

daidpog
kol oUTOL &v, O ZdKpaATES, olpat katayeAdev el Tig ofeTat Tpaywdiav dAAo Tt etval
1] TNV TOUTWV CVOTAGLY TIPETOVOAV GAAAOLG TE KAl TG OAW CUVIOTAEV V.

E esses [Séfocles e Euripides] também ririam, se alguém lhes dissesse que a tragédia é
algo que ndo a mesma composicao (systasin) de tais coisas (i.e., “grandes discursos sobre
assuntos de somenos, e pequenos, sobre matérias importantes... discursos lamentosos ou,
ao contrario, aterrorizantes e ameacadores™),® aquela que convém, quer no que respeita a
conexoes reciprocas, quer a relacao de todas elas com o conjunto.

8 NE. Para contextualizar, Eudoro insere na citacdo outra citacdo — a do trecho anterior: {...}mepl opxpos
TP&YHATOG PYIGELG TP KELS TOLETY Kl TTepl pey&Aov vy opticpds, {...} kal Tovvavtiov ad @oBepds Kkai dmeiin-
Tkds , Histdrias, 268c.
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2. Platao?®

Percorrendo toda a obra de Platdo — em lugar de uma exposicdo sistematica do seu
pensamento sobre um ou outro problema filoséfico, o que se nos depara é, quase sempre,
uma indeterminada e entrecortada série de consideracdes acerca de um ou outro dos varia-
dissimos aspectos que uma questdo podera assumir sob diversos pontos de vista. Se ha
uma continuidade no pensamento platonico, teremos, primeiro, que postula-la, e depois,
que decobri-la. No que concerne a estética, e especialmente, a poética, hd uma passagem
das Leis (n.° 79) bastante instrutiva: em suas tdo poucas linhas, encontramos, uma ao lado
da outra, duas concepcoes de poesia que, separadas, dir-se-iam diametralmente opostas e
inconciliaveis, mas que, juntas, mostram indicios de convergéncia e conciliacdo: (a) “sen-
tado no tripodo das Musas, [0 poeta]... deixa livremente correr o que lhe aflui”, é a teoria
da inspiracdo, que conhecemos pelo Fedro (n°. 76) e pelo fon (n°.77); (b) “[mas], como a
sua arte é imitacgdo... vé-se forcado a contradizer-se...” — é a teoria da mimese que vemos
expressa em numerosos textos, especialmente nos livros III e X da Reptiblica (n.” 79-85).
Pois bem; por demasiada solicitude para com a satide mental dos seus contemporaneos, Pla-
tao tende a descrever com as mais sombrias cores aquele “momento” do processo artistico
e a propria obra do poeta, que é a humana interpretacao de uma mensagem divina: o poeta
imita, como hermeneuta das Musas, cuja mensagem recebeu, no momento excepcional da
inspiracao; porém toda a mimese ¢ sujeita a norma humana da opinido.

“Having touched the poet’s mind in its extasy, she (i.e., the Muse) does not care
about the further adventures of her message. The poet can only meet his god when being
in an abnormal state, and this god leaves him as soon as he returns to sanity. So he is not
only entirely left to himself as to the real meaning of the revelation, but his interpretation
is a mere guess, because it refers to something fundamentally inaccessible to rational
understanding” (Verdenius, 1949, p. 8-9).

No entanto, grande injustica cometeriamos para com o Mestre da Academia, se lhe
atribuissemos a ideia de que a imitacdo poética é simples copia dos originais que ele
encontra ja feitos na “natura naturata”: se, por um lado, em relacdo a esses originais, as
imagens nao sdo mais que sugestdo ou evocacao (cf. Crdtilo, 432b-d), tal sugestdao ou
evocacdo, pode referir-se a algo existente “naquele mais alto reino do ser, que também se
dislumbra através da realidade fenoménica (Verdenius, 1949, p. 18)”, quer dizer, em toda
a poesia auténtica, a mimese, sendo, embora, simples sugestdao ou mera evocagao sé-lo-ia
mais de uma “natura naturans”, do que de uma “natura naturata”. Esta é a “teoria”, mas, na
“pratica”, o que Platdo faz — cedendo a seu exagerado pendor pedag6gico — é acentuar
as deficiéncias da poesia e, sobretudo, advertir os leitores contra o vulgarizado costume
da extrair da obra dos grandes poetas verdades paradigmaéticas, ndo comprovaveis pelo
exercicio da razao dialética.

° Vid. E. R. Dodds, The Greeks and the Irrational. Berkeley, 1951, cap. lll p. 64 e ss. (cf. 217 ss.); W. J. Verdenius,
Mimesis Plato’s Doctrine of artistic Imitation and its Meaning to us. Leiden, 1949.
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A) “THEIA MOIRA”
76. Platao. Fedro, 245a:

Tpl 6¢ o Movo®v katokwy™ T€ Kal pavia, Aafoloa amaAnv kai &Batov Yruxmy,
gyelpovoa kal EkBakyevovoa kata Te MWEAG kal kata TV AAANV Ttoinowy, pupia TdV
ToaAL®V €pya KoopoUoa ToUG MLy LyvoprEVOUS TTadeVeL: 0¢ & Gv dvev paviag Movodv
ETIL IO TIKAG BVPAG GiknTal, TEWGOEIS WG dpa €K TEXVNGS LKAVOS IO TG £0OUEVOG,
ATEANG AVUTOG TE KAl 1) IO OLG UTIO THG TAV LALVOUEVWV T) TOD 0w@Povoivtog eavicon.

Terceira [espécie de] possessao e delirio, é o que provém das Musas; e se arrebata
uma alma terna e casta, logo a desperta e transporta de furores baquicos, que se expressam
em odes e toda a casta de poesia, adorna mil proezas dos Antigos, e assim vai educando
a posteridade. Poeta frustado é aquele que, sem o delirio das Musas, as portas da poesia
chegou, persuadido de que s6 a arte dele fard um poeta; e poesia eclipsada pela dos poetas
delirantes, é a de todo o homem ajuizado.

77. Platao. jon, 533d ss.

£oTLydp ToDTO TEYVN PEV 0VK OV TTapd ool Tiept 'Oprjpov €V Aéyety, O vuvdi) £Aeyov,
Bela 8¢ SUvayLg 1) o€ KWVET, MoTep €v Tf] AlBw T1)v EVpmtidng pev Mayvijtv wvopacey,
ol ¢ moAAol HpakAeiav. kal yap avtn 1) AiBog oU poévov adToug ToUg SakTuAioug dyet
ToUG 018N poTG, GAAX Kkail SUVapLY vTifnot Tolg SaktuAiolg Mot ad SuvacOal TavTOV
ToUTo ToLely Oep 1) AiBog, GAAoUG Gyelv SakTuAioug, WoT évioTe OpUABOG HaKPOG
TAVL odnpilwv kal SakTtuAiwy €& GAANAwY fipnTal: Taol §& ToUvTolg €€ Ekelvng Ti|G
AlBovu 1) SUvautg avnptnTal oUTw 8¢ kai 1) MoUoa évB£oug pev molel a0ty S 6€
TOV £vOEWV TOVTWV GAAWV évBovolalovTwy Oppabog éEaptatal. TAVTES Yap ol Te
TOV TGV o Tal ol dyadol ovk £k TéEXVNG GAN €vBeoL GVTEG Kol KATEXOUEVOL TTIAVTA
TalTA T KOAX AEyoUOL TIOMUATA, Kal ol peAoTolol ol dyaBol woaltws, WoTtep ol
KOpUBaVTIOVTES 0UK EPppoves OvTeS OpxolvTal oUTw Kal ol HeAOTIOl0l 0VK EUPPOVES
OVTEG T& KAAX pEAN TadTa TtotoDoty, AAA" émeldav updotv €ig v dpuoviav kat €ig
TOV PLOUOV, BakyeVOUOL KAl KATEXOUEVOL, DOTIEP al BAKyoL dpUOVTAL EK TMV TIOTAUDVY
HEAL kol YdAa katexdpeval, Eu@poveg 88 oboat ol, kal TV peAootidv 1j Yuxt toito
épyadetal, 0mep autol AéyovoL{..} kal aAn6fj Aéyovot koT@ov yap xpfina Tommg
¢0TLV Kol TTVOV Kai lepdv, kail o) TpdTEPOV 010G T TIOLETY TIpiv &v EvOedg Te yévnTal
Kol EKQEPwV Kal 0 voUg PNKETL €V a0T® Evij Ewg 8 v TouTl £Xn TO KTiua, adVvaTtog
TAG TOLETV GVBPW TG 0TIV Kal XpNOUWSEV. &Te 0DV 0V TéXVN To0TVTES Kal TIOAAX
Aéyovteg kal kadd Tepl TV Tpaypdtwy {..} dAA& Bsia poipg, Tobto udvov oldg Te

yu

EKOOTOG TIOLETY KAA®DG £’ 0 1) MoDoa avtov wpunoevy...}
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SOCRATES (Para fon)

Em ti, o [dom] de bem falar acerca de Homero, é ndo uma arte, como ha pouco
dizia, mas uma forca divina, que te move como aquela pedra que Euripides denominou de
“magnética”, e outros de “[pedra] de Heracleia”. Aquela pedra nao s6 atrai os mesmos anéis
de ferro, mas também lhes influi a propria virtude da pedra, isto é, o poder de atrair outros
anéis, de tal modo que, por vezes, se forma uma longuissima cadeia de anéis suspensos uns
aos outros. Assim também a Musa o faz aqueles que inspira: por meio destes inspirados,
outros se entusiasmam, formando uma corrente. Pois entre todos os poetas épicos, os bons,
ndo por arte, mas por inspiragdo — porque possessos da divindade — é que recitam tao
belos poemas. E assim também os bons poetas liricos: tal como os individuos possuidos
do delirio coribantico, dancam, alheados da propria razao, assim também os poetas liricos,
da razdo alheados, compdem seus belos canticos. Mal pisam os caminhos da harmonia e
do ritmo, logo arrebatados pelo delirio baquico, quais bacantes haurindo dos rios de mel
e de leite — possuido, sim, mas desvairados —, o mesmo fazem as almas de poetas: eles
proprios o dizem [...] E, na verdade, o dizem: coisa ligeira, o poeta, alada e sagrada; nada
é capaz de criar, antes de possuido pela divindade, e que, fora de si, se alheia da propria
razdo. Enquanto disponha desta faculdade, todo o homem é incapaz de fazer obra poética
ou de proferir 6raculos. Por conseguinte, ndo sendo por forca da arte, que fazem a poesia
e dizem tdo belas coisas sobre os assuntos que versam [...] mas por dom divino (theiai
moirai) cada um s6 podera bem compor, no género para o qual a. Musa o impele [...]

78. Platao. Fedro, 244a:

el pev yap v amAodv o paviov kakov eivat, KaA&s av éAEyeto: viv 8€ T péylota
TOV ayaB®OV MUV yiyvetat Sux paviag, Oeia pévtot S6oeL Stsopévng.

Dizer, simplesmente, que o delirio (manian) é um mal, seria apenas um belo dito.
A verdade é que, entre todos 0s nossos bens, os maiores sdao aqueles que nos advém de
algum delirio, dadiva certa da divindade.

B) MIMESIS
79. Platdo. Leis, 4.719c:

OTL TOMTNG, OTOTAV €V T TPlmodL Tiig¢ Movong kabintal, ToTe 00K En@pwv
¢0Tiv, olov 82 Kprvn TI§ TO OV PETV EToluwG £, kal THg Téxvng o¥ong LU oEWS

avaykaletal, Evavting AAANA0LS avOp®TouG oLV SlatiBepévoug, évavtia AEyey
a0T® TOAAGKLG, 0ibev 8¢ oUT el Tabita oUT el Batepa dANOT T@V Aeyopévwv.
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Quando o poeta esta sentado no tripodo da Musa, ja nao é senhor do seu juizo: a modo
de uma fonte deixa livremente correr o que lhe aflui, e como sua arte é imitacdo, quando as
personagens que ele compoe tém contrarios sentimentos, vé-se forcado a contradizer-se a si
mesmo, ignorando de que lado se encontra a verdade, entre as palavras que elas proferem.

80. Platao. Gorgias, 502b:

LwKPATNG
i 8¢ 81 1) oepvi) atim kal Bavpact, 1) Tiig Tpaywdiag monotig, €@’ ® £omovSakey;
TOTEPOV E0TIV AUTHIG TO ETIXEPTHAX KAl 1] 6TIOVST, WG 0L SOKET, xapileabat Tl BeaTois
n6vov, fj kai StapdyesBal, £Gv TLavTolg 8L Hv 7] kal kexaplopévoy, Tovnpov 84, STtwg
ToUTO pév pn €pe, €l 6€ TL TUYXAVEL ANSES Kal W@EALLOV, ToUTO 8¢ Kal A£8eL kal doeTaL,
avte Xalpwotv EAVTE Wi}; TTOTEPWGS 0oL SOKET TAPECKEVATHALT) TOV TPAY WSV TIONOLG;

KaAAikAng
8fjiAov 81 ToUTH Ye, ® TdKPATES, FTL TPOG TNV 1)SoVIV HAAAOV GpunTat Kol TO

3

xapileoBal T10i¢ BeaTals.

SOCRATES

Vé bem: essa veneranda e maravilhosa poesia tragica, que procura ela? Que serissima
finalidade se esforca por obter? Serd, ao que se me afigura, somente o prazer dos especta-
dores, ou, se uma coisa que lhes seja doce e grata, porém ma4, a diligenciara calar, ou, se
outra, sendo desagradavel, mas util, fara por dizé-la e canta-la, apraza ou ndo apraza aos
ouvintes? Qual é, ao que te parece, o modo como procede a poesia tragica?

CALICLES

Evidente, 6 Socrates, que [esta poesia] tende mais ao prazer e ao agrado dos
espectadores.

81. Platao. Republica, 10.595b:

WG HEV TTPOG VUG elpfioBat—oV yap pov Katepelte TIPOG TOVG TiiG Tpaywdiag
oM TAS Kol TOUG GAAOVG ATAVTAG TOVG LN TUOVG—A® PN £otkev elvat Tdvta T
Tolalta Tfig TV dkovovTwy Slavoiag, ool un €xovat @apuakov to eidévat adTa
ol TUYYAveL Svta.

A vo0s, posso dizer-vos — pois decerto nao ireis denunciar-me aos poetas tragicos e a
todos os demais que praticam a poesia mimética —, que a mim me parece que todos [esses
poemas] corrompem a inteligéncia de quem os escuta, se [0os ouvintes] ndo possuirem o
antidoto, quero dizer, o conhecimento daquilo que [na verdade] se da o caso de serem.
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82. Platao. Republica, 3.392a, 392d, 394 b-c: [392 A]

Tepl yap Be@dv wg SeTAéyeaBat elpntal, kal mepl Sauovwy Te kal pwwv Katl TV
évAldovu. {...}

[392d] &p’ 0¥ mavTa Soa VTTO pVOOAGYWV T TOM TGV AéyeTa Sujynoig odoa
TUYXGVEL T YEYOVOTWVY f SvTwv fi peAddvTwv;{...} &p’ 0DV oUxl iTol &mAf Smynoset fi
S ppmoews yryvopévn 1 U ap@otépwv mepaivovoty; {..} 0TL TG TOMoewg T€ Katl
HuBoAoyiag {3948} 1) puev Sia ppnoews 6An €otiv, dotep oL A€yelg, Tpaywdia te Kol
Kwudia, 1 8¢ 8" anayyeiiag avtod tod momtod—elpolg §” &v adTv LdALoTA IOV
¢v 810vpdpBoic— 1 8" ad 8U duotépwv £V Te Tfj TGOV MGV Tow| o, ToAAaxoD 8¢
kat GAAo6L {...}.

Acabamos de dizer de que modo nos cumpre falar acerca dos deuses, demdnios, herois
e daqueles que habitam o Hades [...] [392d] Tudo o que contam mitélogos e poetas, nao sera
narrativa de eventos passados, presentes ou futuros? [...] Pois bem, e quanto a narrativa que
fazem, ndo é esta, simples, ou imitativa, ou uma e outra simultaneamente? [...] (394b-c)...
da poesia e da mitologia, [hd um género] — a tragédia e a comédia, como tu dizes — que
é completamente imitativo; outro que consiste na narrativa do préprio poeta — acha-lo-ias,
sobretudo, nos ditirambos; enfim, ha um terceiro, que, sendo a mistura daqueles dois, o
encontras nas epopeias e nas outras diversas [espécies de poesia]...

83. Platao. Republica, 10.597e:

TOV 10U TPITOL dpaA YEVWNUATOG ATIO TG UOEWS LU TV KOAETS;
Tévu pév odv, E¢n.
to0T apa €otal katl 0 Tpaywdomoldg, eimep puuntg €otuf...}

Entdo, “imitador” chamas tu aquele que produz uma obra, trés graus afastada da
natureza? Precisamente. — E o que, nesse caso, vem a ser o poeta tragico, visto que é
imitador...

84. Platao. Republica, 10.603c:

TPATTOVTAG, PAUEY, AVOPOTIOUG HIHETTAL T LU TIKT Blaioug fj £ékovoiag TpdEeLg,
Kal ¢k ToD TPATTEW T €0 0lopéVoug fj Kak®dS TeTpayéval, Kal év TovTol 81) Ttiow f
AvTovpévous A xaipovtag. pi Tt &Alo fv Tapd TadTa;

oU6év.

[...] como dizemos, a [poesia] mimética imita agentes (prdttontas) [empenhados] em
acoes, forcadas ou expontaneas; e do agir consequentemente resulta que [0s agentes] se
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creiam felizes ou infelizes e, conforme o caso, rendidos a dor ou a alegria. Que mais ha
nela, a ndo ser isso?
— Nada.

85. Platao. Republica, 10.604e:

0UKOUV TO HEV TIOAATV LU GLY KAl TIOLKIANV €XEL TO AYAVAKTNTIKOV, TO 8 (pOVIUOV
Te kai jovyLov H00G, TapamAiolov Ov del adTd abT®, obite pédiov pumoacdat olte
MOV PEVOU EVTIETEG KATAUADETY, AAAWG TE KAl TV yUpEL KAl TAvVTodamols dvOpwoLg
€i¢ Béatpa cuAAeyopévolg: GAAoTpiou yap Tov Taboug 1) piunotg avtoig yiyvetal {..} 0
S1 LM TIKOG o TS SfjAov OTL 00 TTPOG TO ToloTToV Tii§ Pu)fic TEQPUKE TE KAl 1) copia
aOToD TOUTW APETKELY TIETMYEY, €l LEAAEL EDSOKIUNTELY €V TOTG TOAAOTG, AAAQ TIPOG TO
dyavakmTikdv Te kal Toukidov 180g Sik TO eVpiunToV £lvar{..} ovkodv Sikaiwg &v
a0tol 1)on émAapfavoipeda, kal TIOETUEV AVTIOTPOPOV AVTOV TM {WYPAPW: Kal yap
T@ @adAa TTOLEV TIPOG AANBeLaV €0lKEV AVT®, Kal TG TPOG ETEPOV TOLOTTOV OMAETV
TG Puxtig AAAX pn Ttpog TO BEATIOTOV, Kal TaAV TN wpolwTal Kat oUTwe 1j8n av év Sikn
oV mapadexoipeda eig péAAovoav edvopeloBat oA, 6TL ToUTOo €yeipel Tiig Puxiis katl
TPEPEL KAl LoxUPOV TTOLDY ATIOAAVGL TO AOYLOTIKOY,

Ora, a parte irrascivel [da alma] é que se presta a imitacdo multipla e variada; e ndo
é facil imitar o carater prudente e calmo, quase sempre igual a si mesmo, nem, quando
se imite, serd facil concebé-lo — sobretudo pela multiddao em festa e por toda a casta de
pessoas reunidas no teatro —, entranhas que lhes sdo as paixdes, das quais lhes seria ofe-
recida a imitacdo... E claro que nem o poeta mimético se inclina para [a imitacdo d] esta
parte [racional] da alma, nem a sua sabedoria é apta a satisfazé-la, caso pretenda reunir
os sufragios da multidao; e para o carater irrascivel se inclinard, que é bom de imitar...
Portanto, justos motivos temos nds, para o atacar e confrontar com o pintor: com este o
poeta se assemelha, em que faz obra em menos preco, em confronto com a verdade, e ainda
mais, pelas relacdes que mantém com aquela parte da alma, e ndo com a melhor. Assim,
ja por este justo motivo, o ndo receberiamos numa cidade que hé de ser governada por
boas leis... visto que desperta, nutre e fortalece essa parte [irrascivel] da alma, e arruina
a inteligéncia...
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Capitulo Xl

Aristoételes: o dialogo Peri
Poieton'

Se hé livro que melhor exemplifique o carater “acroaméatico” de todos os que integram
o Corpus Aristotelicum, esse é a Poética. Nenhum outro se nos apresenta mais torturado
por notas marginais, expressoes parentéticas e acréscimos sucessivos do que este, que,
certamente, foi texto para mais de uma série de prelecoes a discipulos interessados na
problematica da literatura e das suas implica¢Ges antropolégicas e politicas. Além disso,
quase todas as suas preposicoes tedricas parecem reclamar esclarecimentos que o fil6sofo,
decerto, ndo deixaria de fornecer, por via de referéncia a uma base empirica — no caso, os
copiosos escritos “hypomnematicos” que diziam respeito a matéria (Da Elocug¢do, Questoes
Homéricas, Vitdrias Dionisiacas, Didascdlias). Mas o principal pressuposto da Arte Poé-
tica ainda seria uma daquelas obras “exotéricas” que os seus ouvintes bem conheciam de
memoria o didlogo Dos Poetas. Uma alusdo a Empédocles, outras aos mimos de S6fron e
Xenarco e aos didlogos socraticos, possivelmente todas as vezes que o mestre pronunciava a
palavra “imitacdo” ou se referia a “catarse”, seriam ocasido de relembrar algumas passagens
desse livro, em que o assunto fora desenvolvido por todas as suas articulagées essenciais.

A extrema importancia que a consideragao deste didlogo tem assumido na exegese da
Poética e em todos os trabalhos que se propdem a resolver o problema da formagao e do
desenvolvimento das doutrinas estéticas de Aristoteles e Liceu, assim como naqueles que
visam o esclarecimento de tantas obscuridades que envolvem a histéria da critica litera-
ria, através das geracOes de gramaticos e fil6logos que sucederam a Aristdteles, leva-nos
forcosamente a reexaminar a questdo dos escritos “exotéricos”, com o especial propésito
de descobrir a relagdo que existe entre o texto perdido (Dos Poetas) e o texto preservado
pela tradicao (Poética).

Houve tempo em que se julgou observar profunda discrepancia entre os juizos que
Aristoteles formula acerca de Empédocles, na Poética e no De Poetis, porém, mais atenta
leitura basta para dissipar o equivoco:? em ambos os lugares, o juizo do filésofo é idéntico,

' NE. Na edig&o da Poética, 1951, o tema desse capitulo foi tratado brevemente na Introducgéo (p. 14-15),
dentro da se¢do que apresentava sumariamente os “escritos congéneres” de Aristdteles sobre o tema da
Poética. Este material foi revisto e expandido no caderno 2 de 1962, e depois integrado dentro do primeiro
capitulo da Introducéo da segunda edicéo, de 1962.

2 Respectivamente, cf. a seguir, Capitulo XIV e comentdrio; e n.os 90-92.
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so diferindo as expressoes, em conformidade com os aspectos sob 0s quais é encarada a
obra do poeta-filésofo de Agrigento.? Alids, onde quer que se denunciem outros vestigios
de alguma referéncia ao didlogo “publicado”, o autor da Poética fa-lo-a de modo que nao é
possivel qualquer hesitacdo quanto ao acordo essencial das doutrinas expostas numa e nou-
tra obra. Em relacdo ao tratado acroamatico, o didlogo exotérico ndo representa, portanto,
uma fase de pensamento, longinqua e superada; o que nos permite supor, ou que o sistema
de Aristoteles se manteve inalterado durante muitos dos seus anos derradeiros, ou que as
duas obras nao foram redigidas em datas muito distantes. Ao optarmos, como parece mais
natural, pelo segundo membro da alternativa, a ilacdo 16gica é termos de recusar algumas
conclusdes da critica moderna e reconsiderar as opinioes dos antigos acerca da diferenca
entre 0s escritos exotéricos e acromaticos. Vejamos.

Segundo Aulo Gélio (Noites Aticas, 20.5,1, traducdo nossa), “aqueles chamados de
‘esotéricos’ servem de material para o treinamento nos exercicios retéricos, argumentacao
sofistica, e conhecimento de politica. Os chamados ‘acromaticos’, nos quais uma filosofia
mais profunda e elevada foi discutida, que diziam respeito a contemplacdo da natureza e
disputas dialética”.

Nao deixam, estas palavras, sombra de dtivida de que a diferenca se atribuia a diversi-
dade das matérias tratadas: de modo geral, os exotéricos ndo incidiam sobre problemas de
logica e filosofia natural, e os acroaméticos desdenhavam de questdes retéricas e politicas.
Se a disting¢do proposta pelo gramatico latino anda bem longe da verdade que se depreende
da analise critica dos testemunhos e dos fragmentos que possuimos dos dialogos perdidos,®
é bem certo, todavia, que a referéncia a uma oposicdo entre “rhetoricas meditationes” e
“disceptationes dialecticas” deve ter guiado o espirito de Bernays, o qual, segundo Bonitz,°
dizia estar abrangido “eo nomine (i.e., exotrikoi 16goi) genus quoddam librorum, quod a
severa et accurata philosophicae doctrinae ratione alienus sit.”’

O passo mais decidido e mais decisivo, nesta linha de solubilidade do problema, deu-o,
recentemente, Wolfgang Wieland, em seu trabalho Aristételes como mestre de retérica, e
os escritos exotéricos.® O filblogo parte da consideracdo mais atenta de uma passagem da
Fisica (4. 217b29) para concluir que as palavras “através de (escritos, discursos) exoté-
ricos” aludem a um modo de atacar aqueles problemas, que, de outro modo, sdo tratados

3 Cf. comentdrio ao Capitulo XIV, n.° 103.

4 No original: “exoterikd dicebantur quae (i.e., commentationes) quae ad rhetoricas meditationes facultatemque
argutiarum civiliumque rerum motitiam conducebant. akroatikd, autem vocabantur in quibus philosophia remo-
tior subtiliorque agitabatur quaeque ad naturae contemplationes disceptationesve dialecticas pertinabant.

5 Cf. Aristotelis Fragmenta selecta, ed. W. D. Ross, Oxford, 1955.
¢ Index Aristotelicus, p. 104 b.

7 NE. Traduc&o nossa: “e 0 nome representa uma espécie de livro, no qual a severa e acurada doutrina da
investigacgdo filosdfica estd ausente.”

8 NE. Neste pardgrafo, Eudoro entretece seu texto a citagdes do artigo de W. Wieland, Aristoteles als Rhetoriker
und die exoterischen Schriften (Hermes 86, p. 323-346, 1958.) Trata-se de pratica bem comum de Eudoro,
estabelecer um didlogo intertextual com as obras que cita e comenta.
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nos escritos acroamaticos, ou antes, que os exotéricos referir-se-iam a problemas de outra
espécie, que podem surgir a propdsito do mesmo objeto da exposigdo acroamdtica. O autor
cré poder afirmar que tais problemas sdo “problemas de existéncia” e ndo “problemas de
esséncia”; sao problemas do hoti, e ndo problemas do diéti (Wieland, 1958, p. 326-327).

Ora, a existéncia ou inexisténcia nao é susceptivel de prova apoditica; o mais que se
podera fazer é persuadir ou dissuadir a quem negue ou afirme que um objeto existe ou
nao existe. E assim, ndo admira que, na mencionada passagem da Fisica — argumentacao
“exotérica” sobre a existéncia ou inexisténcia do tempo —, ocorram ndo vocabulos tipica-
mente cientificos, como epistéme (ciéncia) e eidesis (conhecimento), mas outros termos que
proveem da retorica: pistis (crenca) e peithd (forca persuasiva). As provas de existéncia,
neste passo da Fisica, como nos demais, deste e dos outros tratados que incidem sobre
semelhante argumento — lembramos, por exemplo, no inicio da Metdfisica, a prova de que
“todos os homens, por natureza, desejam conhecer”, e na Poética,’ a prova de que “o imitar
é congénito no homem”!* —, e ja antes, em Platdo (Wieland cita as provas da imortalidade
da alma, no Fédon), as provas de existéncia, diziamos, ocorrem a modo tipicamente retérico,
e “retdrico” neste sentido rigoroso de que se servem da técnica do “entimema”, o qual o
mesmo Aristételes designa por “silogismo retérico”. O processo consiste principalmente
no acimulo de “sinais” (semeia) e “testemunhos” (tekméria) — e, por ai, se revela quanto
o raciocinio exotérico (ou retérico) difere do raciocinio acroamatico (ou apoditico). Efeti-
vamente, ao passo que em uma demonstragdo rigorosamente logica tem sentido o querer
fundamentar melhor uma cousa, pelo fato de lhe conferir o fundamento de muitas e vérias
maneiras, no mesmo passo se apreende que a demonstragao retérica tanto mais eficiente
serd quanto mais numerosos e diversos forem os “indicios” (sinais e testemunhos) de prova
(Metafisica b335). E, pois, um feliz acaso, este, de se nos deparar tdo claramente definido
o conceito de “discurso exotérico”, num texto acroamatico. Mas, quanto ao sentido de
“exotérico”, nas passagens em que o termo se aplica em adjetivar um escrito, provavel-
mente dos “publicados” (ekdedémenoi)? E neste ponto que se apresenta a tnica hipétese
do trabalho em causa: a nossa suposicdo é que atrds dos “exoterikoi l6goi” se oculta a
manifestagdo literdria daquele tempo em que Aristoteles exerceu o magistério retorico
(Wieland, 1958, p. 337-338).

Nas fontes biograficas, comparecem, efetivamente, indicios do tal magistério (pelo
menos, durante a primeira estadia do filésofo em Atenas), atividade que lhe teria granjeado
a antipatia e animosidade de Isdcrates, chegando um discipulo do orador, um tal Cefisédoto
(ou Cefisodoro) a escrever e publicar uma refutacdo em quatro livros das doutrinas expos-
tas pelo discipulo de Platdo. Wieland, que ndo cré na hostilidade de Aristételes para com
certas doutrinas platonicas, em especial, as que se referem a poesia, interpreta os testemu-
nhos, segundo os quais Aristoteles teria aberto uma escola concorrente da Academia, ainda

° Cf. Capitulo IV.

10 Cf. infra coment. ad loc.
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durante a vida do seu fundador, precisamente no sentido daquela hostilidade e concorréncia
a Isocrates (Wieland, 1958, p. 336) e, a propdsito, exprime a verossimil suposicao de que
os quatro livros de Cefisédoto nunca poderiam ter saido a lume, se o discipulo de Isécra-
tes ndo houvesse encontrado suficiente referencial nas obras publicadas pelo discipulo de
Platdo. Enfim, sem que se possa dizer que o fato constitui uma prova, convém lembrar que,
dos testemunhos de Cicero acerca dos “exotéricos”, muitos se encontram justamente no
ambito dos estudos erraticos.! E claro que toda esta argumentacdo mal toca o problema
que mais nos interessaria resolver, posto que nao resta qualquer noticia acerca de um
magistério retérico de Aristoteles em periodo que ndo seja o académico e, por conseguinte,
permanecemos na ignorancia sobre a existéncia ou inexisténcia de outro, no tltimo periodo
ateniense. Ora, neste ultimo periodo da vida do filésofo, é que foi redigido o livro que da
Arte Poética nos resta, e, pelos motivos indicados, ndo longe dessa época, também o dia-
logo Dos Poetas. Mas Wieland, que publica o seu trabalho nestes dias em que filélogos e
historiadores cada vez mais se inclinam para nao rejeitar qualquer dado da tradi¢do, sendo
quando plenamente demonstrada a sua absoluta falsidade, ainda nos adverte, a propésito
do texto de Gélio, que a tltima palavra ndo foi pronunciada pela critica acerca do ensino
exotérico matinal e do ensino acroamatico vesperal do Estagirita.'
Quanto ao contetido do didlogo, eis como A. Rostagni o reconstitui:

Riassumendo, noi possiane ora distribuire la materia del PERI POIETON
press’a poco nel modo seguente. Abbiamo, per quello che riguarda le
citazioni del singoli libri, tre soli riferimenti precisi: ma sono uno per libro, e
servono di riscontro all’idea che gia ci siamo fatta dei principali temi trattati.
Al primo libro ci riporta una citazione che concerne la polemica antiplatonica
sulla concezione mimetica dei dialoghi; al secondo una citazione che trata
d’un errore di Euripide, al terzo la legenda di Omero. Dunque nel I libro
era svolta da difesa della poesia con riguardo all’oggeto della mimesi e
alla catarsi delle passioni, basi alla dottrina sull’ufficio del poeta e sul fine
dell’arte; nel II era studiata la questione del poeta perfetto, come si evitino
gli errori e come si raggiunga il piu alto segno della poesia, con riguardo
all’origine e alle diverse categorie dei poeti; nel III la questione dal sacro
furore e dee’ispirazione poética (Rostagni, 1927, p. 306-307).

" Ccf. Ross, Fragmenta Selecta, p. 1-4.

2. Aulo Gélio. Noites Aticas. 20. 5: (...) Huic disciplinae, quam dixi, akrotikéi tempus exercendae dobat in Lycie
matutinum nec ad eam quemquam temere admittebat, nisi quorum ante ingenium et eruditionis elementa
atque in discendo studium laroremque explorasset. Illas vero exotericas autitiones exercitiumque dicendi
oedem in loco vesperi faciebat easque vulgo iuvenibus sine dilectu praebebat, atque eum delinon peripaton
appellabat, illum alterum supra heothindn; utroque enim tempore ambulans dissrebat... (NE. Traducéo
nossa: “Para o ensino dos acrodticos, os quais me referi, Aristételes reservou as horas da manhé no Liceu.
E ninguém era admitido antes de demonstrar habilidade, conhecimento bésico, zelo pelo estudo. No mesmo
lugar, de noite, ele ministrou as licdes e os exercicios esotéricos, recebendo qualquer sem distin¢&o. Este
ele chamou de delinon peripaton (passeio noturno), e o outro heothindn (passeio matutino), pois em ambos
ele falava enquanto andava.”)
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A. Testemunhos
86. Aristoteles. Poética, 14.54b15-18:

TadTa 61 Sl PEly, Kal TPOG TOUTOLG TA TTapd TAS £€ Gvaykng dkoAovBovoag
alobnoeilg Tf) momtikii{...;elpntot 8¢ mept ATV €V T0TG EkdeSopEVoLg AGYOLS Lkav®G.

A tudo isto é preciso atender, e mais ainda, as regras concernentes as sensagoes que
necessariamente acompanham a poesia... De tal assunto tratei nos escritos publicados.

87. Biografia de Aristételes, Cédice Marciano:™

£wg PnEv o0V £TL vEog TV, THY T®V EAeLBEpwV EmauSeveTo Taudeiav, g SNAOT T
yeypappéva a0T®d ‘Ounnpikd (npata, Kol 1 ths TAtddog €kdooig v S€8wke T®
AXegavdpw, kal 0 mepl oM T®V SLGAoyog, Kal TO Tii§ oW TG oVYYypappa, Kot ot
pntopkat teyval{...}

Ora, enquanto ainda era jovem, [Aristoteles] professou a educacdo liberal, como se
mostra pelas Questoes Homéricas (Homerika zetemata) que escreveu, a Edi¢cdo da Iliada
(Iliados ékdosis) que dedicou a Alexandre e o didlogo Acerca dos Poetas, e os tratados
Acerca da Poética e as Artes Retoricas [...]

88. Biografia de Aristételes, vulgo:'
0 p&v oDV Ap. £TLVEOG NV, THV TAV EAeVOEpwV TTauSelay EmaideveTo, (G Aot T
yeypappéva ot Tepl TomTik®dY Kol TTpOG O TAS, £TL LEVTOL T ‘Oprpou TpoAnpata

Kal al prtopkal TEXVaL

Ora Aristoteles, quando jovem, professou a educacao liberal, como se mostra por suas
obras sobre a poética e os poetas, assim como 0s Problemas Homéricos e as Artes Retdricas.

3 NE. No titulo, Eudoro se refere a “Vita Arist. Marciana, p.te 42. 3-7 (Rose). O texto foi citado segundo a
edicdo Rose (1886). Sobre o tema das biografias de Aristételes, v. Chroust (1964).

* NE. No titulo, Eudoro inseriu “Ante ps. Ammon. in Cat.”, que se refere ao contexto da citagcdo do trecho, ou
seja, o filésofo Amonios de Hérmias {Ammonius Hermiae} a quem foi atribuido comentério a Categorias,
de Aristételes, {Commentarius in Praedicamenta Aristoteli}, de fato escrito por um de seus alunos, Jo&do
Filopono, a partir das notas de aula. No manuscrito desse comentério, estd inserida uma biografia de Aris-
tételes, possivelmente também elaborada pelo discipulo de Amonio de Hérmias. Esta biografia, depois, foi
editada de modo independente e integra as diversas Vitae que temos. V. Sduk (1843, p. 487-488).
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89. Diao Criséstomo. Discursos, 53.1:

Kali 87 kol a0 TOG ApLoTOTEANG, dp’ OV AGL TV KPLTIKNV TE KAl YPOXUUATIKTV
apxnVv AaBety, év moALoT§ Staddyols tept oD momtoT Sié€elol, Bavpalwv adTOV WG
TO TOAU Kal TIU®Vv,

E mesmo o proprio Aristoteles, no qual, dizem, a critica e a gramatica tiveram inicio,
em muitos didlogos pormenorizados discorre acerca do poeta, as mais das vezes admiran-
do-o e louvando-0."

B. Fragmentos
90. [1] Diégenes Laércio. 8. 2. 57-58:

év 6¢& t® [epl momTdV oty dtLkal ‘Ounpikog 0 ‘EpmedokAiis kal Sewvog mept v
(PPACLY YEYOVEV, HETAPOPTTIKOG TE WV KAl TOTG AAAOLG TOTG TTEPL TTOMTIKTV ETILTEVYUACL
XPWUEVOG: Kal SLOTLYpaPavTog avTol kal GAAa Tompata Ty Te Tod Z€pEou Siafacty
Kal pooiptov ig AToAAwva, Tadib’ Uotepov Katékauoey aded@n Tig avtol T Buyatnp,
G enow Tepwvupog’, To pév mpooipov dkovoa, T 6¢ IMepokda fouAnBelona Sux TO
drereiwta elvat 8 [58] kaBbAov 8¢ @not kal TpaywSiag adTOV ypdat kaid TOAITIKOVS .

[...] no [didlogo] acerca dos poetas, [Aristoteles] diz que Empédocles possui veia
homérica, pois tem elocucdo poderosa, é [grande] nas metaforas e no uso de todas as outras
construcoes poéticas. E mesmo [diz o Fil6sofo] que tendo ele (Empédocles) escrito outras
poesias, como a “Passagem de Xerxes” [sobre o Helesponto] e um proémio a Apolo, uma
irma (ou uma filha, segundo Her6nimo) os queimou depois. O hino, [destruiu-o] involun-
tariamente; mas a [poesia sobre Guerras] Pérsicas, porque estava incompleta. De modo
geral, diz [Aristoteles] que [Empédocles] também escreveu tragédias e [tratados] politicos.

91. Diégenes Laércio. 8. 2, 51-52:

"EpmeSokAfs, B¢ gnowv Inméfotog, Métwvog v vidg Tod EpmedokAéoug,
Axpayavtivog.{..} Agyel 6¢ kal EpatooBévng év Toig OAvpmiovikaig TV TpwTnV Kol
gBSounkootnV OAVUTIASA VEVIKNKEVAL TOV TOU METWVOG TATEPX, LAPTUPLXPWUEVOS
Aplototédel {52} ATToAAOSWPOG &’ O YPAUUATIKOG £V TOTG XPOVIKOTG (PNOLV WG

v pév Métwvog vidg, ig 8¢ Ooupiovg alTOHV VEWOTL TAVTEAGG EKTIOHEVOVG O
[Maitikog EABEY noLv.

€10’ LToPdg:

'S NE. O referente de ‘poeta’ € Homero, alvo desse discurso [IEPI OMHPOY. Sobre Homero.
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ol 8’ totopolVTES, WG TEPEVY®S 0{k0BEV €i¢ TAG ZupakoVoag UET EKEIVWV
¢moAépel TpOG ABNVEOUG ol Y TEAEwG dryvoely SokoTov: | yap oVKET v 1] TTavTEAGS
VTEPYEYTPAKWG, OTIEP OVXL PaivVETAL

AploToTéANG Yap avTov, £TL Te HpakAeidng, EENkovta £T®OV Mol TETEAELTIKEVAL
0 6¢& v piav kai eSounkootnv ‘OAVUTILASA VEVIKNKGG

KEANTL TOVTOV TETITTOG FV OHOVVOG,

o0’ aua kal Tov xpovov o Tod AmoArodwpou onuaivesbat.

Ao que diz Hipéboto, Empédocles era filho de Méton, [que por sua vez o era] de [outro]
Empédocles, e nasceu em Agrigento [...] Em seu livro Vencedores Olimpicos, valendo-se
do testemunho de Aristételes, Eratostenes aduz que o pai de Méton saiu vencedor da 71°
Olimpiada (496 a.C.). Em sua Cronologia, diz-nos o gramatico Apolodoro que [Empédo-
cles] “era filho de Méton, e viajou para Turios, como Glauco o afirma, logo que fundada foi
a cidade”. E acrescenta: “aqueles que contam que, tendo ele sido exilado da pétria, se dirigiu
a Siracusa e com eles (i.e., os Siracusanos) combateu contra os Atenienses, me parecem,
quanto a mim, completamente enganados — que, [nesse tempo] ou ja [Empédocles] ndo
vivia, ou entdo se encontrava em idade tdo avancada que [a histéria] ndo parece [crivel]”.
Pois Aristoteles, e, demais, Heraclides, [ambos] referem ter ele falecido aos sessenta anos
de idade. Aquele [Empédocles] que venceu na 71° Olimpiada “era avd deste e seu homo-
nimo”: com isto, Apolodoro [na mesma passagem] também indica a data.

92. Diégenes Laércio.8. 2. 74:

[Tepl 6€ TV €TV ApLOTOTEANG SLX@EPETAL: PN OL YAP EKETVOG EENKOVT TRV
aUTOV TEAEVTIiOAL

Quanto a idade, Aristoteles diverge; pois diz que [Empedocles] morreu com sessenta
anos.

93. [3] Diégenes Laércio. 3. 48:

Aladdyoug toivuv @act tpdTtov Ypdpatl Zivwva Tov ‘EAedtnv: AploToTéANG
6¢ év mpwtw Ilepl momt®dv Ade§apevov Ztupéa 1) Trov, g kat Pafwpivog €v
AmopvnpoveVpact. Sokel 8¢ pot IIAGTwV dkplBmoag T £1806 Kol TX TPWTEIX Stkatiwg
av woTtep 1ol KAAAOUG 0UTw Kal Tiig eVpécews dmopépeadal .

Dizem que foi Zendo de Eleia o primeiro que descreveu didlogos. Mas, segundo Favo-

rino, em seus Memorabilia, pretende Aristételes, no didlogo Dos Poetas, que [o primeiro]
foi Alexameno de Teo. Ao que me parece, todavia, foi Platdo quem levou a perfeicdo esta
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forma literaria, pelo que justamente mereceria o primeiro lugar, quer pela invengao [do
género], quer pela beleza [que lhe conferiu].

94. Ateneu. 11.505b-c:

0 8¢ kaddg NTIAGTwV povovouyl i@y  0Uk 0T #TUROG AGY0G 0UTOG * YKL
avtoD Stegepxetal, 6 Toug GAAoVG amasamA®dg kakoAoynoag, év puev tf) [loArteia “Opnpov
EKBAAAWVY KOl THV ULENTIKTV TON oL, a0 TOG 88 ToUG SLaAGYOUS PN TIKGDS YPAPAs, GV
THig (8¢ag 008" aITOG eVPETHG 0TIV, TTPO Ydp avToD ToTO’ elpe TO €180 THMV AdywV
0 TNog Ade€apevog, wg “ Nikiag 6 Nikaelg toTopel kal ZwTiwv. AplototéAng & év
@ mepl [TomT®dV 0VTWG Ypd@el 0VKODV 0VSE EUPETPOUG BVTAG TOUG KAAOUHEVOUG
26 @POVOG UipoVG piT) @@HEV glvat Adyoug, i i) pupnoetg Tovg AdeEapevol tod Tniov Tovg
TPOTOVG YPAPEVTAG TOV ZWKPATIK®V AGYOUG AVTIKPUG (PACK®WV 0 TIOAVHABE0TATOG
AplototéAng tpo MAGTwvog Sladdyous yeypa@eval TOV AAeEapuevov.

[Mas... Platdo] percorre [todos os graus do] encomio a Ménon — [Platdo] que, em
geral, vituperava todos os demais; que na Repuiblica baniu Homero e a poesia imitativa
[da sua cidade], ao passo que ele proprio compunha didlogos miméticos, nem sequer
tendo inventado o género. Com efeito, antes dele, [ja] Alexameno de Teo inventara este
género [de literatura], — como o atestam Nicias de Niceia e Sétion®. E Aristoteles, em seu
[dialogo] Dos Poetas, escreve assim: “Portanto, ndo podemos negar que mesmo 0s cha-
mados ‘mimos’ de Séfron, que ndo foram compostos em verso, sejam diadlogos, ou que o0s
didlogos de Alexameno de Teo, os primeiros didlogos socraticos que se escreveram, sejam
imitacOes”; e assim, o sapientissimo Aristdteles expressamente declara que Alexameno
escreveu didlogos antes de Platao.

95. [4] Diégenes Laércio. 3, 37:

enot & AploTOTEANG THV TOV AdYwV (8£av aToD HeETAD TTOMUATOG Elval Kol
melol Adyou.

Aristételes observa que o estilo dele (Platdo) é intermediario entre [o da] poesia e [0
da] prosa.
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96. [5] Proclus. Comentdrio a Republica, de Platao,1.42.2:

[Tp&Tov elmelv xpn kal Stamopijoal mepl Tiig aitiag, S v ovk AmodexeTal TNV
o Tiknv 0 [IAdtwv{...} Aevtepov, Ti Smote pdAota T TPpaywdiav Kal TV KwKTv oV
TapadExeTal, Kat tadta cuvtedoloay TPOS d@ocinwaotv T@®V TV, & U TE TAVTATACLY
amokAelely SUVATOV PNTE EPTILUTAAVAL TTAALY ACQPAAEG, Seopeva 81) Tvog €v Katpd
KWWNOEWS, 1V €V TATG TOUTWVY GKPOAGETLY EKTIANPOVUEVIV AVEVOXATITOUG TJUdG GTT
aOT®V €V TG Aom® XpOvw ToLEWV.{...}

Td 8¢ Sevtepov (Todto 8’ Qv TO THY Tpaywdiav ékBdAAecBat kal kwuwsiav AToéTwWS,
elmep 81 TOVTWVY SUVATOV EUPETPWS ATOTILUTIAGVAL T TTAOT) KAl ATIOTA|COVTAS EVEPYX
PG TV TraSelay £xetv, TO TETOVNKOG VTGV BepaTEVEAVTAS), TODTO & 0VV TTOAATV
KAl TQ ApLOTOTEAEL TAPACYOV AUTIACEWS APOPUNV KAl TOTG VTIEP TGV TOCEWY TOUTWV
Ay wvloTals TV Tpog [MAGTWVA AdY®wV 0UTWO TTWG NUETG EMOUEVWS TOTG EUTPOcOey.
{..} 8€tv pév odv TOV TOALTIKOV Stapmyavdcdai Tvag TV Taddv ToVTwy dmepdoelg
Kol UETS @rjoopey, GAN’ 0U) MOTE TAS TTEPL AVTA TIpooTabeiag ouv|Teively, TovvavTiov
HEV 00V Mo TE YaAVOTV Kai TAG KIVHOELG aUTAV EUUEADS AvaoTEAAEW- Ekelvag 8 dpa
TAG TOWOELG TTPOG T TOKIALQ Kal TO GueTpov €xovoag £v Talg TV Tab®dv TovTwv
TIPOKAGEGLY TTOAAOD SETV £ig dpocimaty elval xpnoipovs. ai yop &@ootmdoels ovk &v
uTIEPROAATS oLy, GAN’ €v OUVESTAAULEVALS EVEPYELQLS TUIKPAV OUOLOTNTA TIPOG EKETVA
gxoVoaIg WV ElGLV APOCLWTELS.

Primeiro, importa falar e inquirir da causa por via da qual Platdo ndo admite a poesia...
(-, 10) Em segundo lugar, por qual motivo (Platdo) ndo admite principalmente a tragédia e a
comédia, que servem para purificar as paixdes, posto que estas, nem é possivel elimina-las
completamente, nem satisfazé-las sem condigGes, e, por conseguinte, precisam de algum
oportuno movimento [da alma], a fim de que, uma vez satisfeitas nas audi¢cdes daqueles
[géneros poéticos], nos deixem impertubados para o resto do tempo. (-49,13:) [Resposta]
a segunda [objecdo platonica] era esta: absurdo explusar a tragédia e a comédia, pois com
elas se pode satisfazer moderadamente as paix0es, e, uma vez satisfeitas, disp6-las a[os fins
da] educacao, se as sanarmos do que contém de morbido. Ora, ndo faltam recursos [contra
a objecdo platonica] quer em Aristételes, quer nos que contraditam os didlogos de Platdo,
em defesa destes [géneros poéticos]. Seguindo tais precedentes, assim nds também resol-
veremos a questdo... (-50.17:) Que o homem politico também deve procurar alivio destas
paixdes, também nos o diremos. Nao, todavia, de modo a acrescer e intensificar o gosto
por elas; mas sim, de modo a refrea-las e a dirigir-lhes moderadamente os impulsos. Pois
aquelas poesias, que, na provocacao de tais paixdes, além da variedade, tém a desmedida,
bem longe estdo de servir para a purificacdo. Com efeito, as purificagdes consistem, nao

' NE. Obra In Platonis rem publicam commentarii . Para esta obra de Proclus, Eudoro segue a edicéo de Kroll
(1899-1901). Trecho bem editado do comentério de Proclus, concentrando-se no ensaio 6, que se debruca
sobre aquilo que Platdo teria afirmado sobre Homero e arte poética.
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em excessos, mas em atos moderados e contidos, que pouca semelhanca tém com aqueles
[afetos], dos quais elas sdo purificacdes.

97. lamblico. Dos Mistérios {Ilept pvotnpiwv}, 1. 117

At Suvapelg @V avBpwTivwv TadnUATwY T®OV €V UV TAVTYN HEV ElpyOpEVAL
kabilotavtal o@odpotepate gig Evépyelav 8¢ Bpaxels kal dypt ToD CUPUETPOL XalpoLGL
HETPlwG Kal dmomAnpolvtal, kai évtelbev amo kabalpopeval Telbol Kai oV Tpog Biov
AmomavovTal.

S 1) TobTo €v Te Kwpwdia kal Tpaywdia dAAOTpLa TTAOT Bewpodvteg loTapev
TO olkelo TGO Kol peTplwTepa amepyalopeda kat dmokadaipopev-

As tendéncias das paix0es humanas, que existem em nos, quando sdo reprimidas, mais
fortemente se implantam; mas se as levarem a uma breve e comedida atualizacgdo, elas
nos proporcionam um prazer moderado e se satisfazem; e, assim, vém a ser purificados
e cessam por via de persuasdo, ndo pela violéncia. Eis porque, na comédia e na tragédia,
contemplando as paixdes alheias, acalmamos as nossas préprias paixoes, e as moderamos
e purificamos...

98. lamblico. Dos Mistérios, 3.9:

008¢ Yap Katd vOOUA TL 1} TAEOVAOUOV TIEPITTWUA TIPWTWS £V UV £u@UETAl,
Bela 6" aiTOU ouvicTatal 1) Tdoa dvwBev dpyn Kal katafoAn.

[...] de maneira nenhuma se devera chamar a isso (i.e. despertar-se para o entusiasmo e
acalmar-se do mesmo entusiasmo) evacuacdo, purgacao ou cura, pois [esse estado] ndo se
desenvolve, em nos por efeito de doenga, enfartamento ou secrecdo: a sua origem € divina...

99. [6] Macrdébio. Saturnais, 5. 18.16,18-20 :

Morem vero Aetolis fuisse uno tantum modo pede calceato in bellum ire ostendit
clarissimus scriptor Euripides tragicus, in cuius tragoedia quae Meleager inscribitur
nuntius inducitur describens quo quisque habitu fuerit ex ducibus qui ad aprum capiendum
convenerant{...} In qua quidem re quo vobis studium nostrorum magis comprobetur, non
reticebimus rem paucissimis notam, reprehensum Euripidem ab Aristotele, qui ignorantiam
istud Euripidis fuisse contendit, Aetolos enim non laevum pedem nudum habere sed
dextrum. Quod ne adfirmem potius quam probem, ipsa Aristotelis verba ponam ex libro
quem de poetis secundum scripsit, in quo de Euripide loquens sic ait:

7 NE. Eudoro segue a edi¢édo Partey (1857).
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[20] ToUg 8¢ PeaTiov KOPOUGS TOV PEV APLoTEPOV TTOSA 1oty EVpLmidng éABelv
Exovtag AvumodeTove Afyel yoUv OTL

TO Aawov (xyvog noav dvapBuiot modog,
T0 8" év edidoLg, wgs EAappilov yovu

£yotev, wg OM Tdv Tovvavtiov €80¢ Tolc AlTwAOTS TOV PEV YAP APLoTEPOV UTTOSESEVTAL,
TOV 82 8€€10V dvuToSeToGLV. AT YAP Olpat TOV 1)YOUHEVOV £XElV EAa@poV, GAL oV
TOV EUUEVOVTOL.

Que, por outro lado, os Etélios tivessem o costume de ir para a guerra com um so
pé calcado, é o que mostra o ilustre poeta tragico, Euripides, em sua tragédia intitulada
Meleagro, [na cena] em que um mensageiro descreve como vestidos se acham os chefes
que se reuniram para a captura do javali... e vou revelar-vos um fato pouco conhecido:
censurando Euripides por sua ignorancia acerca deste ponto, pretende Aristételes que,
entre os Etdlios, ndo o pé esquerdo, mas o direito, é que andava descalco. E para vos dar
nao uma simples confirmagdo, mas uma prova, citarei as proprias palavras que Aristote-
les escreveu no segundo livro do De Poetis, falando de Euripides: “Pretende Euripides
que os filhos de Téstio andavam cem o pé esquerdo descal¢o”. Com efeito, diz [o poeta]:
“tinham eles o pé esquerdo descalco, e o outro preso em sandalias, para moverem a perna
livremente”. Ora, o costume dos Etdlios é exatamente o contrario; calcam o pé esquerdo
e mantém descalgo o direito. Creio efetivamente que é preciso dar liberdade ao pé que se
move, e ndo ao que permanece firme.

100. [7] Diégenes Laércio. 2.5. 46:

[Tepl momTiki|s, E@LAoveikel Avtidoxog ANuviog kal AvTL@Y O TEPATOCKOTIOE, WG
[TuBaydpa KbAwv Kpotwvidtmg: kat Z0aypog Ounpw {@dvty, drobavovtt 8 Eevopdavng o
KoAo@wviog: kai Képkw ‘Hot68w {HvTL, TeAeuToavTt 8¢ 0 Tpoelpnpévog Zevo@avng:
kol [Tvddpw Ap@pevng 0 Koog: Oaintt 8¢ Pepekvdng kat Blavti ZdAapog [Tpinvevg:
Mrtak® Avtipevidag kat AAkatlog, Avagayopa Zwoiftog, kat Zipwvidn Tipokpéwv.

[Pretenderam] rivalizar com ele (sc. Socrates) — ao que diz Aristételes no terceiro
livro Da Poética —, um tal Antiloco de Lemno e o adivinho Antifonte, como outrora Cilon
de Crotona fora o rival de Pitdgoras. Assim, também, com Homero rivalizou Siagro, em
vida do poeta, e Xeno6fanes de Colofén, ap6s a sua morte. E com Hesiodo vivo, Cécrops;
e morto, o mesmo Xeno6fanes. Com Pindaro, Anfimenes de C6s; com Tales, Ferécides;
com Bias, Salaro de Priene; com Pitaco, Antiménides e Alceu; com Anaxagoras, Sosibio;
e com Simonides, Timdcreon.
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101. [8] Biografia de Homero {Vita Homeri}, de Pseudo-Plutarco, c3:"

AploTtotéAng 8¢ év TOL TPlTWL TTEPL TOMTIKTG €V "TwL ol TiiL viiowl, Ko’ OV Kapov
NnAgbg 0 K6Sdpov Tiig Twvikiig dmokiag 1yeito, kKOpnv Tvd T@V EMXwPIwV YEVOUEVTV UTIO
TVOG 8a{ovog T@V OLYXOPELTOV TS Movoalg Eykuuova, aideabeloav To cupfav Sia
TOV OYKOV Ti|G YaoTpag, EABETY i¢ TL xwplov kadovpevov Alywvav- €ig 0 katadpapovtag
AoTag dvSpamodicat Ty Tpoepnuévny kai dyaydvtag eig Zpvpvayv, odoav Ud AvSolg
TOTE, TOL BAGIAET TGOV A&V GvTL @ iAwt ToUvopa Maiovi yapicacbat: Tov 8¢ ayammoavta
TV KOpNV 51 TO KAAAOG yijpaL v StatpiBovoav mapa tdL MéAnTLkal cuoxeBeloay LTIO
Tiig w8vog £Tuxev dmokufical TOV "Ounpov Tl T@L TTOTAP®L OV AvaAafwv 6 Mailwv wg
{6lov Etpee, Thig KpOnidog petd v kinow e00Ewg Tedevnodong: xpovou && o0 ToAAoD
SLeABOVTOG KAl aTOG £TEAEVTNOE. TGV §€ AVSHV KATATIOVOLUEVWV UTIO TOV AlOAEWY
KAl KPLVAVTWY KATOALTIELY TNV ZP0PVaAY, KNPLuEAVT®Y TOV 1YELOVWY TOV BOUAGHEVOV
GAKOAOVBETY £ELEVaL TTiG TTOAEWG, ETLVNTILOG WOV "Opnpog £@n kal aUTOg BovAecBaL OpNPETV:
00gv Gvti MeAnotyévoug “Ounpog tpoonyopevon.

No terceiro livro Da Poética, diz Aristételes que, na ilha de Io, por ocasido em que Neleu,
filho de Codro, fundava a colonia Jonica, certa moca da regido concebeu de um demonio,
daqueles que fazem parte do coro das musas; e, sentindo vergonha pelo que acontecia por
causa da grossura do ventre, foi refugiar-se numa terra chamada Egina. Deu-se o caso de ali
desembarcarem uns piratas, que se apoderaram da moga e a levaram para Esmirna, entao sob
o poder da Lidia, e, para agradarem ao rei, que se chamava Méon e era amigo dos Lidios, lha
ofertaram. Dela, porém, o rei se enamorou, por sua beleza. Um dia, quando passeava junto
ao rio Meleto, a jovem, oprimida pelas dores, deu a luz Homero [mesmo ali] a beira do rio.
Meéon recebeu o menino e criou-o, como se seu filho fosse, uma vez que Critéis [assim se
chamava a ninfa]* veio a falecer depois do parto. E ndo muito tempo decorrido, ele proprio
morreu. Continuamente importunados pelos Edlios, resolveram os Lidios abandonar Esmirna;
e como os chefes perguntassem quem queria deixar a cidade, Homero, que [entdo] ainda era
criancga, declarou estar de acordo (homérein) com eles. Por isso, em lugar de Melesigeno
[“nascido no Meleto”], passou a chamar-se Homero...

102. Aulo Gélio, Noites Aticas, 3.11.7:
Aristételes assevera que ele (Homero) era originario da ilha de Quios.?°

Aristoteles tradidit ex insula Io natum (sc. Homerum).

8 NE. H& diversas biografias de poetas na Antiguidade. No caso, Eudoro cita trecho de biografia de Homero
atribuida a Plutarco, seguindo edi¢do de Thomas Allen e David Monro (Allen; Monro,1912, p. 238-244).

9 Cf. Vita IV (Allen; Monro,1912, p. 238-244).

20 NE. Traduc&o nossa.

14



Capitulo XIV

Aristoteles: Poética’

A) Poesia é imitacdo

Nesta passagem da Poética, deparam-se-nos indiscutiveis reminiscéncias do didlogo
Dos Poetas, em cujos fragmentos os comentadores (Rostagni, Gudeman, Else) denunciam
a mal disfarcada polémica de Aristdteles,? contra Platdo, e a ironia com que o discipulo
insinua que também o mestre, grande artista e eximio imitador, devia ser excluido da sua
Reptiblica, em que ndo dera lugar aos poetas dramaticos.

Em verdade, a polémica seria evidente no didlogo Dos Poetas, em que Arist6teles
parece haver chegado a afirmar que Platao nem sequer fora o inventor do género (dialogos
socraticos).

Mas a licdo incomparavelmente mais importante, tanto nesta passagem como no
Capitulo IX,? é a independéncia do contetido poético em relacdo a forma métrica e, por
conseguinte, a indistingdo essencial entre prosa e verso, que vem a subordinar-se ambos a
“substancia” imitativa da poesia. Do que procede também resulta a subsequente alusdo a
Empédocles. Trata-se de outra reminiscéncia do didlogo PERI POIETON.*

Houve, naturalmente, quem visse flagrante contradicao entre estas duas referéncias
de Aristoteles a Empédocles, e, por conseguinte, mais um sinal de que o Estagirita alterara
profundamente o seu conceito de poesia, no tempo que separa a publicacdo do didlogo da
juventude (?) e a redacao do livro acroamatico. Mas a contradicdo dissolve-se de pronto,
se considerarmos que, na referéncia da Didgenes Laércio, o elogio que Aristoteles faz a
Empédocles incide apenas na elocugdo, somente no estilo, e, portanto, na Poética veio a
dizer o mesmo que dizia em Dos Poetas, “do lado negativo” (Else, 1967, p. 51.) Nao ha que
negar, todavia, que o juizo negativo, no que concerne a auténtica poesia que resplandece
nas obras de Empédocles, revela a propria limitacdo das “poéticas” antigas e, em particular,
da poética de Aristételes, ao cingir a arte a “mimese da acao de agentes humanos”.

Em todo o caso, ndo ha divida que Empédocles mereceu a Aristoteles especialissimo
interesse, como prova o elevado nimero de citacoes e alusdes a seus poemas, em todo o
Corpus Aristotelicum. A titulo de curiosidade, referimos a relacdo que Else (1967, p. 50)

' NE. O texto deste capitulo foi incorporado no comentério ao ‘Capitulo I, (§ 5), na edigdo de 1966.
2 Cf. ‘Capitulo XIII".

3 V.N.°108.

4 V.supra, n.° 90.
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extrai do Index de Bonitz:> Empédocles, 133 linhas de referéncias; Homero, 125 (mas
muito mais referéncias individuais); Euripides, 52; Séfocles, 27; Hesiodo, 20; Epicarmo,
11; Esquilo, 9; Pindaro, 4; Arquiloco, 4; Safo, 3; Alceu, 2. Quanto a filésofos: Platao,
217; Pitagoras e Pitagoricos, 109; Heraclito, 33; Parménides, 20; Xeno6fanes, 14. Como
se verifica, Empédocles so é ultrapassado por Homero e Platdo. Alids, o juizo de Aristd-
teles sobre Empédocles, como muito bem observa o mesmo comentador, também poderia
ter resultado do uma explicavel reacao do filésofo contra o evidente abuso do didatismo
poético na Grécia.

103. Aristételes. Poética, 1. 1447a13 - 1447b:

émomoLia 81 Kal 1 Tfig Tpaywdiag moinotg €Tt 6¢ kwpwdio kai 1) Si0vpapfomomtTik
Kol Tfig avANTIkFg 1) MAeloTn Kol KIBAPLOTIKFG TAGAL TUYXAVOUGLY oVGAL PP OELS TO
oUvoAov: StaxEpouot §& AAANAWY TpLoily, T} Yap T@ €v £Tépolg pipelobat fj T@ Etepa
N T® £TE€PWG Kal pr) TOV avTov Tpomov.{..} 1 8¢ [émomotia] povov Toig Adyols Yirolg
<kal> 1) T01g 14473] pétpolg kal tovTolg glte pryvioa pet’ GAANAwyY €(8” evi TIVL YEVEL
XPWHEVN TOV UETPWV GVWVULUOL TUYXAVOUGL UEXPL ToU viv: 0USEV Yap Gv €xoLuey
OVOUAG UL KOLVOV TOUG ZW@PPOVOS Kol ZEVAPYOL HiLous Kal ToUG ZwKpATIKOUS AGYOUS
006¢ €l TI§ SL TPETPWYV 1) EAeyeiwV 1} TOV GAAWV TIV®V TGV TOLOVTWYV TOLOTTO THV
pipnow. mAnv ot &vOpwol Y€ CUVATITOVTEG TM HETPW TO TIOLETY EAEYELOTIOLOVG TOVG 8
£MOTOLOVG OVOPALOVaLY, 0UX MG KATA TNV LIPNGV TTOMTAS AAAQ KOW] KAt TO pHETPOV
TPOCAYOPEVOVTEG: KOl yap &V LATPLKOV ) UOIKOV TL SLA TOV PETPWV EKPEPWTLY, OVTW
KOAETY elwBaov: o0vdev &€ kowvov oty ‘Opnpw kat EPmeSokAeT ANV TO petpov, 510
TOV pEV Tom TNV Sikalov KaAelv, TOV 8¢ uUGLoAGYoV HAAAOV 1] IO TIV: OHO{wS 8 KAV
el TIg dmavTa T& PETPA PLyVOWV ToLoTTo TV pipnow {..} kv {..} €€ amavtwv tdv
UETPWYV, KL TTOM TNV TIPOCAYOPEVTEOV.

A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditirambica e a maior parte da aulética e da
citaristica, todas sdo, em geral, imita¢des. Diferem, porém, umas das outras, por trés aspec-
tos: ou porque imitam por meios diversos e ndo da mesma maneira... Mas [a epopeia e] a arte
que recorre ao simples verbo, quer metrificado quer nao, e, quando metrificado, misturando
metros entre si diversos ou servindo-se de uma s6 espécie métrica — eis uma arte que, até
hoje, permaneceu inominada. Efetivamente, ndo temos denominador comum que designe
os mimos de S6fron e de Xenarco, os didlogos socraticos e quaisquer outras composicoes
imitativas executadas mediante trimetros jambicos ou versos elegiacos ou outros versos
que tais. Porém, ajuntando palavra “poeta” o nome de uma sé espécie métrica, aconteceu
denominarem-se uns de “poetas elegiacos”, outros de “poetas épicos”, designando-os, assim,
ndo pela imitacdo praticada, mas unicamente pelo metro usado. Desta maneira, se algum

5 NE. Referéncia ao Index Aristotelicus, de Herman Bonitz (Berlin: G. Reimer, 1870).
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compuser em verso um tratado de medicina ou de fisica, esse sera vulgarmente chamado
“poetal”; na verdade, porém, nada ha de comum entre Homero e Empédocles, a ndo ser
a metrificacdo: aquele merece o nome de “poeta”, e este o de “fisidlogo”, mais que o de
“poeta”. Pelo mesmo motivo, se alguém fizer obra de imitacdo, ainda que misture versos
de todas as espécies... nem por isso se lhe deve recusar o nome de “poeta”.

B) Origem e causas da poesia®

Depois de haver discorrido sobre as espécies, Aristdteles volta a falar do género, mais
precisamente, das causas e da historia da poesia como um todo. Em geral, portanto, as
causas da poesia sdo duas. Qual seja a primeira, é o que se encontra claramente expresso
No Nosso texto: “o imitar é congénito no homem?”, isto é, faz parte da humana natureza,
desde a primeira infancia. Quanto a segunda causa, hesitam os intérpretes entre (a) o prazer
que para todos nds resulta da contemplagdo do imitado (1448a8) e (b) a congenialidade,
também humana, da harmonia e do ritmo. Optavam pelo primeiro membro da alternativa,
Petros Victorius, no século XVI, Ritter, Bywater e Rostagni, desde o século XIX; e pelo
segundo, Avicena e Averrois, na Idade Média, Sigonius, no século XVI, Vahlen, no século
XIX, e, atualmente, Gudeman (1934, p. 116) e Else (1965, p. 127). Que a razao mais
assiste ao segundo grupo de comentadores é o que parece claro quando se 1é despreveni-
damente a frase que comeca em 1448b20: o que é proprio da nossa natureza é i) a imitagao
e ii) a harmonia e o ritmo.

Serd que, como Gudeman pretende (1934, p. 115), Arist6teles se propoe a refutar
aqui a teoria da inspiracdo, que “pairava” desde Homero, Hesiodo e Pindaro, com a evo-
cacdo das Musas, quais fontes de inspiracao poética, e que, mais tarde, Demécrito e Platdo
expressaram pela doutrina da “mania” poética e do “entusiasmo” infuso pelos deuses?’

A segunda causa da poesia é, pois, que a harmonia e o ritmo sdo préprios da nossa natu-
reza, correspondem a uma disposicao psiquica natural do homem. Gudeman (1934, p. 120)
insiste, aqui, mais una vez, na diferenca entre Aristételes e os que o precederam, especial-
mente Platdo, no que parece, da parte do Estagirita, constituir decidida recusa as teorias
da inspiracdo. A sequéncia, efetivamente, decorre neste sentido “os (de entre os homens)
mais naturalmente propensos... deram origem a poesia...” ; “... procedendo desde os mais
toscos improvisos” prepara a teoria (ou a historia?) da origem da tragédia;® “os metros sdo
parte do ritmo”: “metros” equivale a “versos”; o ritmo € a totalidade do poema e, evidente-
mente, que os versos fazem parte, ou compdem, o ritmo; “poemas deste género... antes de
Homero”: ja na Antiguidade se repartiam as opinioes acerca da existéncia de poesia antes
de Homero; uns, como Horacio (ou a sua fonte), diziam “vixere fortes ante Agamemnon/

® NE. Texto desse capitulo foi incorporado ao comentério do Capitulo IV (§ 13) da Poética, na edigdo de 1966.
7 Cf. supra, Capitulo XlI, n°. 2, e comentario.

8 Cf. supra, Capitulo II, n.° 8, e comentério.
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multa, sed omnes{...} urgentur ignotique longa nocte, carent quia vate sacro...” { viveram
antes de Agaménon muitos/ homens valentes, mas [...] desaparecem incégnitos na longa
noite, pois faltou um divino cantor} (Odes, 4.9, 25-26); outros, como Cicero “nihil est
enim simul et inventun et perfectum nec dubitari potest quin fuerint ante Homerun poetae”
{Nada é inventado e aperfeicoado ao mesmo tempo e ndo se deve duvidar que existiram
poetas antes de Homero} (Brutus,71).°

104. Aristoételes. Poética, 4.1448b4:

¢oikaot 8¢ yevvijoal pév SAmg Ty momtiknv aitiot §Vo TvEg kal adTal Quotkal.
TO TE Yap HIUEToOaL cUPPUTOV TOTG AVOPWTIOLS €k TS WV €0TL Kol TOUTW StapEPoLaL
TOV AAAWV {OWV OTL LUNTIKOTATOV £0TL Kol TAG Labnoelg ToLeltat St PUNoews
TAG TIPWTAG, KAL TO YAPEWV TOTG LIUHACL TAVTAGC. {...} KATX VoY 8¢ GvTog UiV ToD
HpeloBat kal tfig appoviag kol Tod puOpod (td yap uétpa 6TL popLa TV pubudv
€0TL aveEPOV) £E APXTIG Ol TIEQUKOTES TTPOG AUTH HAALOTA KATX ULKPOV TIPOAYOVTES
gy£vvnoav TV ooty €k TV aTOoXESLATHATWY. SlEoTIAoON 8¢ KaTa T olkela 116N
1] TONOLG: Ol HEV YAP GEUVATEPOL TAG KAAXS EULUOTVTO TIPAEELS Kol TAG TAV TOLOUTWYV,
ol 8¢ eUTEAEGTEPOL TAS TGV PAVAWY, TIPDOTOV POYOUS TTOLOTVTEG, WOTEP ETEPOL UIVOUG
Kol YKo, T@Y HEv 0Oy pd ‘'Oprpov 008eVOS Exopey elmely TolodTov Toinua, eikdg
8¢ elvat ToAAovG, dmd 82 ‘Ounpov dpEapévols 0Ty, oiov ékeivouv 6 Mapyitg kai
T ToladTan £V olg Katd TO AppuoTTOoV Kol TO lapPeiov NAOe pétpov 810 kai tappeiov
KOoAgTTaL vV, OTL €V T@® LETPW TOVTW dufLlov AAANA0VG.

Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é congénito
no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador, e, por
imitacdo, apreende as primeiras nocoes) e todos os homens se comprazem ao imitado...
[1448 b 2] Sendo, pois, a imitacao prépria da nossa natureza (e a harmonia e o ritmo, porque
é evidente que os metros sdo parte do ritmo), os que ao principio foram mais naturalmente
propensos para tais coisas, pouco a pouco deram origem a poesia, procedendo desde os mais
toscos improvisos. A poesia tomou diferentes formas, segundo a diversa indole particular
[dos poetas]. Os de mais alto animo imitaram as agdes nobres e dos mais nobres persona-
gens; e os de mais baixas inclina¢des voltaram-se para as acoes ignobeis, compondo, estes,
vitupérios, e aqueles, hinos e encomios. Nao podemos, € certo, citar poemas deste género,
dos [poetas que viveram] antes de Homero, se bem que verossimilmente, muitos tenham
existido; mas, a comecar em Homero, temos o Margites e outros poemas semelhantes, nos
quais, por mais apto, se introduziu o metro jambico (que ainda hoje assim se denomina
porque nesse metro se injuriavam [idmbizon])..."

® NE. Os trechos latinos das Odes (Carmina) de Horécio e do didlogo filoséfico Brutus, de Cicero, apareciam
apenas no original, sendo traduzidos para essa edigao.

19 Segue origem da tragédia e da comédia: quanto a tragédia, v. supra. lll e comentario.
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C) Partes qualitativas da tragédia: a mais importante é o mito"

Depois da definicdo de tragédia, comeca a discussao das partes qualitativas, ou ele-
mentos, da tragédia, contendo, mais implicita do que explicitamente, una demonstracao
de que elas hdo de ser necessariamente seis: espetaculo, melopeia (coral), elocucdo, mito,
carater e pensamento'?. Primeiro vém os trés elementos externos (Rostagni, ad locum) ou
materiais (Else), isto é, do drama entendido como representacao teatral: espetaculo, melo-
peia e elocugdo. Depois, comecando por reafirmar que a tragédia é “imitagcdo de uma acao”,
Aristételes sublinha o seu intento de deduzir da defini¢do inicialmente enunciada, todos
os elementos do drama tragico, e, principalmente, os trés elementos internos da tragédia
considerada como obra poética: carater (elemento moral), pensamento (elemento l6gico) e
mito; este é o “mais importante” e “como que a alma da tragédia”, pois sendo ele a propria
imitacdo de personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme o préprio
“carater e pensamento”, ja em si contém os outros dois.

“quanto aos meios... duas”: melopeia e elocucdo; “quanto ao modo... uma”: espetaculo;
“quanto aos objetos... trés”: mito, carater e pensamento.

“Porém, o elemento mais importante...”: aqui, comeca a dedug¢do de todos os elemen-
tos, a partir do proprio conceito de “mito”, como intriga ou composicao, trama dos fatos,
deducdo que prosseguira até ao fim do capitulo. A superioridade da a¢do (mito sobre o
estado — carater) é lugar comum na filosofia de Aristételes.'®

“a finalidade... mais importa”: cf. Metafisica, IV 2, 1013b26; Etica a Nicomano, 15,.
1097a21.

105. Aristételes. Poética, 6.1450a6:

dvéyrn odv méong THg TpaywSiag pépn elvan £, ka®’ 6 ToLd Tig £oTiv 1) TpaywSia:
tadta 8 0Tl pdBog kal f6m kai AZELg kail Stévora kai SPig kai pedototia. oig uv ydp
ppotvtal, 8Vo pEpn €0Tiv, wg 8¢ ppotvtal, €v, a 8¢ ppodvtal, tpla, kKol Tap Tadta
008év. ToVTOLG eV 00V Tovk dAlyol adT@VT oG eimelv kéxpnvTal Toig e{deotv: kat
yap T6Yig &xel mavt kal §00g kal pdBov Kol AZEw kal péAog kai Stévolay Mool TwS.
HEYLOTOV 8 TOVTWV £0TLV 1] TOV TPAYUATWV 0VOTACLS. 1) Yap Tpaywdia pipnois éotwy
oUK GvBpwTWV GAAX TTpdEewV Kai Bilov [kal evSatpovia kai kakodatpovia év TTpaget
€0Tlv, Kol TO TéEA0G TPAE(S TIG £€0Tiv, 00 TTOLOTNG: elolv 8¢ KATA HEV Ta 1101 ToLol TLVES,
Kata 8& Tag TPAgels evdaipoves §j Tovvavtiov]: oUkouv OTwg TA 101 LU owvTaL
TPATTOVOLY, AAAA TA 1101 cuuTepLAapBavouay S1d TAS TIPAEELS: MOTE TR TTPAYUATA

" NE. Material incluido no comentdrio ao Capitulo VI (88 28) da Poética, na edicédo de 1966.
2 V. infra, Capitulo XV e comentério.

13 V., por exemplo, Etica a Nicomano n.° | 6,1098a16; Fisica, 2.6, 1975a4; Politica, 8.3, 1325a32.
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Kat 0 pU00g TéAog Tii§ Tpaywdiag, TO 8¢ TEAOG HEYLOTOV ATIAVTWV. £TL AVEV PEV TPAEEWS

o

oVK v Yévoito Tpaywdia, &vev 5 NO@®V YE vout’ av:

E, portanto, necessario que sejam seis as partes da tragédia que constituem a sua
qualidade, designadamente: mito, carater, elocucdo, pensamento, espetaculo e melopeia.
De sorte que, quanto aos meios com que se imita, sdo duas; quanto ao modo por que se
imita, é uma so; e quanto aos objetos que se imitam, sdo trés; e além destas partes nao ha
mais nenhuma. Pode dizer-se que de todos estes elementos, ndo poucos poetas se serviram;
com efeito, todas as tragédias comportam espetaculo, caracteres, mito, melopeia, elocucao
e pensamento. Porém o elemento mais importante é a trama dos fatos, pois a tragédia nao
é imitacdo de homens, mas de ac¢des e de vida, de felicidade [e infelicidade; mas felici-
dade] e infelicidade residem na agdo, e a propria finalidade da vida é uma agdo, ndo uma
qualidade. Ora os homens possuem tal ou tal qualidade, conformemente ao carater, mas
sdo bem ou mal-aventurados pelas acoes que praticam. Daqui se segue que, na tragédia,
ndo agem as personagens para imitar carateres, mas assumem carateres para efetuar certas
acoes; por isso, as acdes e 0 mito constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade (télos)
é de tudo o que mais importa. [1450a37] Portanto, o mito é o principio e como que a alma
da tragédia; s6 depois vém os carateres.

D) Estrutura do mito tragico: o mito como ser vivente™

Os Capitulos VII (n.° 106), VIII (n.° 107), IX (n.° 108) e XXIII formam um conjunto
homogéneo, que poderia ser designado como o niicleo de toda a Arte Poética, pois, como
“teoria do mito”, a doutrina vale ndo s6 para a tragédia e a epopeia, como para a comédia
e o jambo, por conseguinte, para a poesia imitativa — toda a poesia, em suma. O mito
— elemento mais importante, entre todos os que constituem a imitagdo em arte poética
— vem agora a ser determinado como uma totalidade (Capitulo VII) e como uma unidade
(Capitulo VIII), e, sendo totalidade e unidade, vem a ser “cousa mais filoséfica” do que a
histdria (Capitulo IX): entre duas formas do real-agente, o intermediario que mais participa
da universalidade que é objeto proprio da filosofia.

Definicao de “todo”, por seus elementos: “principio”, “meio” e “fim”. Cf. Metdfisica, 5. 26:

“Inteiro” [e “todo”] designa o que ndo carece de nenhuma das partes, das
quais se diz constituir um “inteiro” por natureza; e o que contém as cousas
que contém, de modo a formarem elas uma unidade. E “unidade” em dois
sentidos: ou porque uma unidade constitui cada um [dos contetidos], ou
porque desses [conteidos] em conjunto, a unidade [resulta]. No primeiro
[sentido], é o universal; e universal é o que, de modo geral, se diz como
algo que é inteiro, abrangendo muitas cousas, e cada uma predica, sendo a
unidade de todas como que a unidade de cada uma. Exemplo: um homem, um

* NE. Texto inserido no comentdrio ao Capitulo VII da Poética em sua edicédo de 1966.
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cavalo, um deus (estatua de um deus?), pois todos sdo viventes. No segundo
[sentido], o continuo e limitado [é inteiro] quando seja uma unidade com-
posta de varias partes, sobretudo se elas [s6] em poténcia intervém [no
composto]; se ndo [mesmo] em ato... Depois, como as qualidades tém um
principio, um meio e um fim — daquelas em que a posicao [das partes] nao
faz diferencga, diz-se “todo”, e das que faz [diferenca, mudando a posicao
das partes], “inteiro...”

Transcrevemos toda esta passagem da Metdfisica, porque, além de complementar o
texto da Poética, bem expressa como as notas de “totalidade” (Capitulo VII), “unidade”
(Capitulo VIII) e “universalidade” (Capitulo IX) explicam um tinico conceito: o universal
concreto de um ser vivente.

106. Aristételes. Poética, 7.1450b24-1451a:

keltat 81 Nuiv ™y Tpaywsdiav tedelag kal 8Ang mpdEews elvat piunoy £xotong
TL HEyeBog: EoTLy yap 0Aov Kal pndev £xov peyeBog. 0Aov &€ €oTLv TO €YoV apxnV Kal
HECOV KL TEAEVTNV. dpyT] 6€ €0TV O AUTO PEV N €€ dvayknG PeT’ GAAO €oTiv, HeT’
¢Kkeivo 8’ tepov Téukey elval T yiveoBat: TeAeutr 82 Tovvavtiov 8 aTd pév pet’ dAo
mé@uKeV glval i € dvdykng fj o £l O TOAY, petd 82 Todto dAAo 0VSEV: péoov 8¢ O
Kol o)t PHeT’ BAAO Kal PeT’ €keTvo ETepov. SET dpa TOVG cUVESTHTAG €D PUBOUG 1|6’
0mo0ev ETuyev ApyecBal uB’ dTov £TuyEe TEAELTAY, AAAX KeXPTioBaL TATS elpnuévalg
16€aig. £TL &’ €mel TO KAAOV KAl {®OV Kal AT TPy A O CUVESTNKEVY €K TVDV 0V PLOVOV
Tadta teTaypéva ST Exetv AAAX KAl PEYEDOG UTIAPYELY UT| TO TUXOV: TO YAP KAXAOV €V
peyéBeL kat tagel €otiv, 510 0UTE TANUULKPOV &V TLYEVOLTO KXAOV {®OV (ouyxeTTaL yap
1N Bewpla £yyLs ToD dvateOTou Xpovou yivopuevn)oUte tapupéyedes (oV yap aua
Bewpla yivetal AL ofyetal Tolg Bewpolot TO £v kai T0 8Aov £k THg Bewpiag)oiov &t
Huplwv otadlwy €in (ov: Wote SeT kKaBATEP £TIL TOV CWUATWV Kal £TIL TOV {WwV
gxewv pév péyebog, ToUto 8¢ eDGVVOTITOV Elval, VT Kal Tl TGV POBWV Exetv pév
Hijkog, TobTo 8¢ evpVNUdVELTOV ELVaL.

Ja ficou assente que a tragédia é imitacao de uma acdo completa, constituindo um todo
que tem certa grandeza; porque pode haver um todo que nao tenha grandeza. “Todo” é aquilo
que tem principio, meio e fim. “Principio” é o que ndo contém em si mesmo o quer que siga
necessariamente a outra coisa, e que, pelo contrario, tem depois de si algo com que esta ou
estara necessariamente unido. “Fim”, ao invés, é o que naturalmente sucede a outra coisa,
por necessidade ou porque assim acontece na maioria dos casos, e que, depois de si, nada
tem. “Meio” é o que esta depois de alguma coisa e tem outra depois de si. E necessério,
portanto, que os mitos bem compostos ndo comecem nem terminem ao acaso, mas que se
conformem aos mencionados principios. Além disto, o belo — ser vivente ou o quer que
se componha de partes — ndo s6 detém essas partes ordenadas, mas também uma grandeza
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que nao seja qualquer. Porque o belo consiste na grandeza e na ordem, e, portanto, um
organismo vivente, pequenissimo, ndo poderia ser belo (pois a visao é confusa, quando se
olha por um tempo quase imperceptivel); e também nao seria belo, grandissimo (porque
faltaria a visdo do conjunto, escapando a vista dos espectadores a unidade e a totalidade;
imagine-se, por exemplo, um animal de dez mil estadios...). Pelo que, tal como os corpos e
organismos viventes devem possuir uma grandeza, e esta bem perceptivel como um todo,
assim também os mitos devem ter uma extensdao bem apreensivel pela memoria.

E) Unidade de acdo: unidade histérica e unidade poética'’

Como dissemos anteriormente, a matéria do Capitulo VIII é inseparavel da do Capi-
tulo VII e as duas se completem, pois se “a totalidade (Capitulo VII) garante que nenhuma
parte venha a faltar ao poema, que nele deva estar, a unidade (Capitulo VIII), por sua vez,
assegura que nenhuma ai se encontre, que devesse estar em outro lugar (Else, 1957, p. 300)

“Heracleidas”, “Teseidas”: é referéncia, ndo a tragédias, mas a poemas épicos,
cf. comentario ao Capitulo I (n.° 1-6).

107. Aristételes. Poética, 8.1451a16:

udBog & ¢oTiv £l o) Womep TVEG ofovtat £dv Tept Eva : TOAAX yap kal drmepa
T® £vi oupBaivel, £€ v évimv 0084y oty #v: oUTwe 82 kal TpaEelg vog moAdai elow,
¢€ v pia 008epia yivetat TPEELS. 810 TEVTEG £0{KAGLY APAPTAVELY BGOL TGV TTOUTGV
‘HpoakAnida Ononida kal T Toladta Towpata TETowKaotv: olovtal ydp, mel eig qv O
‘HpakAfis, #va kal Tov pbov etvar tpootjketv. {...} xpt) o0V, kaBdmep Kai év Toig dAALG
ULUNTIKATG 1) pio piunoig €vog éotLy, oUTw Kal Tov puiibov, émel TpaEews puiunois oty
LA TE elva kad Tad TG BANG, Kol TX PéPN CUVESTAVAL THY TTPAYUATWY 0VTWE BOTE
UETATIOEUEVOU TIVOG PEPOUG T} datpovpévou StagépesBat kal KveloBal To 6Aov: 0
YQp TPOGOV Tj U1 TPpocsov undev molel EmidnAov, ovdev popLlov Tod dAov €0Tiv.

Uno é o mito, mas ndo por se referir a uma s6 pessoa, como creem alguns, pois ha
muitos acontecimentos e infinitamente varios, respeitantes a um sé individuo, entre os
quais ndo € possivel estabelecer unidade alguma. Muitas sdo as acdes que uma pessoa
pode praticar, mas nem por isso elas constituem uma acdo una. Assim, parece que tenham
errado todos os poetas que compuseram Heracleidas ou Teseidas ou outros poemas que tais,
por entenderem que, sendo Héracles um so, todas as suas a¢des haviam de constituir uma
unidade... [1451 a 30] Por conseguinte, tal como é necessario que nas demais artes mimé-
ticas una seja a imitacdo, quando o seja de um objeto uno, assim também o mito, porque é
imitacdo de acdes, deve imitar as que sejam unas e completas, e todos os acontecimentos

'S Inserido no comentdrio ao Capitulo VIl da Poética na edicéo de 1966.
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se devem suceder em conexao tal que, uma vez suprimido ou deslocado um deles, também
se confunda ou mude a ordem do todo. Pois ndo faz parte de um todo, o que, quer seja quer
nao seja, nao altere esse todo.

F) Poesia e histéria

Pela passagem da Metafisica anteriormente transcrita, ja se via como, no pensamento
de Aristoteles, andavam correlacionadas a totalidade, a unidade e a universalidade, por
isso, o filosofo acrescenta agora: tender mais para o universal do que para o particular, é
0 que distingue a poesia da histdria.

“Pelas precedentes consideracoes se manifesta...”: relaciona explicitamente a primeira
parte do Capitulo IX com os Capitulos VII e VIII. Na poesia, o “universal” consiste de
narrar ndo o que aconteceu, mas “o que poderia acontecer” — “o que é possivel [acontecer]
segundo a verossimilhanca e a necessidade”. Noutros termos, o “universal”, em poesia,
é a coeréncia, a intima conexdo dos fatos e das agdes, as proprias agdes entre si ligadas
por liames de verossimilhanca e necessidade. A oposicdo entre poesia e historia (que ndo
se reduz a oposicao entre verso e prosa) exprime-se agora pela oposicdo entre o aconte-
cido e disperso no tempo (historia) e o acontecivel, ligado por conexdo causal (poesia).'®
“Acontecido” e “acontecivel” sdo ambos verossimeis; mas s6 os acontecimentos ligados
por conexao causal sdo necessarios. Quer dizer, pelo lado da verossimilhanca, haveria um
ponto de contato entre histéria e poesia; contudo, a poesia ultrapassa a histéria, na medida
em que o ambito do acontecivel excede o do acontecido.

108. Aristételes. Poética, 9.1451a36 a 1451b:

@avePOV 8¢ €k TV elpnuévwy Kal 6TL 00 TO TA yevopeva AEyeLy, ToUTO IO TOD
€pyov £oTiv, dAL" ol &v yévolto kai T Suvatd katd o £ikdg fj TO dvaykaiov. 6 yap
LoTOPKOG Kal O TTomTNG 0V TR 1 EppeTpa A€yewv 1j duetpa Stapépovotv (gin yap v
T ‘HpodoTov £ig pétpa tedijval kai ovdev fTTov &v £ toTopia TIG HETA PéTPou
&vev pETPwV): GAAX TOVTW SLa@EpEL, TG TOV UiV TX yevoueva AEyeLy, TOV 8¢ ola &v
Yévolto. 510 Kal PLA0coPWTEPOV Kal oToudaldTepov ToinoLs lotopiag éoTiv: 1) pev

’u

Yap moinots pdAAov T kaboAov, 1 & lotopla Td kad' Ekactov AEYeEL

Pelas procedentes consideracdes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar o que
aconteceu; é, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel
segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o historiador e o
poeta, por escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em verso as obras
de Herddoto, e nem por isso deixariam de ser histdria, se fossem em verso o que eram em

16 Cf. a citagcdo de Herédoto, neste lugar, com a citacdo de Empédocles em 47 b 13, n.° 103.
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prosa), — diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam
suceder. Por isso, a poesia é algo de mais filos6fico e mais sério do que a histdria, pois
refere aquela principalmente o universal, e esta o particular.

G) Mito simples e complexo"”

Na sequéncia da teorizacdo do “mito tragico”, iniciada no Capitulo IX, Aristoteles passa
a i) denominar as suas duas grandes espécies: mito simples e mito complexo, ii) definir as
acoes, das quais os mitos simples e complexos sdo imitacdes e iii) lembrar que os elementos
“paradoxais”, isto é, surpreendentes ou contra a expectativa — peripécia e reconhecimento
— tém, como qualquer outra acdao poetada, que obedecer as leis de verossimilhanca e neces-
sidade — que sdo leis gerais da poesia dramatica —, referéncia, portanto, ao Capitulo VIII
e unidade de acdo, que é a tinica “unidade” que se encontra no texto da Poética.

109. Aristoételes. Poética, 10.1452a11:

elol 82 T®V pOBwV ol pév amAol ot 82 memAgypévol: kail yop al TpEEeLs v ppioetg
ot udBol eiow Vdpyxovoy VOV oVoaL TolXTTAL Aéyw 8& ATATV pEv TTPAEWY TG
YWopévnG MOTEP MPLOTAL CLVEXODG Kal HLAG AVEL TIEPLTETELNG T) AvayvwpLopoD 1)
HeTAPaoig yiveTal, memAeypévny 82 £€ 1)g petd dvayvwptopod i mepimeteiag fj dppoiv
1N petafBaocic éotwv. Tadta 8¢ Sl yiveobau €€ aTiig TG ovoTdoews ToU LHBov, WoTE
€K T@OV Tpoyeyevnuévwy ovpfaivev 1y €€ Gvayxkng fj katd to €ikog yiyvesOal tabta:
SLaepeL yap moAv TO YiyveoBal Tade St T&de | HeT TASE.

Dos mitos, uns sdo simples, outros complexos, porque tal distin¢do existe, por natureza,
entre as acoes que eles imitam. Chamo agao “simples” aquela que, sendo una e coerente,
do modo acima determinado, efetua a mutacao de fortuna, sem peripécia ou reconheci-
mento; acdo “complexa” denomino aquela em que a mudanca se faz pelo reconhecimento
ou pela peripécia, ou por ambos conjuntamente. E, porém, necessério que a peripécia e o
reconhecimento surjam da propria estrutura interna do mito, de sorte que venham a resul-
tar dos sucessos antecedentes, ou necessaria ou verossimilmente. Porque é muito diverso
acontecer uma coisa por causa de outra, ou acontecer meramente depois da outra.

H) Reconhecimento e peripécia

Introduzidos no Capitulo X os elementos de surpresa, peripécia e reconhecimento,
que constituem o mito “complexo”, é momento de defini-los.

7 NE. Inserido no comentério ao Capitulo X da Poética na edi¢cdo de 1966.
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“do modo como dissemos” refere-se a “paradoxais”, no Capitulo IX: “Como, porém,
a tragédia ndo é s6 imitacdo de uma acao completa, como também a de casos que suscitam
o terror e a piedade, e estas emocdes se manifestam principalmente quando se nos deporem
acOes paradoxais, e, perante casos semelhantes, maior é o espanto que ante os feitos do
acaso e da fortuna... daqui se segue serem indubitavelmente os melhores, os mitos assim
concebidos” (Capitulo IX, fim).

“a peripécia é a mutacdo dos sucessos no contrario”, isto é, no contrario a expectativa.
Mas, & expectativa de quem? A expectativa dos espectadores ou a expectativa das persona-
gens? Os exemplos que seguem (do Edipo e do Linceu) levariam a crer que o “paradoxal”
s6 afeta os hero6is do drama. Alids, como poderia a surpresa afetar um auditério que ja
conhece os argumentos? Else, contra Vahlen, objeta que “o nosso conhecimento de que a
situacdo de Edipo vai ser subvertida, é um conhecimento acidental (acidental, no sentido
aristotélico), ndo é uma expectativa baseada nos fatos, tais como sdo apresentados no
decorrer da peca... ou, em geral, as consideracoes de verossimilhanca e necessidade, mas,
sim, no prévio conhecimento que acontece possuirmos nds, do drama ou do mito (Else,
1957, p. 346)”. Neste ponto, também convém lembrar que, para o espectador, a surpresa
vem de que ele esta assistindo agora a descoberta de relacdes entre fatos — as quais, se
bem que ja existissem, se encontravam ocultas.

“... reconhecimento, como de fato o préprio termo indica, é uma passagem da igno-
rancia para a consciéncia, apontando tanto para um estado de lagos naturais estreitos (rela-
¢do consanguinea) quanto para um estado de inimizade, por parte daquelas pessoas que
estavam em um status claramente marcado em relagdo a prosperidade ou ao inforttinio™
(Else, 1957, p. 342-343, traducdo nossa). Que a definicdo de reconhecimento (2.° elemento
paradoxal ou surpreendente do mito complexo) nao é, como Rostagni o afirma (ad locum,
p. 61), “puramente etimoldgica”, demonstra-o a parafrase de Else, cujo teor parece bem
fundamentado no seu comentario. Tendo em conta o que Aristoteles dird no Capitulo XIII
(cf. § seguinte) e, sobretudo, a sua lista de argumentos de maxima tragicidade (Alcméon,
Edipo, Orestes, Meleagro, Tiestes e Télefo), facilmente se verificara que philian ndo é sim-
plesmente “amizade” ou “amor” ou qualquer outro sentimento, mas, sim, “the objective state
of being “philoi’... by virtue of blood ties” (Else, 1957,p. 349): no Edipo, o reconhecimento
de Laio transfere o her6i para tal estado emocional. Por outro lado, também “échtran” nao
é simplesmente “inimizade” ou “6dio”, mas “a passage into inimity on the part of natural
“philoi” (Else, 1957, p. 350), por exemplo, a que se da quando Clitemnestra “reconhece”
que o préprio filho chega para mata-la. De qualquer modo, a verdadeira situagdo entre
personagens era desconhecida antes, e o reconhecimento sempre sera “passagem do ignorar
ao conhecer”. O argumento decisivo do fil6logo de Harvard é, porém, que “horisménos”

s

ndo pode significar “destinado” (realmente, “destino” é cousa que nao intervém na filosofia

'8 No original: “... recognition, as in fact the tern itself indicates, is a shift from ignorance to awareness, pointing
either to a state of close natural ties (blood relationship) or to one of enmity, on the part of those persons who
have been in a clearly marked status with respect to prosperity or misfortune”.

125



A tragédia grega: origens - Textos traduzidos e comentados

de Aristoteles), mas “definido” ou “delimitado”: o que o filésofo refere aqui “ndo é a ideia
que Edipo esta destinado a ser infeliz, mas o simples fato de que, no principio da peca, ele
se encontra na situacdo, no estado de... um homem feliz (Else, 1957, p. 351)”. O contraste
depara-se-nos no Orestes da Ifigénia Tdurida: situacdo ou estado de infelicidade do herdi,
no inicio da pegca. Em suma: “em geral, o efeito do reconhecimento é descobrir uma horrivel
discrepancia entre duas categorias de relacdes de parentesco: de um lado, os profundos
lagos do sangue, de outro lado, una relacao de hostilidade, casual ou real, que sobrevem
ou ameaca sobrevir aqueles (Else, 1957, p. 352)”.

110. Aristételes. Poética, 11.1452a22:

€0TL 8¢ iepuméTELa PEV 1) €1G TO évavTiov TV TIPATTOUEVWY HETAPBOAT) Kabdmep
elpntay xal Todto & Womep Aéyopey Kata To £lk0g 1 avaykaiov {...}avayvwploig
8¢, homep kal ToUvopa onuaivel, €€ dyvoliag eig yvdowv petafoin, 1j eig @Aiav 1 €ig
£xOpav, TOV TPOG evTu)iav 1) SuaTuyiav dplouévwy

“Peripécia” é a mutacdo dos sucessos, no contrario, efetuada de modo como dissemos;
e esta inversao deve produzir-se, também o dissemos, verossimil e necessariamente... [1452
a 30] O “reconhecimento”, como indica o préprio significado da palavra, é a passagem
do ignorar ao conhecer, que se faz para amizade ou inimizade das personagens que estao
destinadas para a dita ou para a desdita.

1) O heréi tragico™

“depois do que acaba de ser dito”: relacdo expressa com o Capitulo XI, continuando,
apos o “excursus” do Capitulo XII (interpolagdo?), a exposicao da teoria do mito tragico,
complexo (ndo a do mito dramético, eu geral, exposta nos Capitulos VII-IX e XXIII). Além
disso, observe-se a nova tonalidade, “prescritiva”, agora, e ndo “definitiva”, como fora a
dos Capitulos X e XI, o que leva a maioria dos comentadores a pensar que, neste ponto,
Aristételes passa da ars ao artifex.

Se “a composicao das tragédias mais belas” é (a) complexa, e no simples — o que,
como sabemos pelo Capitulo XI, se consegue pelo uso dos elementos estruturais da tragédia
complexa (peripécia e reconhecimento) — e (b) “deve imitar casos que suscitem o terror
e a piedade”, a consequéncia é que (c) ha que averiguar, agora, qual a espécie de peripécia
(a qual, juntamente com o reconhecimento, concentra todo o tragico da tragédia), qual a
espécie de metabolé (mutagao de fortuna), que verdadeiramente provocara as emoc¢des de
terror e piedade. Ha quatro possibilidades: o justo passa i) da felicidade para a infelicidade,
ou ii) da infelicidade para a felicidade; o perverso passa iii) da felicidade para a infelicidade,

19 NE. Inserido no comentério ao Capitulo XlIl da Poética na edi¢éo de 1966.
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ou iv) da infelicidade para a felicidade. A segunda, Aristoteles nem sequer a menciona;
a terceira e quarta, ambas respeitantes ao homem perverso, sao logo excluidas — uma iv),
porque nao é conforme aos sentimentos humanos, nem desperta terror e piedade, outra
iii) porque também ndo suscita terror e piedade, embora satisfaca aos sentimentos huma-
nos. Quer dizer: ha uma razdo primaria para a exclusdo do heréi perverso, que passa ou
da felicidade para a infelicidade, ou da infelicidade para a felicidade, que é o no suscitar,
em qualquer dos casos, as emog0es que sdo proprias da tragédia; e uma razdo secundaria
para excluir a passagem da infelicidade para a felicidade — que é a sua ndo conformidade
com a filantropia. Que ser4, entdo, a filantropia? O exame de outras passagens da obra de
Aristételes aponta para uma “generalized and indiscriminate fellow-feeling for humanity”
(Else,1957, p. 370), mas, neste livro, poderia definir-se mais rigorosamente como “a difuse
disposition to sympathize with others, which when refined by judjement can become real
pity|” (Else, 1957, p. 370).

Das quatro possibilidades indicadas, restava a primeira, o transito da dita para a des-
dita, sofrido pelo justo. No entanto, Aristoteles também exclui, como “repugnante” (ao
sentimento de humanidade), o caso de ser extremamente bom, quem sofra semelhante
mutacdo de fortuna. Portanto, o que na verdade resta é uma situacao intermediaria (metaxy)
— “a do homem que ndo se distingue muito pela virtude e pela justica”. Mas, por consequ-
éncia muito mais notavel, a situacdo “intermedidria” a que Aristételes alude ndo o é, entre
bondade extrema e extrema maldade — ndo se trata, por conseguinte, do homem médio
ou da mediania humana, mas, sim, e em todo o caso, de um “melhor que nés”:?° “high
enough to awaken our pity but not so perfect as to arouse indignation at his misfortune,
near enough to us to elicit our fellow-feeling but not so near as to forfeit all stature and
importance” (Else, 1957, p. 377-378). E acresce ainda, que a mutacao de fortuna ha de ser
consequéncia de algum erro (hamartia). A verdadeira natureza da hamartia constitui, ao
que nos parece, uma das mais brilhantes descobertas de Gerald Else. O “erro” nao é, como
se tem pensado, uma parte do carater do heréi tragico, mas, sim, uma parte estrutural do
mito complexo — é o correlato da agnorisis (reconhecimento): “a razdo por via da qual
Aristételes ndo a menciona juntamente com a peripécia, o reconhecimento e a catastrofe,
é talvez porque ela pode residir fora da prépria acdo dramética, como no Edipo, em que o
erro se dera anos antes” (Else, 1957, p. 385). Como causa da agao tragica, a hamartia que
fornece a plausivel razdo para a reversa fortuna do heréi.

112. Aristételes. Poética, 13.1452b28 a 1453a:
oV 8¢ 8el oToxdleoBat kai & Sel evAaBelodat cuvioTAVTag TOUG HHBOUG Kol TOOEV

€otal o Tig Tpaywdiag €pyov, £@etig &v €in AekTéov TOTG VOV elpnpEVOLG. ETELdT)
o0V 8T TV oUVOesY elval TH§ kKaAAoTng Tpaywsiag uf &mAfjv dAAX TemAsypévnv

20 Cf. Capitulo 1.
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Kal TNV poPep®Vv Kai EAestv®dY elvat punTikiv (todto ydp {8ov tijg Tolavng
UL OEWG €0TV), TPOTOV PEV STJA0V OTL 0UTE TOUG ETLEIKETG vdpag OeT petafBdAiovtag
@aiveaBat €€ evtuylag eic Suotuyiav, o0 yap @ofepov oVSE EAeevov TOUTO GAAX LapoV
€oTv: 0UTE TOVG HoxO1 poug €§ dtuyiag eig evTu)iav, dTtpaywdotatov yap todt’ éotl
VTV, 008V Yap €xel MV €T, 00TE Yap PLAGVOpwTOV 0UTE EAeglvOV 0UTE POREPOV
¢oTv: 008’ ad TOV 6dSpa oV POV £€ evTuyiag eig SuoTuyiav petamimTely: TO pév
Yap @AavBpwTov €xot &v 1) Tolad TN 6VoTAOLS GAL" 00TE EAeov 0UTE POB0V, O PEV YAP
TEPL TOV AVAELOV £0TIV SuaTUXODVTAQ, O 8¢ TTEPL TOV GLOLOV, EAEOG PEV TTEPL TOV GVvAELov,
@OB0og 6¢ Ttepl TOV GpoLoV, WOTE 0UTE EAEELVOV OUTE POBEPOV €0TaL TO GUUPATVOV.

0 petadv dpa TouTwV Aotmdg. £€0TL §€ ToloDTOG O PNTE APETH SLaPEpwv Kal
Sikatoovvn unte Sud kakiav kat poxOnpiav petafdAiwy ig v Suotuyiav dAAx 8t
qpaptiav Tvé, TdV v pueydn 868 Svtwv kai evtuyig, olov Oiimoug kal Ouéotg kal
ol €K T®V TOLOVTWYV YEVADV ETILPAVEIG AVEPES. AVAYKT dpa TOV KAA&G ExovTa pdbov
amAoDv elvar pdArov 1 Stholy, Hotep TVES paot, kai petaBdAAsty ok gig evTuyiay
€k SuoTuylag AAAG TovvavTiov €€ evTLYIAG £i¢ SuaTLXiaV PN SLd poxBnpiav AAAX 8U
apaptiov peydAnv fj olov eipntat fj feAtiovog pdAiov 1 xelpovog. onuelov 8¢ kal 1O
ytyvopevov: mp®dTtovy...}

Que situagdes os argumentistas devem procurar e quais devem evitar, e também por
que via hao de alcancar o efeito préprio da tragédia — eis o que resta dizer, depois do que
acaba de ser dito. Como a composicao das tragédias mais belas ndo é simples, mas com-
plexa, e além disso deve imitar casos que suscitam o terror (phobos) e a piedade (éleos)
— porque tal é o préprio fim desta imitacdo —, evidentemente se segue que nao devem
ser representados nem homens muito bons que passem da boa para a ma fortuna (caso que
ndo suscita terror nem piedade, mas repugnancia), nem homens muito maus que passem
da ma para a boa fortuna, pois ha coisa menos tragica, faltando-lhe todos os requisitos
para tal efeito: ndo é conforme aos sentimentos humanos (phildnthropon), nem desperta
terror ou piedade. O mito também ndo deve representar um malvado que se precipite da
felicidade para a infelicidade. Se é certo que semelhante situagao satisfaz os sentimentos
de humanidade, também é certo que ndo provoca terror nem piedade; porque a piedade
tem lugar a respeito do que é infeliz sem o merecer, e o terror, a rospeito do nosso seme-
lhante desditoso, pelo que, neste caso, o que acontece ndo parecera terrivel nem digno de
compaixao. Resta, portanto, a situacdo intermediaria. E a do homem que néo se distingue
muito pela virtude e pela justica; se cai no inforttnio, tal acontece ndo porque seja vil e
malvado, mas por forca de algum erro; e esse homem hé de ser algum daqueles que gozam
de grande reputacio e fortuna, como Edipo e Tiestes ou outros insignes representantes de
familias ilustres. E, pois, necesséario que um mito bem estruturado seja antes simples do
que duplo, como alguns pretendem; que nele se nao passe da infelicidade para a felicidade,
mas, pelo contrario, da dita para a desdita; e ndo por malvadez, mas por algum erro de
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uma personagem, a qual, como dissemos, antes propenda para melhor do que para pior.
Que assim deve ser, o passado o assinala: outrora... %

J) O tragico e o monstruoso. Catastrofe. O poeta e o mito tradicional??

Prossegue a argumentacdo da teoria do mito tragico. Mas, tenho observado, ao término
do capitulo anterior, que a tragédia de dupla intriga constituia como que um desvio em
direcdo a comédia, neste ponto Aristoteles abre um paréntese para advertir discipulos e
leitores de que outra aberragdo poderia comprometer (e efetivamente ja havia comprome-
tido) a realizagdo da tragédia teoricamente perfeita: o abuso do espetacular, no intuito de
obter as emocodes de terror e piedade — o horror, em vez de terror tragico. E a propdsito
Aristoteles ndo perde a ocasido para insistir no mais importante: o efeito da tragédia deve
resultar unicamente da composicao dos fatos, da intriga, da intima conexao das agoes...

Tudo o mais, no presente capitulo, se torna claramente inteligivel a luz daquela cor-
relacdo entre hamartia (erro) e agnorisis (reconhecimento), e do verdadeiro conceito de
philia, sugeridos por Else, e que mencionamos no § precedente. O mais notavel, aqui, é o
resultado da discussao proposta no fim do trecho do Capitulo XIV, transcrito anteriormente:
0s mitos mais tragicos sao precisamente os mais imorais — o assassinio de consanguineos.
Eis um extrato da impressionante relacdo organizada por Gudeman (1934, p. 257-258):

1. Irmdo-irmdo
a) mata: Etéocles-Polinices (Esquﬂo, Sete; Euripides, Fenicias); Medeia-Absirtes
(Sofocles, Colquidas ou Citas);
b) intenta matar: Electra-Ifigénia (S6focles?, Aletes (=Liicio Acio, Agamemno-
nidae;* Ifigénia-Orestes (Euripides, Ifigénia em Tauris); Deifobo (ou Heitor?)
— Paris (So6focles e Euripides, Alexandre).
2. Filho-Pai
a) mata: Telégono-Ulisses (Séfocles, Ulisses Akantoplex);** Edipo-Laio (S6fo-
cles, Rei Edipo);
b) intenta matar: Hemon-Creonte (S6focles, Antigona); Egisto-Tiestes (Accius,
Peldpidas = ? So6focles, Tiestes (II).
3. Mde-Filho
a) mata: Procne-tis (S6focles, Tereu); Medeia-filhos (Euripides, Medeia), Aga-
ve-Penteu (Euripides, Bacantes), Temisto-filhos (Euripides, Ino), Alteia-Me-
leagro (Euripides, Meleagro);

2 Cf. supra, |, 2.
22 NE. Inserido no comentdrio ao Capitulo XIV da Poética na edicédo de 1966.
23 NE. “Filhos de Agaménon”.

24 NE. “Ulisses Ferido.”
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b) intenta matar: Creusa-fon (Euripides, fon), Mérope-Cresfonte (Euripides,
Cresfonte), Auge-Télefo Esquilo e Séfocles, Misios; Euripides, Télefo);
Medeia-Medo (Pacuvius, Medus), Clitemnestra-Orestes (Estesicoro).

4. Filho-Mde

a) mata: Orestes-Clitemnestra (Esquilo, Coéforas; Séfocles e Euripides, Electra);
Alcméon-FErifila (Euripides, Alcméon);

b) intenta matar: Anfion/Zeto-Antiopa (Euripides, Antiopa); filho (?) - Helle
(Euripides, (?);*

c) perante este quadro, a pergunta que inevitavelmente se impoe é a que Else
formula: “the immorality of the drama, against which Plato had inveight so
bitterly. (Rep. III): where has it been accepted, in fact demanded, in such
cold and meassured terms?” (Else, 1957, p. 388).

113. Aristételes. Poética, 14.1453b1:

£0Tv P&V 0DV TO oPepdV Kal EAesvov £k Thig SPewg yiyveoBat, £otiv 82 kai £E
AT Tfi¢ CVOTACEWS TAV TPAYUATWY, OTIEP £0TL TIPOTEPOV Kl IO TOT AUEIVOVOG. SET
Yap Kai dvev 100 0pav oUTw cuveaTdval ToV piBov BoTe TOV AKOVOVTA TA TTPAYUATA
ywopeva katl @plttely kal EAEEV €k TV cLUBALVOVTWV: dTep Gv TAboL TI§ AkoVwV
Tov To0 Oidimov pdbov. To 8¢ 51 Tii¢ OPews TOTTO TAPATKEVALELY ATEXVOTEPOV Kol
xopnylag Sedpevov €0Tiv. ol §€ U1 To @ofepov SLd TG SPews AAAX TO TEPATDEES PLOVOV
TapaokeVAlovTeG 0VEEV TpaySia Kovwvolotv: oV yap taoov SeT {nTelv 6ovnv
Amo Tpaywdiag GAAQ TV oikelav. £mel 8 TNV Ao EA€ov Kal @OBov SLa punoewg Sel
NSOVNV TTAPAGKEVALELY TOV TIOM TNV, PAVEPOV WG TOUTO £V TOTG TIPAYHAGLY EUTIOMTEOV.

Totar 00V Setvd 1 ol 0iKTPA PAIVETAL TV CUUTITITOVT®WVY, AdBwHEV. &vyKn
&M fi @Awv elvat Tpodg dAAGA0VG TAG TolavTag TPEEeLS T £xOpadVv | UNSeTépwv. Gv
n&v o0V £x0pog £xBpov, oUSEY Edestvov oliTe TTOL®V oUTE PEAAWY, TNV Kot  adTo TO
é00G: 008" &v UNSeTépwg Exovteg: Stav 8’ v Tals @iAioug éyyévntal T Tédn, olov
1| &8eAPOG ASeA @OV Tj LIOG TaTEéPa f) TN P VIOV 1) LIOG pUNTEéPa ATtoKTEVT 1) LEAAN 1
TL &AAo ToloUtov 8pd, Tadta {nTnTéov.

O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas também podem
derivar da intima conexdo dos atos, e este é o procedimento preferivel e o mais digno do
poeta. Porque o mito deve ser composto de tal maneira que, quem ouvir as coisas que vao
acontecendo, ainda que nada veja, sé pelos sucessos trema e se apiede, como experimentara
quem ouvir a histéria de Edipo. Querer produzir estas emocdes unicamente pelo espetéaculo,
é processo alheio a arte e que mais depende da corégia. Quanto aos que procuram sugerir
pelo espetaculo, ndo o tremendo, mas o monstruoso, esses nada produzem de tragico,

25 Cf. também, Schmid, Geschichte der gr. Literatur 1, 2 p. 89 ss.
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porque da tragédia nao ha que extrair toda a espécie de prazeres, mas tdo s6 o que lhe é
proprio. Ora, como o poeta, devo procurar apenas o prazer inerente a piedade e ao terror,
provocados pela imitacao, bem se vé que é na mesma composicao dos fatos que se ingiram
tais emocoOes. Consideremos agora quais dentre os eventos do mito parecem de tremer,
e quais os de se compadecer. A¢oes deste género devem, necessariamente, desenrolar-se
entre amigos, inimigos ou indiferentes. Se as coisas se passam entre inimigos, nao ha que
compadecer-nos, nem pelas acoes nem pelas intencdes deles, a ndo ser pelo aspecto lutu-
0so dos acontecimentos; e, assim, também entre estranhos. Mas se as acOes catastroficas
sucederem entre amigos, como, por exemplo, 0 irmdo que mata ou esteja em vias de matar
0 irmdo, ou um filho o pai, ou a mae um filho, ou um filho a mae, ou quando acontecam
outras coisas que tais — eis 0s casos a discutir...
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Capitulo XV

Aristoteles: A Catarse'

Relativamente a definicdo de tragédia, decerto um dos mais dificeis entre os mais
dificeis e discutidos passos do Corpus Aristotelicum, campre-nos apenas incluir, neste
lugar, algumas notas de carater mais estritamente gramatical e critico, assim como certas
referéncias de interesse mais particularmente histérico. As dificuldades que, durante quatro
séculos, vém se multiplicando, a medida que se avoluma uma bibliografia infelizmente
das menos acessiveis, parecem resultar, em primeira e tltima andlise, da interpretacdo de
um genitivo. O ponto nevralgico do texto é, no original: “perainousan tén tén toiotiton
pathemadton kdtharsin” (leva a efeito a purificacdo de tais emoc6es). Na verdade, quanto a
sintaxe, encontramo-nos, neste ponto, diante de manifesta ambiguidade. O genitivo “de tais
emocdes” pode ser entendido de quatro maneiras, que alistemos a seguir com as tradugoes
parafraseadas que a cada uma corresponderia:

1. genitivo “objetivo”: “catarse [operada por...] sobre tais emogdes”

».

2. genitivo “subjetivo”: “catarse [operada] por tais emocoes [sobre...”

3. genitivo “separativo”: “catarse de tais emocdes (= expurgacao ou eliminacdo de
tais e emocdes)”.

A titulo de exemplo ilustrativo e exercicio taxindmico, damos agora uma relacdo das
versoes e interpretacdes propostas, do século XVI ao século XVIII. Escusado dizer que
nao se pretende recolher toda a minuciosa variedade de “li¢oes” publicadas nos duzentos
anos que decorreram entre Paccius{1483-1530} e Lessing {1729-1781}.2

' NE. Eudoro indica as seguintes referéncias para este capitulo: Cf. F. Dirlmeier, KATHARSIS PATHEMATON;
W. Schadewaldt, FURCHT UND MITLEID; H. Flashar, DIE MEDIZINISCHEN GRUNELAGEN...; J. Croissant,
ARISTOTE ET LES MYSTERES: M. Kommerell, LESSING UND ARISTOTELES; Rostagni, ARISTOTELE E ARIS-
TOTELISMO... e IL DIALOGO ARISTOTELICO; G. Else, ARISTOTLE'S POETICS. Refazando para a normaliza-
¢do bibliogréafica deste livro, temos: Dirlmeier (1940); Flashar (1956); Croissant (1932); Kommerell (1940);
Rostagni (1922); Rostagni (1926); Else (1957). Texto inserido no comentdrio ao Capitulo VI (§ 27) da Poética
na edicdo de 1966.

2 NE. Segue em ordem cronoldgica traducdes-interpretacdes em vérias linguas do famoso trecho de Poética
1449b25. Como o objetivo é a comparacéo das variacdes, deixamos os textos no original. Antepusemos a
traducdo de Eudoro como guia para as versdes subsequentes. V. mais abaixo, no nimero 114 o contexto
da traducdo do conceito de ‘catarse’. Para acesso a algumas dessas e outras edi¢des da Poetica, v. https://
monoskop.org/Aristotle/Poetics. Acesso em: 20 ago. 2019. A edicdo de Valentin Garcia Yebra possui dois
apéndices, ambos dedicados também ao tema da catarse, com trechos de autores que comentam a questéo.
V. Yebra (1974, p. 339-391).
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{Aristoételes. Poética, 6.1449b24:

gotwv o0V Tpaywdia pipmoig mpdgews omovdaing kal TeAsing péyedog £xovong,
NSLopEVE AdY® XWPLG EKAOTW TMV eIS®V €V TOTG popiolg, Spwvtwv kal oV 6t dmayyeAlag,
SU €Aéov kal poBov mepaivovoa TNV TGV TOLOVTWV TAdNUATWV K&BapatLy.

E, pois, a tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de certa
extensao, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos distribuidas
pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o terror e a piedade, leva a efeito a purificacdo de tais emogses.

Século XVI:

PACCIUS:? “... non per enarrationem, per misericordiam vero atque terrorem
perturbationem eiusmodi purgans”.

ROBORTELLI:* “... non per enarrationem per misericordiam vero atque terrorem
pertubationes eiusmodi purgans”.

VICTORIUS:® “... et non per expositionem, sed per misericordiam et metun conficiens
hujuscemodi perturbationum purgationem”.

CASTELVETRO:® “Oltre a cio induca per misericordia, e per ispavento purgatione di
cosi fatte passioni [in guisa che la tragedia con le predette passioni, spavento, e misericordia
purga, e scaccia dal cuore degli huomimini quelle predette medesime passioni]”.

PICCOLOMINTI:” “...a fine, che... col mezo della compassione, e del timore, si purghini
gli animi da cosi fatte lor passioni, e perturbationi [cos parimente stimarono {i.e, os
Peripatéticos}, che per far tranquilo 1’huomo, non s’havesse da togliere, da suellere, da
levar in tuto, no comportando cio la natura stessa; ma s’havesser da purgare, da moderare,
e da ridurre (in sonma) ad un certo buono temperamento”.

3 NE. Paccius, ou Alessandro de Pazzi de Medici, intelectual e politico integrante da Academia Florentina,
apresenta sua versdo latina da poética em Aristotelis Poetica, publicada postumamente em 1536 por seu
filho Alessandro Gugelmo. Segundo Téran, é a primeira edicdo moderna a conter tanto o texto grego quanto
a traducdo latina. V. Tardn & Gutas (2012, p. 48-49).

4 NE. Francesco Robortelli ou Robortello (1516-1567) foi um humanista italiano, autor de In librum Aristotelis
de arte poetica explicationes, 1548. Sobre a histéria dessa ampla edi¢cdo e comentdrio da Poética, v. Sgarbi
(2019).

5 NE. Petrus Victorius ou Piero Vettori (1499-1585), humanista italiano que editou o texto da Poética em
Commentarii in primum librum Aristotelis de arte poetarum, Florence, 1560.

& NE. Ludovico Castelvetro (1505-1571), fildlogo e critico literario italiano, publicou Poetica d’Aristotele vul-
garizzata e sposta, em 1570, a qual impulsionou conceitos e procedimentos do neoclassicismo, como a
questdo das trés unidades — tempo, lugar e acéo.

7 NE. Alessandro Piccolomini (1508-1578), astronomo e filésofo italiano, autor de Annotazione nel libro della
Poetica di Aristotele (1560).
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RICCOBONI:® “... sed per misericordiam et metun inducens talium perturbationum
purgationem [Perpurgari perturbationes... id est, non ut explicat Madius, tolli et destrui,
sed temperari et moderationem fieri]”.

Século XVII:

HEINSIUS:® “... sed per misericordiam et metum inducat similium perturbationum
expiationem [Quippe in concitandis affectibus, cum maxime versetur haec Musa, finem
eius esse, hos ipsos ut temperet, iterumque componat Aristoteles putavit]”.

VOSSIUS: ™ “... per misericordiam et metum praestans ab ejusmodi perturbationibus
purgationem [Ut miserationem terreramque concitant ad id genus morborum expiationem]”.

PIERRE CORNEILLE:!" “La pitié d’un malheur ot voyons tomber nos sembla—bles
nous porte a la crainte d’un pareil pour nous ; cette crainte, au désir de 1’éviter; et, ce désir,
a purger, modérer, rectifier et méme déraciner en nous la passion qui plonge a nos yeux
dons le malheur des personnes que nous plaignons; par cette raison comme, mais naturelle
et indubitable, que pour éviter I’effet il faut retrancher la cause”.

RACINE:!? {A tragédia}... “excitant la terreur et la pitié, purge et tempére ces sortes de
passions. C’est-a-dire qu’en émouvant ces passions elle leur ote ce qu’elles ont d’excessif
et de vicieux et les raméne a un état de modération conforme a la raison”.

JOHN MILTON: “Tragedy... said by Aristotle to be of power, by raising pity and fear,
or terror, to purge the mind of those and suchlike passions; that is to temper or reduce them
to just measure with a kind of delight stirred up by reading or seeing those passions well
imitated. Nor is Nature herself wanting in her own effects to make good his assertion, for
so, in physik, things of melancholik hue and quality are used against melancholy (teoria
fisio-patoldgica, antes de Bernahys!) sour against sour, salt to remove salt humours”."®

Século XVIII:

DACIER:! “La tragédie est done une imitation ... qui... par le moyen de la compassion et
de la terreur, achéve de purger en nous ces sortes do passions, et toutes les autres semblables”.

8 NE. Antonio Riccobonni,(1541-1599), humanista e historiador italiano, que publicou, entre outros, Compen-
dium artis poeticae Aristotelis (1591).

° NE. Daniel Hensius (1580-1655), ligado ao Renascimento europeu a partir da Universidade de Leiden,
publicou Aristoteles De poetica Liber em 1610.

1 NE. Gerardus Joannes Vossius (1577-1649), classicista e teélogo holandés, é autor de Poeticarum institu-
tionum libri trés (1647).

NE. Trecho em 2e discours sur le poéme dramatique.

NE. Trecho citado de Hardy (1932, p. 20).

o

@

NE. Trecho do prefdcio a Samson Agonistes. Citagéo de Butcher (1951, p. 247-248).

* NE. André Dacier (1651-1722), filélogo e editor/tradutor, trecho da obra La poétique d’Aristote (Paris: Claude
Barbin, 1692).
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BATTEUX:" “La tragédie nous donne la terreur et la pitié que nous aimons et leur Ote
ce degré excessif ou ce mélange d’horreur que nous n’aimons pas. Elle allége I’impréssion
ou la réduit au degré et a I’espéce ot elle n’est pas plus qu’un plaisir sans mélange de peine...
parceque, malgré 1’illusion da theatre, a quelque degré qu’on le suppose, I’artifice perce
et nous console quand I’image nous afflige, nous rassure quand I’image nous éffraie...”

LESSING: “Mitleid und Furcht sind die Mittel, welche die Tragoedie braucht, um
ihre Absicht eu erreichen... soll das Mitleid und die Furcht, welche die Tragoedie erweckt,
unser Mitleid und unsare Furcht reinigen, aber nur diese reinigen, und keine andere
Leidenschaften... Da naemlich, es kurz zu sagen, diese Reinigung in nichts anders beruht
als in der Verwandlung der Leidenschaften in tugendhaften Fartigkeiten..., so muss die
Tragoedie, wenn sie unsere Mitleid in Tugend verwandeln soll, uns von beiden Extremen
des Mitleids zu reinigen vermoegend sein; welches auch von der Furcht zu verstehen”.'¢

Por meados do século XIX, a interpretacdo fisio-patologica da catarse, proposta por
Bernays e entusiasticamente recebida pela maioria dos fil6logos, fez que, desde entao, pre-
dominasse o significado, separativo do genitivo “de tais emocdes”.'” Eis algumas versoes
e interpretacdes do final da definicdo aristotélica, desde Butcher (1894) até Schadewaldt
(1955). A dltima, de Else (1957), ndo se encontra rigorosamente inscrita no quadro que se
possa fixar mediante as diversas funcdes sintaticas daquele genitivo.

BUTCHER: “Tragedy... is an imitation... through pity and fear effecting the proper
purgation of these emotions. { Comentério:} Tragedy... does more than effect the homoeo-
pathic cure of certain passions. Its function on this view is not merely to provide an outlet
for pity and fear, hut to provide for them a distinctively aesthetic satisfaction, to purify
and clarify them by passing them through the medium of art... Let as assume, then, that
the tragic katharsis involves not only the idea of an emotional relief, but the further idea
of the purifying of the emotions so relieved.”

GUDEMAN: “Die Tragoedie ist... die nachhamende Darstellung... durch Erregung
von Mitleid und Furcht die Reinigung von derertigen Gemuestsstimmungen bewirkend”.'8

ROSTAGNI: “L’effecto proprio della tragedia sta, all’ingrosso, nel provocare il peacere
che nasce sentimenti di pieta e terror... ma piu precisamente e definitivamente dalla catarsi

'S NE. Trecho da obra Les quatre Poétiques d’Aristote, d’Horace, deVida,deDespréaux(Paris, 1771), citado a
partir de Hardy (1932, p. 21).

6 NE. Trecho da obra Dramaturgia de Hamburgo, capitulo 79. (1854). Tradug&o nossa: “compaix&do e temor
sdo os meios que a tragédia precisa para alcangar seu objetivo. [...] a compaix&do e temor que despertam
a tragédia devem purificar nossa compaixao e temor. Mas devem purificar apenas essas paixdes e nédo
outras. [...] Pois, em poucas palavras, essa purificagdo ndo se baseia em outra coisa que a transformacéo
das paixdes em disposicdes virtuosas [...] Se a tragédia transforma nossa compaixdo em virtude, precisa
ser capaz de purgar-nos dos ambos os extremos da compaix&o; ao que ha de se entender também o temor”.

7 NE. Eudoro se refere a obra Bernays [1880].

8 NE. Gudeman (1921, p. 12).
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di essi: cioe da questi stessi sentimenti purificati dei loro eccessi e ridotti in mesura utile
per la virtu, come vuole la dottrina ética di Aristotele sulle passioni”.*

PAPANOUTSOS: “La poésie tragique, qui a pour tache d’émouvoir la crainte et la
pitié et d’associer a elles le sentiment moral et religieux d’humanité, épure ce genre de
passions et par conséquent amene 1’ame a gofiter non pas la crainte et la pitié ordinaires,
... ais une crainte et une pitié épurées, c’est-a-dire des émotions qui jaillissent dans notre
ame au moment ou nous saisissons un sens moral et réligieux profond, et du fait que nous
avons saisi ce sans”.?

POHLENZ: “Die Tagoedie... reinigt die Seele, nicht durch eine Ausrotung der Triebe..., wohl
aber durch Ablenkung auf ein ungefaerliches Gebiet, die das ungesunde Uebermass verhindert” 2!

SCHADEWALDT: cf. a seguir.

Os demais textos agrupados nesta ultima secdo sdo, evidentemente, aqueles em que
se baseia a interpretacgdo fisio-patolégica de Bernays (contra as teses pedagdgicas e estéti-
cas das geragOes humanistas e iluministas), hoje quase unanimemente aceita por todos os
estudiosos. Mas, apesar do indiscutivel triunfo da filologia novecentista, ndo deixa de ser
interessante percorrer atentamente a lista de pressupostos, tacitos ou expressos, da interpre-
tacdo de Bernays e de seus modernos seguidores, elaborada por Else (1977, p. 226-227).

1. Quase todos (os intérpretes) concordam em que Aristdteles estd falando da mudanga
de sentimento, ou mesmo de carater, que a tragédia efetua no espectador.

2. Todos supdem (implicitamente) que este efeito é automatico e produzido por todas
as tragédias.

3. A maioria pressupde que pathémdton significa “sentimentos” ou “paixdes”.

4. Muitos entendem eléou kai phébou [“de piedade e de terror”] como designando
emocoes do espectador: piedade e terror sdo gerados nele e, subsequentemente, puri-
ficados ou purgados. Outros, todavia, leem di’ eléou kai phdbou como equivalente
de di’ eleeinén kai phoberén, os patéticos e terriveis acontecimentos do drama.

5. Muitos traduzem té6n toiotiton por “tais” (dergleichen, de ce genre, talium, etc.),
tradugdo que, se for forcada, obrigar-nos-a a admitir que hé outras “tais” emogoes
(i. e., emocoes tragicas), além da piedade e do terror. Outros entendem t6n toiotiton
como significando, efetivamente, totiton [“destes”], sendo a piedade e o terror as
Unicas emocoes tragicas.

6. Quase todos entendem Aristoteles como se ele dissesse que a mudanga emocional
designada por tén ton toiotiton pathéméton katharsin [“a catarse de tais paixdes”]
é efetuada (por meio de, di’) piedade e terror: a piedade e o terror, gerados no
espectador, de algum modo se purgam ou purificam a si mesmos.

19 NE. Rostagni (1927, p. 26).
20 NE. Trecho de Papanoutsos (1953, p. 28).

2 NE. Pohlenz (1954, 11, p. 195). Tradug&do nossa: “A tragédia [...] purifica a alma, ndo por eliminar os instintos
[...], mas por distracdo para uma drea que previne de excessos ndo saudaveis”.
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7. Quanto a propria mudanca (kdtharsin), a maioria dos intérpretes do século passado,
seguem Bernays e Weil, entendendo que ela é uma “purgacdo”, se bem que a ideia
de purificacdo, mais antiga, ainda mantenha alguns defensores.?

Com base, portanto, em alguns destes pressupostos, a tltima versdo (parafraseada) do

inicio do capitulo VI da Poética vem a expressar-se nos seguintes termos:

und also gehort fiir ihn (i.e. Aristdteles) zur Tragodia, dass sie Darstellung
(mimésis) einer Handlung, und zwar ainer ernsten (spouddias) sei, dass sie
eine gewisse Grosse (Ausdehnung, mégethos) besitzt, dass sie sich in anmu-
tender, metrische Redewaise (hedysméndi 16goi) darstellt und voneinander
klar geschiedene Taile hat (chdris hekdstou ton cidon en tois meriois), dass
sie von Spielern gespielt und nicht von einen Rhapsoden vorgetragen wird
(dréntén kai ou di’apaggelias) und dass schliesslich ihr Vermogen und ihre
Wirkung (dynamis, érgon) darin besteht, dass sie eine spezifische Lustformin
Zuschauer auslost: die Lustform, die entsteht wenn die Tragodie durch die
elementarempfindungen von Schauder und Jammer hindurch (di’ eléou kai
phobou) im Endeffekt (das liegt mit in peroinein) die mit Lust verbundene
befreiende Empindung der Ausscheidung dieser und verwandter Affekte
herbeifiihrt (tén... kdtharsin)...(Schadewaldt, 1955, p. 160-161)*

No mesmo periddico em que foi publicado o penetrante estudo de Schadewaldt, saiu,

no ano seguinte, um meticuloso trabalho de Flashar, intitulado Fundamentos médicos da

doutrina acerca da efetividade da poesia, na poética grega; cuja conclusao merece ser

transcrita in extenso:

Enquanto, até agora, s6 para o conceito de kdtharsis se haviam acentuado
as analogias no campo da medicina, tentamos nds procurar correspondentes
médicos para as palavras phobos e éleos. Uma revisdo das teorias acerca
dos efeitos da poesia, a partir de Gérgias, mostrou que ali [em Gorgias e
Platao], — as emog0es phobos e éleos se encontravam adjuntos determina-
dos sintomas externos, designadamente a phébos, calafrios, tremores, pal-
pitacdes, erecdo dos cabelos; e a éleos, choro e derramamento de 14grimas.
A maneira como estas emogoes, com suas formas externas, sdo tratadas
por Gorgias e Platdo, sugeria, por diversos motivos, a hipdtese de que em
varias passagens daqueles autores, havia sido aplicado certo de considerar os
fatos, que é préprio no campo da medicina. Semelhantes indicios pareciam
aconselhar uma pesquisa daqueles sintomas de phdbos e éleos, verificados

22 NE. Eudoro refere-se a Henri Weil e sua obra Etudes sur le Drame Antique (1897).

23 NE. Traduc&o nossa: “E assim corresponde segundo ele [Aristételes] que a Tragédia € a representacéo de
uma acdo, de cardter sério, de certa extensdo, linguagem ornamentada, com arranjos métricos distribuidos
separadamente em diversas partes da obra, performada por atores e ndo por um rapsodo, cuja forca e
efeito consistem em provocar no espectador uma forma de prazer especifica: o prazer que surge quando
a tragédia, por meio de sensacdes elementares de temor e angustia, produz, afinal, a sensagédo aprazivel
e libertadora da expurgacdo desses afeitos e seus afins”.
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nos escritos do Gorgias e Platdo, através do proprio Corpus Hipocraticum.
Pois bem, nas obras médicas, logo se nos depararam os mesmos sintomas,
e, entre eles, mostrava-se uma real conexao, que vinha dada com referéncia
a teoria do calor, doutrina que, evidentemente, nos diversos escritos do
Corpus Hipocraticum, se estrutura de varias formas. Resultado: o phébos
e seus sintomas apresentam-se em consequéncia de um frio anormal e des-
medidamente grande; e as lagrimas (isto é, o sintoma do éleos) surgem por
consequéncia de uma umidade anormal e desmedidamente grande. Ora, afim
de que estas determinacdes pudessem ser valorizadas para entendimento da
definicdo aristotélica de tragédia, teriamos de demonstrar que Arist6teles, em
sua teoria das emog0es, também se baseia nestas ideias da medicina. Foi o
que conseguimos, mostrando que, nos escritos naturalisticos de Aristdteles,
phdébos vem determinado mediante o conceito de katdpsyxis perittématiké
[resfriamento excremencial], e deduzindo que a éleos corresponderia o con-
ceito de hygrétés perittomatiké [“umidade excremencial”’] — conceito este,
documentado em Aristoteles, se bem que ndo imediatamente relacionado com
a palavra éleos... Com isto, ja fica expresso que a concepgao [de “catarse™]
que ganhamos, mediante as teorias médicas, depde decididamente a favor
de um genitivus separativus, na proposicao de Aristételes, e ndo permite
entendé-la no sentido de que phdébos e éleos seriam apenas “purificados” da
sua nocividade desmedida. Pois phdébos ndo é frialdade pura e simples, nem
éleos, umidade pura e simples — phébos, como katdpsyxis perittématiké, e
éleos, como hygrotés perittomatiké, sdo ja a propria desmedida em frialdade
ou umidade. Portanto, mediante a purificagdo desses excessos, phdbos e éleos
sdo eliminados, e ndo [simplesmente] moderados (Flashar, 1956, p. 47-48).

Nao ha ddvida que este dificilimo problema parece abeirar-se de uma daquelas pou-
quissimas solucdes que gozam do concentus universalis. Tanto mais surpreende, por conse-
guinte, o desacordo que manifesta um dos mais recentes intérpretes da Poética. Com efeito,
Gerard Else, que — diz ele — se propde esclarecer o optisculo aristotélico, com o exclusivo
recurso ao proprio texto, tem, pelo menos, este motivo para censurar a maioria dos comen-
tadores dos textos citados em apoio da tese fisiopatolégica, ndo ha um unico, de inegavel
autoria de Aristételes, e referente ao efeito catartico da poesia, que deponha no mesmo
sentido em que efetivamente se pode falar de um efeito catartico da masica.?* Por isso,
Bernays se via obrigado a propor a hipotese de a catarse haver sido tratada pelo filésofo,
no II livro da Poética, e Rostagni, a do mesmo assunto ter ocupado grande parte do dia-
logo De Poetis.”® Contra estas hipéteses indemonstraveis, Else opde pertinentemente outra
hipo6tese indemonstravel, que se expressaria mediante esta pergunta: sendo verdade que
Aristoteles, na Politica, promete voltar a questdo da catarse, ndo se poderia dar o caso de
o filésofo jamais haver cumprido tal promessa? E claro que a atitude negativa de fil6logo
norte-americano serve apenas o intuito de preparar o caminho para a sua interpretacao, e
esta é a que resultaria dos seguintes principios:

24 Efeito aludido no livro VIII da Politica, n.° 89.

25 Cf. supra, Capitulo X. NE. Bernays (1880); e Rostagni (1926).
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a) a catarse é purificacdo dos “pathémata”, isto é, “of the fatal or painful act which
is the basic stuff of tragedy”;

b) a catarse ndo é efetuada por “piedade e terror”, mas, sim, “através, ou no decorre,
da piedade e do terror”, isto €, “in the course of a sequence of pathetic and fearful
incidents”;

¢) o agente da catarse é a propria imitacao, “that is’, the plot” (Else, 1957, p. 423).

Como se verifica, a interpretacdo é revolucionéaria, e, mesmo que pareca destinada
ao insucesso, merece atenta reflexao: de certo modo, a catarse seria uma reabilitacdo, por
obra do poeta tragico (que compoe aquela “sequence of pathetic and fearful incidents”),
da mitologia tradicional (“the basic stuff of tragedy”).

114. Aristoteles. Poética, 6.1449b24:

gotv o0V Tpaywdia pipmoig mpdews omovdaiog kal Tedeing péyedog £xovong,
NSVOUEVE AOYW XWPLG EKATTR TV EBGDV €V TOTG poplotg, Spwvtwv Kat ov 8L dmayyeAlag,
SU €Aéov kal pofov mepaivovoa TNV TGV TOLOVTWVY TABNUATWY KABapaLy.

E, pois, a tragédia imitacdo de uma acdo de caréter elevado, completa e de certa
extensao, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos distribuidas
pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o terror e a piedade, leva a efeito a purificacdo de tais emogoes.

115. Aristételes. Politica, 7. 1342a4 ss.:

0 yap mepl éviag ouppaivel mdBog Yuxag ioxup®dg, ToiTo év Taoalg UTdpyeL, TG 6
TTov Stapépet kai T6) pEALov, olov £Aeog kal Bog, £TL 8" évBousiacudg: kal ydp LT
ToOTNG THG KV OEWG KATOKWXLUOL TIVES €lo1V, €K TV & LEp@V HEAGDV OpGDEV TOVTOUC,
Otav xpriowvtal Toig £€opyLalovat T Puxnyv UEAESL, KaBLoTAUEVOUG MoTep laTpelag
TUXOVTAS Kl KaBApoewS: TaTO 1) ToUTO AvayKalov TTAoXELY Kol TOUG EAENUOVAG Kol

TOUG PONTIKOVG Kal TOUG OAWGS TN TIKOUG, ToUG dAAOUG KB  doov EMIPBAAAEL TV
TOLOVTWYV EKAOTW, Kol TaoL yiyveoBal Tva kdBapoy kal kov@ileoBal ped’ 6ovijg.

Pois a paixdo que fortemente se apodera de algumas almas [ja] em todas existe, [s6]
diferindo pela intensidade; por exemplo, a piedade e o terror, ou ainda, o entusiasmo.
Com efeito, alguns [individuos] sdo particularmente predispostos a este movimento [da
alma]; mas, [por efeito] dos canticos sagrados, quando se servem daqueles que sdo aptos
a produzir na alma a exaltagdo religiosa (hotan chrésontai tois exorgidzousi tén psych’en
mélesi), vemo-los pacificados, como se tivessem sido sanados e purificados. Ao mesmo
tratamento (toiito...pdschein) se devem submeter as pessoas em que se manifestam a piedade
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e o terror ou qualquer outra paixao, e os outros, na medida em que cada qual participe deste
[temperamento]; assim se produzira em todos uma espécie de purificagdo (tina kdtharsin) e
um alivio acompanhado de prazer; do mesmo modo, as melodias catarticas proporcionam
aos homens um prazer inocente.

116. Proclus. Comentdrio a Republica, de Platao, 1.42.2 (v. supra, n.° 96).

117. 1amblico. Dos Mistérios {Ilepi pvotnpiwv}, 1.11 (v. supra, n.° 97).

118. Santo Agostinho. Confissées, 3.2:

Os espetaculos teatrais me arrebatavam, repletos de imagens das minhas misérias e
alimento para o meu fogo intimo. Mas por que o homem quer se enternecer quando assiste
cenas dolorosas e tragicas, as quais ele mesmo ndo gostaria de padecer? No entanto, como
espectador, deseja experienciar esse sofrimento, o qual, ao fim, é sofrimento que lhe traz
prazer. O que é isso sendo miseravel loucura? De fato, quanto mais um homem ¢ afetado
por essas cenas, menos livre ele se mostra dessas emogdes. Quando o sofrimento é préprio,
isso é desgraca, enquanto que o compadecer-se pelos outros, isso é compaixdo. Mas que
tipo de compaixdo é esta que vem da fic¢do e das emocgoes cénicas? O ouvinte ndo se
disp0e dar alivio a outro, mas a se entristecer, e, quanto mais se entristece, mais satisfaz
o dramaturgo. E se as desgracas acontecidas com as personagens, antigas ou fabricadas,
sao performadas de modo a ndo provocarem sentimentos de dor no espectador, ele se retira
enfastiado e a reclamar. Mas se seus sentimentos forem provocados, ele fica atento a tudo
e chora de satisfacao.

Amamos, pois, lagrimas e sofrimentos. Mas todo homem deseja prazer. Mesmo que
ninguém queira ser miseravel, da-nos satisfacdo ter pena dos outros, isso porque as dores
gostamos, pois ndo ha dores sem compaixdo? A amizade também vem dai. Mas para onde
vai? Para onde flui? Por que entdo desemboca naquela torrente de piche, naquelas fervi-
lhantes ondas das paixdes, nas quais por sua vontade se transforma e se afasta, corrompida,
da serenidade celestial? Entdo a compaixdo deve ser rejeitada? De jeito nenhum. Antes,

devemos amar as tristezas algumas vezes.?®

Rapiebant me spectacula theatrica plena imaginibus miseriarum mearum et fomitibus
ignis mei. Quid est quod ibi homo vult dolere luctuosa et tragica, quae tamen pati ex
eis dolorem spectador, et dolor ipse est voluptas eius. Quid est nisi miserabilis insania?
Nam eo magis eis movetur quisque, quo minus a talibus affectibus sanus est, quamquam,

26 NE. Traducdo nossa.
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cum ipse patitur, miseria, cum aliis compatitur, misericordia dici solet. Sed qualis tendem
misericordia in rebus fictis et scenicis? Non enim ad subveniendum provocatur auditor
sed tantum ad dolendum invitatur, et auetori earum imaginum aplius favet, cam amplius
dolet. Et si calamitates illae honinum vel antiquae vel falsae sic agantur, ut qui spectat non
doleat, abscedit inde fastidiens et reprehendes; si autem doleat, manet intentus et gaudens.
Lacrimae ergo amantur et dolores. Certe omnis homo gaudere vult. An cum miserum esse
neminem libeat, libet tamen esse misericordem, quod cuia non sine dolore est, hac una causa
amntur dolores? Et hoc de illa vena amicitiae est. Sed quo vadit? Quo fluit? Ut quid decurrit
in torrentem picis bullientis, aestus inmanes taetrarum libidinum, in quos ipsa mutatur et
vortitut per nutum proprium de caelesti serinitate detorta atque deiecta? Repudietur ergo
misericordia? Nequaquam: ergo amentur dolores aliquando...
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Distribuigdo dos Argumentos Trdgicos pelos Ciclos Mitolégicos Tradicionais’
I. CICLO EPICO?
A. Ciclo Troiano (170)

1. Cipria ou Cantos Ciprios (41)

TELEFO: Esquilo, Euripides, Agatio, Cleofdo, Iofonte, Mésquio;
MISIOS: Esquilo, Séfocles, Euripides, Agatdo, Nicomaco;
PALAMEDES: Esquilo, Soéfocles, Euripides, Astidamas II;2
IFIGENIA: Esquilo, Soéfocles, Euripides (2), Poliido;
ALEXANDRE: Séfocles, Euripides, Nicomaco;
RESGATE/RECLAMAGAO DE HELENA: Sé6focles, Timesiteu;
CICNO: Sofocles, Euripides.

' Este apéndice foi elaborado a partir de material em Haigh (1896, p. 473-478). Eudoro altera a linearidade crono-
|6gica do apéndice Il da obra de Arthur Haigh para um agrupamento temético e geografico. Em nota a segunda
edicdo da Poética, Eudoro informa que se valeu das informagdes de Nauck (1926) e de Welcker (1841). No original
de Eudoro, os textos das obras estavam em caixa alta e em grego, e os nomes dos autores em inglés. Aqui temos
referéncias, em sua maioria, a obras de dramaturgos dos quais ndo temos mais que nomes: na transmiss&o
textual da dramaturgia ateniense, foram filtrados em diferentes momentos e por diferentes razdes os textos,
restando-nos apenas 6 obras de Esquilo, 7 obras de Séfocles e 17 de Euripides. Para subsidiar o leitor interessado
neste tépico fundamental da recepgéo da tragédia antiga, os nomes das obras foram traduzidos e o nomes dos
autores atualizados para o portugués. Sobre o repertério de Esquilo, v. Mota (2018). Sobre o tema, v. Del Rincén
Sénchez (2002); Mchardy, Robson & Harvey (2005); Martin (2015); Wright (2016).

2 V. Davies (2001); Fantuzzi & Tsagalis (2015); Abrantes (2016.) Neste esquema proposto por Eudoro, temos
o seguinte: numeragao romana marca divisdes maiores dos ciclos (Epico, Dioniso, Argonautas, Argos,
Héracles etc.). Depois, cada uma dessas divisdes se subdivide em ciclos, marcada por maitisculas (A- Ciclo
Epico; B- CicloTebano; etc.). Dentro dessa subdivisdo em ciclos, indicam-se subconjuntos de narrativas
ou argumentos por nimeros (1- Cipria; 2- lliada; etc.). Dentro desses subconjuntos, temos os ntcleos dos
argumentos, em torno de figuras/familias, indicadas pelos nomes em maidsculas (TELEFO, MISIOS etc.).
Eudoro ainda indica, por meio de nimeros entre parénteses, a quantidade de obras de cada conjunto e de
cada autor, quando o autor compds mais de uma obra sobre a figura informada.

3 NE. Temos Astidamas |, o velho (pai), e Astidamas Il, o jovem (filho). Conf. Suda, A 4264, A4265.
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(mais 11 dramas, cada um de um sé autor)

2.Iliada (18)

AQUILES: Aristarco, Astidamas, Carcino, Cleofonte, Diégenes, Evareto, Iofonte;
RESGATE DE HEITOR: Esquilo, Dionisio, Timesiteu;

RESO: Euripides.

(mais 6 dramas, cada um de um sé autor)

3. Etiopida (10)
MEMNON: Esquilo, Sofocles, Timesiteu.

(mais 7 dramas, cada um de um sé autor)

4. Pequena Iliada (24)

AJAX: Séfocles. Astidamas II, Carcino, Teodectes;

FILOCTETES: Séfocles (2) Esquilo, Euripides, Antifonte, Aqueu, Filocles, Teodectes;
FENIX: Sé6focles, Euripides, Astidamas II, fon (2);

NEOPTOLEMO: Mimnermo, Nicdmaco.

(mais 6 dramas, cada um de um sé autor)

5. Saque de Ilion (18)

HELENA: Soéfocles, Didgenes, Teodectes;
POLIXENA: Sofocles, Euripides II, Nicomaco;
PRIAMO: Séfocles, Filocles;

TROIANAS: Euripides;

HECUBA: Euripides.

(mais 7 dramas, cada um de um sé autor)

6. Retornos/Nostoi (41).
AGAMENON: Esquilo;
COEFORAS: Esquilo;

EUMENIDES: Esquilo;
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ANDROMACA: Séfocles, Euripides, Antifonte;
HELENA: Euripides;

ELECTRA: Séfocles, Euripides;

ORESTES: Euripides, Carcino, Euripides II, Teodectes, Timesiteu;
IFIGENIA EM TAURIS: Euripides;

ALETES: Séfocles, Licofron;

ERIGONE: Séfocles, Cleofonte, Filocles, Frinico;
TEUCRO: Séfocles, Euaretus, Ion, Nicomaco;
NAUPLIO: Astidamas, Licofron, Filocles, S6focles;
PELEU: Sofocles, Euripides;

TINDARO: Séfocles, Nicomaco.

(mais 8 dramas, cada um de um s6 autor)

7. Odisseia (11)

CICLOPE (drama satirico): Euripides, Aristias;
PENELOPE: Esquilo, Filocles.

(mais 5 dramas, cada um de um sé autor)

8. Telegonia (7)

ULISSES FERIDO: Sofocles, Apolodoro.

(mais 5 dramas, cada um de um s6 autor)
B. Ciclo Tebano (60)

1. Tebaida (18)

FENICIAS: Euripides;

SUPLICANTES: Euripides;

ANTIGONA: Séfocles, Euripides, Astidamas;

SETE CONTRA TEBAS: Esquilo;

AMFIARAU: Carcino II, Cleofonte, S6focles (drama satirico)
HOMENS DE ARGOS: Esquilo, fon;
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PARTENOPEU: Astidamas, Espintaro? Dionisio?;
HIPSIPILE: Esquilo, Euripides.

(mais 4 dramas, cada um de um sé autor)

2. EDIPO

EDIPO: Séfocles (2), Esquilo, Euripides, Aqueu, Carcino II, Diégenes, Nicomaco, Filocles,
Teodectes, Licofron (2) Xenodes;

EDIPODIA: Meleto;

LAIO: Esquilo, Licofron;

CRISIPO: Euripides, Didgenes, Licofron;
ESFINGE (drama satirico): Esquilo

3. Epigonos (22)

ALCMEON: Séfocles, Euripides (2) Aqueu, Agatao, Astidamas, Evareto, Nicomaco,
Xenocles;

EPIGONOS: Esquilo, Sofocles, Astidamas 11;
ENEU: Séfocles ?, Euripides, Querémon, Filocles;
ALFESIBOIA: Aqueu, Querémon

(mais 4 dramas, cada um de um sé autor)
C. Outras Epopeias (12)

1. Danaida (6)

EGIPCIOS: Esquilo, Frinico;
DANAIDES: Esquilo, Frinico, Timesiteu;
SUPLICANTES: Esquilo

2. Saque de Ecdlia (2)

TRAQUINIAS: Séfocles
EURITIADAS: fon.

3. Titanomaquia (4)

PROMETEU ACORRENTADO: Esquilo
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(mais 3 dramas do mesmo autor)

II. OS MITOS DE DIONISO (19? 20?)

BACANTES: Esquilo (?) Euripides, Cleofonte, Iofonte;
(LICURGIA- TETRALOGIA: Esquﬂo, Polifrasmo;

PENTEU: Esquilo, Téspis, Iofonte, Licofron;

SEMELE: Esquilo, Carcino, Diégenes

SEMELE ATRAVESSADA PELOS RAIOS DE ZEUS: Espintaro.
LICURGO (Drama Satirico) Esquilo

EDONIOS - Esquilo

BASSARIDES - Esquilo

0OS JOVENS - Esquilo

ITII. ARGONAUTAS (43)

MEDEIA: Euripides? (cf. Nauck, p. 838), Bioto, Carcino II, Dicaiogenes, Diégenes?, Euripides II;
ATAMANTE: Esquilo? (cf. Nauck p. 837), Astidamas, S6focles, Xenocles (drama satirico);
INO: Séfocles?, Euripides;

TIRO: Soéfocles (2), Astidamas II, Carcino;

HIPSIPILE: Esquilo, Euripides;

FINEU: Séfocles (2), Esquilo;

FRIXO: Sofocles (3), Euripides Aqueu, Filocles.

(mais 13 dramas, cada um de um sé autor)

IV. MITOS DE ARGOS (37)

EROPE: Agatdo, Carcino II;

ANDROMEDA: Sé6focles, Euripides, Licofron, Frinico;

DANAE Séfocles, Euripides;

TIESTES: Séfocles (2), Euripides, Agatdao, Apolodoro, Carcino, Querémon, Cleofonte, Di6gones?
AS CRETENSES: Esquilo, Euripides;

CRISIPO: Euripides, Diégenes? , Licofron.
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(mais 13 dramas, cada um de um s6 autor)

V. MITOS DE HERACLES (28)

ALCMENA: Esquilo, Euripides, Astidamas II, Dionysios, fon;

ANFITRIAO: Séfocles, Esquilo de Alexandria;

ANTEU: Aristias, Frinico. (2);

HERACLES: Euripides, Séfocles, Astidamas, Didgenes, Licofron, Espintaro, Timesiteu;
LICIMNIO: Euripides, Xenocles;

OMFALE(drama satirico): Aqueu, fon

(mais 6 dramas, cada um de um sé autor)

VI. MITOS DA ATICA (29)

FILHOS DE HERCULES: Euripides, Esquilo;
HIPOLITO: Euripides (2), Licofron;

fON: Euripides;

EGEU: Soéfocles, Euripides;

ALOPE: Euripides, Carcino;

ERIGONE: Séfocles, Cleofonte, Filocles, Frinico;
TESEU: Séfocles, Euripides, Aqueu;

PIRITOO: Euripides? Critias? Aqueu;

TEREU: Séfocles, Filocles

(mais 7 dramas, cada um de um sé autor)

VII. ARGUMENTOS DE VARIAS PROVENIENCIAS (91)

ALCESTE: Euripides;

ADONIS: Dionisio, Ptolomeu;

EOLO: Euripides, Licofron;

ACTEON: Cleofonte, Iofonte, Frinico;
ATALANTE: Esquilo, Aristias;
BELEROFONTE: Euripides, Astidamas;
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[XION: Esquilo, Séfocles, Euripides, Calistrato, Timesiteus;
LICAONTE/LICAAO: Astidamas, Xenocles;
MELEAGRO: Sofocles, Euripides, Antifonte, Sosifanes;
NIOBE: Esquilo, Séfocles, Méliton;

SISIFO : Esquilo (2), Sofocles, Euripides, Critias;
TANTALO: Séfocles, Aristarco, Aristias, Frinico;

ORITIA: Esquilo, Sofocles

(mais 54 dramas, cada um de um s6 autor)

VIII. ARGUMENTOS DE PROVENIENCIA INCERTA (44)

DEXAMENO: Cleofonte, Iofonte;

(mais 42 dramas, cada um de um sé autor)

IX, ARGUMENTOS EXTRAIDOS DA HISTORIA (9)

PERSAS: Esquilo, Frinico;
TEMISTOCLES: Mésquio? Filisco

(mais 5 dramas, cada um de um sé autor)*

4 NE. Ao fim deste apéndice, Eudoro fornecia um ‘Resumo’, que na verdade era a lista de pecas em ordem
crescente de ocorréncias: de Edipo, com 13, até Niobe com 3. Essa lista indicava o indice de argumentos
mais utilizados pelos dramaturgos, tarefa que se amplia no estudo dos fragmentos de obras da tragédia
grega. Como essa amostra era aproximativa, ndo a inserimos nesta publicacéo. Para dados mais atuais,
que integram recentes contribui¢des papiroldgicas, v. Snell & Kannicht (1986) e Snell & Kannicht (2007),
quanto aos chamados “trdgicos menores” e textos sem indicacdo de autor. Para Esquilo, v. Radt (1985).
Para Séfocles, Radt & Kannicht (1999). E, para Euripides, Kannicht (2004).
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Lista das Partes Lirico-Epirremdticas que Ocorrem no Texto das Tragédias
Conhecidas’

Abreviaturas

(K) = kommos

(MS) = mele apo skenés
(A) = amoibaia

(R) = lamentagdes ftinebres, como tal determinadas, segundo o contetido, citadas por
Reiner (1938, p. 15).

ESQUILO

Suplicantes- (A): 344-417; 734-763; 843-865; 866-910.

Persas- (K): 256-289; 931-1077. (A): 694-702. (R): 532-597; 918-977.
Sete Contra Tebas- (A): 203-218; 686-711; 875-1004; (cf. 78-109).
Agaménon- (K): 1072-1113; 1114-1177; 1448-1550. (A): 1407-1430.
Coéforas- (K): 306-475; 869-874.

Euménides- (K): 777-891.

Prometeu- (MS): 575-608.

' NE. Este material funciona para a documentacéo da tese de Kranz, sobre o epirrema, contracenacdes
em que, na mesma cena, temos versos falados de um agente dramatico respondendo a versos cantados
de outro. V. Apresentac¢do. Eudoro indica como fontes deste Apéndice os seguintes textos: Diehl (1921),
e Reiner (1938). Os conceitos presentes na abreviatura dizem respeito a divisdes de partes do texto da
tragédia em funcéo de seus arranjos performativos e métricos. Assim: 1- kommds: lamento ritual pelos
mortos, com alta intensidade emocional; 2- mele apo skenés: contracenagédo cantada entre agentes néo
corais; 3- amoibaia — situagdo especifica em que um agente dramadtico vale-se de versos falados e entra em
contracenagdo com outro em versos cantados, podendo ou n&o estar em situacéo de lamento; 4- “lamen-
tacdes funebres...” — Eudoro indica aqui uma matiz do canto flinebre a partir do clamor (gdos) realizado
por pessoas préximas ao morto, e ndo por profissionais, o que leva a enfatizar a sua maior intensidade. V.
Alexiou (2002); Kornarou (2001); Anddjar (2011).
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SOFOCLES

Ajax- (K): 221-262; 348-429; 880-960. (R): vestigios de “g60s” nas passagens seguintes:
891, 893, 896, 900-903, 937, 939, 944-945,

980-983.

Antigona- (K): 806-882; 1261-1346.

Edipo Rei - (K): 1313-1268; (A): 649-706.

Electra- (K): 121-250; 823-870. (MS): 1232-1287. (A): 1398-1441. (R): 86-120.
Traquinias- (K): 863-895. (MS): 971-1043.

Filoctetes- (K): 1081-1217. (A): 135-218; 827-864.

Edipo em Colono- (K): 1670-1750. (A): 117-253; 510-548; 833-843; 876-886;1447-1449.
EURIPIDES

Alceste- (K): 872-934. (MS): 243-272; 393-415. (R): 435-475.

Medéia- (K): 1251-1292.

Hipolito- (K): 565-600; 811-898. (A): 58-72. (R): 811-815; 836-847; 848-855; 1347-1388.
Andrémaca- (K): 1173-1225. (MS): 501-544; 825-865. (R):103-116; 1173-1225.
Hécuba- (K): 684-722; 1056-1106. (MS): 154-215. (A): 1024-1055.

Suplicantes- (K): 797-836; 990-1033; 1072-1079. (MS): 1123-1164. (R): 802-836; 955-979.
Héracles (K): 875-908; 909-921; 1042-1085. (MS): 1178-1213. (A):815-821.

fon- (K): 752-799. (MS): 1437-1507.

Troianas- (K): 153-196; 1216-1250; 1287-1332. (MS): 235-291; 577-607. (R): 98-152;
511-576; 1060-1120.

Electra- (K): 1163-1171; 1177-1232. (A): 167-212. (R): 112-166.
Ifigénia em Tauris- (K): 123-235; 643-657. (MS): 827-899
Helena- (K): 164-252; 330-385. (MS): 627-697>.

Fenicias- (K): 291-354; 1340-1351. (MS): 103-192; 1485-1581; 1710-1757. (R): 1019-
1066; 1285-1306.

2 NE. Em seu comentério, P. Kyriakou define a cena como amoibaion: “Amoibaion. The emotions of newly
recognized or reunited tragic characters often find expression in a song of celebration” (Kyriakou (20086, p.
276).

3 NE. Para uma possivel descri¢do da cena, v. Marshal (2014, p. 215): “Music begins, and Menelaus and
Helen embrace each other and sing. It is not completely certain how long the embrace lasts as the reunion
duet begins. That they hold each other clasping hands, and sing motionless until line 659 seems a reasonable
guess, however”.
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Orestes- (K): 140-207; 1246-1310. (R): 960-1012.
Hipsipile- (MS): fr. 757.%
Bacantes- (A): 576-603; 1024-1042; 1168-1199.

Ifigénia em Aulis- (A): 1283-1335; 1475-1531. (R): 1276-1335.

Reso- (R): 895-904; 906-914.

4 Nauck (1926, p. 596).
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Edicbes e Traducbes da Poética apds 1960’

Este anexo ndo constava nos cadernos originais de A Tragédia Grega de 1962. Mas
resolvemos inclui-lo para situar o leitor quanto as novas tradugdes/comentérios da Poética,
apos a publicacdo da traducdo-estudo de Eudoro de Sousa (1966).

a- Em lingua portuguesa?

BARRIVIERA, Alessandro. Poética de Aristoteles: tradugdo e notas. Dissertacao de Mes-
trado. Universidade Estadual de Campinas, 2006. Disponivel em: http://repositorio.unicamp.
br/jspui/handle/REPOSIP/268984. Acesso em: 3 set. 2019.

GAZONI, Fernando. A Poética de Aristoteles: Tradugdo e comentdrios. Dissertacao,
Universidade de Sao Paulo, 2006. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponi-
veis/8/8133/tde-08012008-101252/pt-br.php. Acesso em: 3 set. 2019.

PINHEIRO, Paulo (traducdo, introducdo e notas). Aristdteles. Poética. Sao Paulo: Editora
34, 2015.

VALENTE, Ana Maria (traducao e notas). Poética. Aristoteles. Lisboa: Fundagao Calouste
Gulbenkian, 2004.

b- outras linguas (em ordem de aparicdo)

KASSEL, Rudolf. Aristotelis de arte poetica liber. Oxford University Press, 1965.
LUCAS, Donald. Poetics. Aristotle. Oxford University Press, 1968.

YEBRA, Valentin Garcia. Poética de Aristoteles. Madrid: Gredos, 1974.
DUPONT-ROC, Rosalyne; LALLOT, Jean. Aristote, La poétique. Paris: Seuil, 1980.

! Para uma bibliografia até 1996, v. Omert Schrier. (ed.), The Poetics of Aristotle and the Tractatus Coislinia-
nus: A Bibliography from About 900 Till 19 96. Leiden: Brill, 1998. Para um indice analitico, v. André Wartelle.
Lexique de la “Pogtique” d’Aristote. Paris: Société d’Edition Les Belles Lettres,1985.

2 A popular tradugdo de Jaime Bruna para a Cultrix inclui em um volume, além da obra de Aristdteles, a Arte
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Eudoro e o Teatro

Ha diversas referéncias na obra de Eudoro de Sousa a conceitos e experiéncias das
Artes Cénicas. Como vimos, entre 1949 e 1966, do artigo sobre o contexto histérico-mor-
fologico da tragédia até as edicdes da Poética, Eudoro manteve por quase vinte anos parte
de sua atencao voltada a referéncias que sdao fundamentais em teoria e histéria do teatro,
periodo este que se fecha com a publicacdo da traducdo de As Bacantes (Sousa, 1974) e o
curso sobre Antigona (Sousa, 1978).!

Entre esse longo periodo encontram-se duas outras etapas ou manifestagdes do interesse
de Eudoro em eventos performativamente orientados.

A primeira se confunde com o inicio de sua carreira, principalmente em seus estudos
sobre mito e ritual, aproximando Estudos Classicos, Antropologia e Historia das Religides,
em textos como “Origem da poesia e da mitologia no drama ritual” (1946), “Mitologia y
ritual” (1949), “El papel de los mitos matriarcales en la religién griega” (1949), “Orfeu e
os comentadores de Platdo” (1950), com muitos desses textos reelaborados e inseridos em
Dioniso em Creta e Outros Ensaios (Sousa, 1973).

Nesse primeiro momento, a palavra-chave é ‘drama’, que busca aproximar um pressu-
posto e naturalizado conhecimento de como um evento cénico se efetiva a eventos de outro
contexto, mas aproximados a algo que tenha agentes, roteiro, audiéncia e agdes especificas.
Essa traducdao-comparacdo-interpretacdo que se vale de referentes da tradicdo teatral para
esclarecer aparece bem evidente na analise de Euménides, de Esquilo, ndo mais como uma
peca do repertério ateniense, e sim um documento da pervivéncia de uma longa histéria
de imagens e experiéncias:

No drama, que, por assim dizer seria a vivente matriz da consciéncia reli-
giosa, as imagens aderem intimamente aos atos, e de tal modo que ato e
imagem podem e devem ser considerados como dois p6los — o animico e
o corporeo — da mesma entidade dramatica: o mito é corpo do rito, o rito é
alma do mito, e a sintese é drama ritual, em que os deuses se apresentam aos
homens e os homens conhecem a presenca dos deuses (Sousa, 1973, p. 97).

' Eudoro ministrou 40 aulas do curso de extens&o “A atualidade e a inatualidade da Antigona, de Séfocles”
no segundo semestre de 1977. V. Correio Braziliense, 8-10-1977.
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O recurso a eventos performativos orientados aparece em Eudoro como uma estraté-

gia para romper com as armadilhas da alegorese dos mitos, ou suas explicacoes redutivas

que correlacionam as figuras das narrativas a instituicdes sociais ou fendmenos naturais.

E dentro de uma abertura a novas possibilidades interpretativas que ‘drama’ torna-se mais

que uma analogia: é um procedimento que aproxima o contexto ritual dos mitos de uma

experiéncia que ndo se traduz completamente em discurso.

Assim, se 0s mitos nos projetam situacdes primordiais dramaticamente manifestas, os

eventos cénicos dentro do contexto das Grandes Dionisiacas ainda dialogariam com tais

“cenas cultuais” (Sousa, 1973, p. 13). O que levaria Eudoro a se perguntar diante desse

hibridismo histérico-conceitual:

Ha que decidirmo-nos neste ponto importante: que imitam os tragicos, atra-
vés da dramaturgia atica? Os deuses e herdis de Homero? Ou o préprio
movimento criador de deuses e herdis, que, imitado pelo poeta, ja tinha
dado origem a epopeia? No sentido do primeiro membro da alternativa, s6
de imitagdo se poderia falar, tentando descobrir a origem da tragédia; mas
no sentido do segundo, a suspeita de imitacao s6 nasce de uma semelhanga
entre seres que ascendem, por mais ou menos prolongada estirpe, a idéntica
origem. Na realidade, o que o tragico imita, a seu modo, é a propria génese
do mundo herdico e divino. A imitacdo poética e artistica, é-o0, ndo dos entes
originados, mas da prépria origem dos entes (Sousa, 1959, p. 560).

A terceira fase é a ensaistico-existencial dos livros Mitologia (1980) e Historia e Mito

(1981). Aqui Eudoro amplia a correlagdo drama ritual/drama da vida em uma filomitia

original, que discute e explora processos dramaturgicos fundamentais, operacionais na

vida e morte dos deuses e dos mortais.

Cultura, seja ela um outro nome do Projeto, ou s6 uma projecao sua no
espaco multifuncional em que homem e mundo se correlacionam, é drama,
nexo dramatico, cujo argumento se oculta o Projeto, enquanto as personagens
se ignoram como tais; enquanto ndo sabem que s6 desempenham papéis que
lhes foram distribuidos e, por isso mesmo, julgam ter a iniciativa da agao:
por mais breves palavras, enquanto ndo sabem que representam um drama
cuja intriga nenhum deles estaria capacitado de tecer (Sousa, 1980, §16).

Ou seja, é mais clara e explicita a relacdo de Eudoro com o teatro, marcando os efeitos

de um dialogo que foi se amadurecendo ao longo de uma vida:
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“Dramas”, “personagens”, “cendario”, “palco”, etc. sdo componentes de
uma metafora, mas como ja se falou pertinentemente de “O Grande Teatro
do Mundo” e vulgarmente se diz que tudo e todos nés desempenhamos
nosso “papel” na vida que vivemos no Mundo, a metafora mantém seu valor
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sugestivo?. E certo que, entre o vulgo, ndo se diz com clareza deslumbrante,
que o papel por nds e pelas coisas distribuido, em conformidade com o
texto da peca e as indicagdes cénicas, é entitativo. Quer dizer, em siléncio
se passa o facto de havermos transposto o teatro ou 0s teatros que estdao no
tinico Mundo que se supde existir, com os dramas que nele ocorrem, para o
que ainda ndo é, e sobretudo o facto verossimil de cada representacdo de um
drama diferente, s por si, representar um mundo diferente. A diversidade dos
dramas representados num teatro que venha a ser mundo, e ndo em teatros
que estejam no Mundo, diversifica mundos, diversifica-nos a nds que neles,
de cada vez, vivemos uma vida diversa, de diversidade irredutivel a dos dra-
mas que se representam em teatros que estdo no Mundo (Sousa, 1980, §22).

Esse teatro de todos inclui o proprio escritor. Em varios momentos, ha flagrantes do
cotidiano de Eudoro, inscrevendo em seu texto a dramaturgia de um monodialogo rubricado
pelo espaco e objetos de cena:

Este cinzeiro onde deponho a cinza do cigarro que estou fumando, o mesmo
cigarro, a cadeira em que estou sentado, a mesa a qual me sentei para escre-
ver o que escrevo, na folha de um caderno que comprei no propésito de escre-
ver, o pavimento e as paredes da sala a que, me retirei para menos ouvir o
bulicio da casa, a casa que subentende a sala, e assim por diante, sdo “coisas”
e “objetos fabricados”; posso chegar a cidade extensa, construida no meio
do cerrado, mas nem por isso sai da categoria de “coisa-objeto-fabricado”.
Posso até passar da “coisa-propriamente-coisa-como-objeto-fabricado”, para
outra regido em que se geram entes a que também chamarei “coisas-objetos”,
desde que as veja— e sempre posso vé-las — como “produzidas”. Ndo direi
certamente, que algum dos meus semelhantes “fabricou” a arvore que, além
da janela, vejo plantada, mas nem por isso ela deixa de virar objeto-coisa,
pensando que em meu poder esta o destrui-la. Sé se destroem construgoes;
mas embora eu saiba que ninguém construiu aquela arvore, s6 o pensar que,
em lugar dela, poderia estar amanha um amontoado de lenha, transmutou-a
na mesma esséncia de objeto, que a une ao cinzeiro em que acabo de depo-
sitar a ponta do cigarro que fumei enquanto escrevia estas linhas. E se eu
pergunto como se fez tudo quanto me rodeia, o mundo que me parece o meu
e de todos os meus semelhantes, abstraindo, embora, da entidade de quem
ou do que o fez, ele me aparecerd, por isso mesmo, como “objeto-coisa”.
Eis como tudo se “coisifica”, como tudo se “objetiva”. (Sousa, 1980, §32)

Como se pode observar, ha uma maior consciéncia dos recursos expressivos, a forma
como as ideias e as imagens se conjugam, e no modo como ha uma maior interagcdo entre
o mundo analisado e o mundo vivido.

2 Referéncia a obra de Calderdn de La Barca,o auto E/ gran teatro del mundo (1655), que ajudou a popularizar
a tépica do Theatrum Mundi, que foi desenvolvida por Platédo na “alegoria da caverna” (Republica, livro 7,
514a-520a), e exponenciada no barroco. V. Curtius (1996).
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Historia e Mito (1981) retoma a questdo do “drama ritual”, inserindo-o agora em
uma discussdo meta-histérica sobre a densidade dos tempos, ou das presencgas, conceito
fundamental das artes performativas.

Enfim, as ideias de Eudoro sobre o teatro ou sua apropriacao e transformacao de uma
nomenclatura relacionada as artes da cena ndo sdo ocasionais: momentos-chaves da carreira
de Eudoro e questoes fundamentais de seu pensamento estiveram intimamente vinculadas
ao dominio extenso do Theatrum Mundi.

Mesmo que Eudoro ndo tenha participado ativamente da cena teatral dos lugares em
que morou, seus escritos testemunham algo para além de uma admiracdo idealizada quanto
a feitos teatrais: naquilo que se convenciona ser sua grande tese, o livro Horizonte e Com-
plementaridade (1975), ha indicacdo de uma aproximacado entre arte e conhecimento por
meio da amplitude da cena, ao se propor uma “teoria dramatica do conhecimento” (Sousa,
1975, p. 113).2

Nao seria aqui este tipo de experiéncia multissensorial provocada pela experiéncia dio-
nisfaca o horizonte mitico-celebratério dessa teoria? E o que Eudoro afirmara em 1951, em
sua primeira edi¢do da Poética, trecho retomado sem cortes na edicao de 1966: “o culto de
Dioniso constitui a pré-histéria ou a sub-historia da tragédia grega; o que quer dizer: em todo
e qualquer momento do processo historico-literario do género tragico, sob outras ‘letras’ tera
sempre de revelar-se 0 mesmo ‘espirito’ (Sousa, 1951, p. 34)”.* Assim, se “a tragédia é,
pois, um drama — ato do culto prestado a certa divindade: Dioniso” (Sousa, 1951, p. 41),°
a presenca do presente e a presenca do passado projetam-se correlativamente, em um espa-
¢o-tempo denso, um acumulo de vestigios e impulsos de reconfiguragdo.®

Uma variagdo deste tema se encontra no jovem Eudoro e sua valorizacdo da danga,
retomando passos de Nietzsche.” O livro Dioniso em Creta... (1973) é uma afirmacao dessa
jovialidade em movimento: elaborado a partir de textos de décadas (1940, 1950, 1960),
Dioniso em Creta ratifica o projeto de uma racionalidade sensivel as especificidades de
acontecimentos dramatico-religiosos, os quais sdo descontextualizados e reduzidos quando
sua dimensao performativa nao é considerada. E o que se apaga nessa abstracao é o enfren-
tamento da corporeidade e suas implica¢des hermenéuticas.?

Nessa direcdo, Eudoro escreve:

3 Sobre o tema, v. Mota (2018b).

4 Ou seja, Sousa (1966, p. 44).

5 Ou, Sousa (1966, p. 51).

® Qutra versdo da ‘origem’ da danga nos estudos classicos estda em David (2006). V. Mota (2013).
7 Sobre Nietzsche e a dancga, v. LaMothe (2006).

8 Temas presentes no ensaio programético “Origem da poesia e da mitologia no drama ritual”, de 1946. V.
especialmente Ultima se¢do, como se vé em Sousa (2000, p. 92-95). Neste ensaio, Eudoro afirma: “Antes,
todos os homens dangaram, digamos assim, os mitos que, depois, alguns cantaram (Sousa, 2000, p. 92).”
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Mas o primaério e originario reside na unidade mito-rito, no drama ritual,
atividade plena de um sentido ainda implicito na propria trama dos atos.
Ali, os homens fazem — logo veremos que dangam — que mais tarde vira
a ser a sua imaginacao poética dos “deuses, semideuses, demdnios, herois
e dos que habitam o Hades”,’ e em outra esfera tangente, sua ideacdo dos
atributos de Deus. Este drama € o original, cujas tradugdes possiveis, sdo
poemas e teoremas (Sousa, 1973, p. 96).

Outra traducdo da origem dos mitos, sua passagem/metamorfose do drama ritual ao
poema do mito, compreende-se por sua relacdo com a danga:

Como descrever esta metamorfose? Por motivos que mais adiante se escla-
recerdo, de nenhum modo o fariamos melhor que mediante evocacao das
representacoes ligadas a danca. O exemplo é sugestivo; na condicdo, porém,
de ndo entender por danga a artificiosa adaptacdo dos fluidos movimentos
do corpo ao sélido compasso de um trecho musical preexistente, mas, ao
contrério, a ingénua, espontanea e graciosa euritmia, em que, indiferen-
temente, a muisica é emotiva e 0 movimento é musical. Neste sentido, a
danca é fendmeno césmico;!? neste sentido, talvez, falavam os Antigos, da
“musica das esferas”;!' decerto, neste sentido, disse um filésofo moderno
que s6 acreditava em um deus que soubesse dancar.!? Imaginemos, entdo,
esse bailado humano, parcela do bailado c6smico, em que o ritmo corporal
prolonga o ritmo natural; em que o corpo humano renova — sem repeti-la
— a propria renovacao ritmica da natureza. Imaginemos, por instantes, que o
préprio movimento se tornou audivel — eis 0 mito em sua forma dramatica.
Imaginemos, depois, que o movimento cessa de stibito, e agora, instrumen-
tos e vozes, a compasso, prolongam ou recordam o ritmo da danca, — eis
a metamorfose que pretendiamos sugerir. Desperta o sonambulo bailador,
o drama se transmuta em poema: nasce a mitologia (Sousa, 1973, p. 107).

A dimensao sintética ou englobante da danca para o estudo dos mitos é bem indicada:
“Pois, de gesto ou musica falamos nés, como de coisas separadas sempre e na maioria das
circunstancias; mas gesto-e-musica, numa s6 acao, é danca; e gesto-e-musica-e-palavra,
num s6 desempenho dramaético, é rito — corpo e alma do mito vivente em sua plenitude
de realidade e verdade” (Sousa, 1973, p. 311).

Resumindo, temos:

° Platdo, Republica, 392a.

19 Como se vé no didlogo de Luciano de Samdstata Iept Opyrioews {Sobre a Danca(da Pantomima)}. Isso sem
falar em Nataraja, epiteto do deus Shiva. V. Rappengliick (2014).

" Principalmente no influxo pitagdrico. V. Zipp (1985).
2 Nietzsche, Also sprach Zarathustra |, 49, 28: “I Ich wiirde nur an einen Gott glauben, der zu tanzen verstiinde”.

V. Collio Giorgio & Montinari (1999).
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a) trabalho diretamente relacionado a teoria e histéria do teatro, por meio do estudo,
analise e traducdo de textos como Euménides, de Esquilo; Poética, de Aristoteles;
As Bacantes, de Euripides; e Antigona, de Séfocles;

b) estudos no campo interdisciplinar da histéria das religides, valendo-se de conceitos
operatérios da experiéncia teatral para descrever as implicacdes de uma compre-
ensdo global do evento religioso — cooperacdo entre mito e rito;

c) construcao de escrita filosoéfico-literaria que combina protolocos de dramaturgia
com ensaismo erudito.

Como se pode observar, em grande parte, a metamorfose dos usos das imagens e dos
conceitos do teatro pelo fil6logo-filsofo-escritor Eudoro de Sousa sdo atravessadas pelo
complexo jogo de mituas transacdes entre ciéncias sociais e artes cénicas no céculo XX.
Ha uma longa tradicdo relacionada aos estudos teatrais como sindnimo de textos teatrais,
que ainda vigora e se revigora nos cursos superiores de Artes Cénicas como pratica de
consolidacdo ou ampliacdao de um repertério artistico. Ainda, no interior dos estudos tea-
trais, existe uma narrativa de emacipacdo das artes da cena por meio da flexibilixacdo da
relacdo com o repertorio e a irrupcao de varias outras dramaturgias, como a do encenador
e a do ator. Nessa flexibilizacdo, processos investigativos cénicos ap6s a segunda guerra
mundial se aproximam de matrizes culturais ndo europeias, o que vai levar a eclosdo, nos
anos 1960, de manifestacdes de éxtase, como as chamadas “performance art”.'?

De outro lado, antropologia, sociologia e histéria foram buscar no teatro modos de
conhecimento e andlise de eventos multidimensionais, como se vé, por exemplo, nos empre-
endimentos diversos da microssociologia de Erving Goffman, e na interacdo entre Victor
Turner e Richard Schechner,'* subsidiando aquilo que foi denominado “performative turn”
nas humanidades, presente nas pesquisas de autores como Clifford Geertez, John Austin,
Pierre Bourdieu, Judith Butler, Nicholas Cook, entre outros.'

Mesmo movendo-se dentro do espago intelectual do gabinete, os textos de Eudoro, em
certa medida, dialogam com o teatro em suas diversas atualizacOes: obras de um repertdrio,
padrdes descritivos e organizadores de acontecimentos sociais, modelos de geracao de
expressOes (dramaturgia), mediagdes critico-historicas de arquétipos.

Assim, a passagem de uma analise filos6fica dos mitos para um ensaismo acompanha
o circuito de transformacGes entre teatro e teatralidade.'®

3 V. Meyerhold (2012); Fischer-Lichte (2002); Mota (2018b);
V. Goffman (1986); Turner (1982); Schechner (2013).

5 V. Fischer-Lichte (2008); Davies (2008); Feral (2015).

6 V. Jackson (2004); Mota (2018b); Paavolainen (2018).
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