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((( Prefacio )))

Todo(a) estudante de Comunicagdo espera ansiosamente o inicio das
atividades laboratoriais durante a graduacdo. Afinal de contas, é neste momento, que
se trabalha tanto os conhecimentos adquiridos nas disciplinas anteriores
(fundamentos histéricos, conceituais, éticos, tedricos etc.) quanto os do proéprio
exercicio laboratorial, que busca relacionar efetivamente o par dialético teoria/pratica,
algo que parece tdo caro aos cursos da area.

Esse foi o desafio empreendido aos(as) alunos(as) pelo professor Elton Bruno
Pinheiro, do Nucleo de Estudos e Producdo Digital em Linguagem Sonora da Faculdade
de Comunicacdo (FAC), da Universidade de Brasilia (UnB). Nos dois semestres de 2017,
o docente ministrou as disciplinas: Introdugdo a Linguagem Sonora; Roteiro, Producado
e Realizacdo em Audio; e Jornalismo em Radio 1.

O resultado desta pertinente e original proposta pedagdgica pode ser visto nas
paginas que se seguem: um registro de alguns dos produtos (comunicacionais) sonoros
que elaboraram, aliados ao pensamento critico e tedrico sobre suas atividades
profissionais. Um processo que, como afirma o educador brasileiro Paulo Freire (1996,
p. 24), em sua importante obra Pedagogia da Autonomia, “[...] pode deflagrar no
aprendiz uma curiosidade crescente, que pode torna-lo mais e mais criador”.

Convenhamos que esse tipo de atividade n3ao é comum nos cursos de
Comunicagcdo. Muitos(as) vdao experimentar a escrita académica (com o auxilio de
método e reflexdo tedrica sobre o objeto de pesquisa) apenas no final da jornada de 4
anos, no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). Por isso, quanto antes os(as)
alunos(as) exercitarem, melhor. Qualquer estimulo nesse sentido é sempre bem-vindo.

Diante disso, a proposta que nasce aqui tem outro (grande) desafio: fazer com
gue o produto (no formato de e-book) desse trabalho pedagdgico tenha continuidade
e estimule outras universidades a experimentar esse modelo. Ganha o ensino de
Comunicacdo, ganha a FAC/UnB, ganha o professor responsavel pelo projeto, ganham

os futuros profissionais da area...

Cristiano Anunciacao
Professor de Comunicacao
do Centro Universitario Estacio de Brasilia



((( Sonoridades Compartilhadas — Apresentacao )))

Os textos aqui reunidos constituem uma sintese dos conhecimentos
compartilhados e aprendizados reverberados pelos(as) estudantes de Audiovisual,
Publicidade e Jornalismo no ambito do Laboratério de Audio da Faculdade de
Comunicagao em trés disciplinas — Introduc¢do a Linguagem Sonora; Roteiro, Produgdo
e Realizagio em Audio; e Jornalismo em Radio 1 — ministradas ao longo do ano letivo
2017.

Configura-se como um primeiro registro de um processo mais longo, que visa
ampliar a compreensdo de cada estudante quanto as possibilidades e a importancia da
pesquisa e da producdo na area da linguagem sonora, levando em consideragdo toda
sua peculiaridade — elementos, subcédigos, condicionantes.

Cada memdria a respeito dos diversos processos de producdo aqui
compartilhados revela duas realidades: o quanto os(as) estudantes, no ambiente
laboratorial, se surpreendem com a dindmica e a complexidade da linguagem sonora e
0 quanto ainda temos a experimentar tendo-a como aporte tedrico e metodolégico.

Ao longo dos semestres, em cada aula, reiteramos que pensar a linguagem
sonora ndo é limita-la a mensagem radiofOnica, tanto que cada texto aqui inserido
demonstra, em alguma medida, as referéncias que os(as) estudantes ja detinham
sobre essa linguagem nos mais diversos meios, como no cinema e no audiovisual, na
publicidade, na televisdo, na web etc.

Todavia, partir dos pressupostos radiofénicos é sempre uma estratégia
frutifera. Assim, o que relata cada estudante ao longo dessa obra é como se deu seu
contato com a linguagem sonora a partir da producao de mensagens radiofénicas de
diversos géneros (entretenimento, institucional, educativo, cultural, jornalistico,
humor, ficcional) e formatos (audiobiografias, programas tematicos, especiais, séries e
reportagens). A leitura atenta e contextualizada com a realidade da producdo
experimental e laboratorial revelara como cada estudante percebeu as vantagens e os
instigantes desafios de se trabalhar com a construcdo de imagens sonoras que primem
tanto pelo didlogo entre seus mais diversos elementos e subcddigos — o siléncio, a
palavra, a voz, a musica, os efeitos, os ruidos etc. (BALSEBRE, 1994) — quanto pela

inteligibilidade, correcdo, relevancia e atratividade (ALVES, 1994) das mensagens.



-

E importante ressaltar que cada atividade proposta e realizada pelos(as)
estudantes no LabAudio em cada uma das disciplinas aqui ja assinaladas buscaram,
muito além da experimentacdo e da producdo de materiais sonoros de diversos
géneros e formatos, o aperfeicoamento destes em quatro dimensdes do saber,
indicadas no Relatdrio da UNESCO para a educagdo no século XXI: o saber conhecer, o

saber fazer, o saber ser e o saber conviver.

Aprender a conhecer, combinando uma cultura geral, suficientemente vasta,
com a possibilidade de trabalhar em profundidade um pequeno nimero de
matérias. O que também significa: aprender a aprender, para beneficiar-se
das oportunidades oferecidas pela educagdo ao longo de toda a vida.
Aprender a fazer, a fim de adquirir, ndo somente uma qualificacdo
profissional, mas, de uma maneira mais ampla, competéncias que tornem a
pessoa apta a enfrentar numerosas situagdes e a trabalhar em equipe. Mas
também aprender a fazer.

Aprender a viver juntos desenvolvendo a compreensdo do outro e a
percepgdo das interdependéncias — realizar projetos comuns e preparar-se
para gerir conflitos — no respeito pelos valores do pluralismo, da
compreensdo mutua e da paz.

Aprender a ser, para melhor desenvolver a sua personalidade e estar a altura
de agir com cada vez maior capacidade de autonomia, de discernimento e de
responsabilidade pessoal. Para isso, ndo negligenciar na educagdao nenhuma
das potencialidades de cada individuo: memdria, raciocinio, sentido estético,
capacidades fisicas, aptiddo para comunicar-se. (DELORS, 1997, p.101-102)

Tais dimensdes nortearam as praticas didaticas desenvolvidas em nosso
ambiente laboratorial e em muito contribuiram para que féssemos além daquelas
previstas nos planos de aula e “arriscassemos”, em grande equipe, na busca de algo
sintonizado com a Modernidade Liquida (BAUMAN, 2001) em cada producdo. Nesse
contexto, desenvolvemos ao longo do ano de 2017, em parceria com Nucleo de
Estudos e Producdo Digital em Linguagem Sonora (NEPLIS/FAC/UnB), o site
institucional do Laboratério de Audio da Faculdade de Comunicagdo

<www.labaudio.unb.br>, que além de permitir o armazenamento de todo o material

produzido pelos nossos(as) estudantes, servird como ambiente permanente, fluido e
rico para experimentacdo, motivando, inclusive, o aperfeicoamento de estratégias de
propagacao de conteldos em dudio no ambiente da convergéncia digital e da conexdo
em rede.

Vibracdes Sonoras! Boa leitura-escuta!

Elton Bruno Pinheiro | Organizador
Professor da Faculdade de Comunicacao
Universidade de Brasilia— UnB


http://www.labaudio.unb.br/
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Zé do Pife: uma
audiobiografia sobre
intervengao sonora

Jéssica MOURA
Laura POFFO

| | | Audiobiografia



Zé do Pife: uma audiobiografia sobre
. ~ 33
intervencgao sonora

Jéssica Moura®*
Laura Poffo>>
Universidade de Brasilia— UnB

Registro sonoro como suporte da memoria

s produtos radiofénicos sdo uma forma de reconstituicao do real por

meio de uma linguagem especifica que pressupde a interacao entre

o emissor da mensagem e o receptor para que se cristalize
(BALSEBRE, 1994). Dessa forma, o compartilhamento entre eles de uma cultura de
codigos e simbolos comuns é essencial para a producdo de sentido a partir do radio.
Essa construcdo agrega ainda efeitos sonoros, musica, ruidos e até siléncios a
mensagem narrada.

Partindo desse pressuposto, a producdo de pecas de radio também é um
suporte para a memoria e divulgacdo de trabalhos artisticos. Nessa medida, o intuito
deste trabalho foi articular elementos da linguagem sonora para constituir um produto
gue servisse tanto como divulgacdo da trajetéria do personagem audiobiografado
enquanto individuo, como também para a valorizacdao da cultura popular por ele
disseminada, sem se olvidar do rddio como meio de preservacdao da memoria.

Apesar da proficuidade da linguagem sonora, a oferta demasiada de imagens
em nossa civilizacdo cresceu, sobretudo por meio de telas. O visionamento de imagens
aumentou em detrimento da apreciacdo auditiva. Por isso, Baitello (1999, p.21)
argumenta que é preciso produzir uma nova cultura do ouvir: “ouvir requer um tempo
do fluxo e o tempo do fluxo é o tempo do nexo, das conexdes, das relacdes, dos

sentidos e do sentir”.

3 0 audiobiografia de Zé do Pife pode ser acessado em:

<http://labaudio.unb.br/index.php?option=com_content&view=article&id=28&Itemid=701>.

** Graduanda do Curso de Audiovisual da Faculdade de Comunicagdo da Universidade de Brasilia — UnB.
E-mail: mlvjessica@gmail.com.

* Graduanda do Curso de Audiovisual da Faculdade de Comunicagdo da Universidade de Brasilia — UnB.
E-mail: laurapoffo@gmail.com.
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Menezes (2007) também reforca a importancia dessa retomada do ouvir, na
medida em que os produtos radiofénicos seriam complementares a difusdo de
imagens pelas telas ao acionar areas diversas no cérebro, que também produzem
imagens mentais de outro tipo, estimulando a imaginagao.

Além de fungdes cognitivas, o radio também é relevante por conta do alcance
do publico que atinge. Segundo dados divulgados em 2010 pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), cerca de 81,4% dos lares brasileiros tém um aparelho de
radio, pelo qual a informagao, assim como produtos culturais e de entretenimento
encontram milhares de receptores, quase que indistintamente.

A linguagem sonora se vale de alguns artificios para se fazer eficiente e atingir
essa larga faixa de espectadores. Por isso, a construcdo da peca em 3audio se pauta
pela inteligibilidade, de modo que o contelddo seja compreensivel para os ouvintes.
Além disso, a corre¢do das informagdes por meio da pesquisa também deve ser uma
prioridade, na medida em que a precisdo das informacdes confere credibilidade ao
produto. Outro elemento que atrai os ouvintes é a relevancia da mensagem, que
precisa estar inserida no contexto dele para que tenha sentido. Por fim, a producdo
radiofénica também deve ser atrativa ao se valer dos recursos sonoros para chamar a

atencdo (ALVES, 2005, p.307).

A perspectiva da horizontalidade no género educativo-cultural

De acordo com Eduardo Vicente (2011), o género radiofénico educativo-
cultural, como o proprio nome define, transmite temas educacionais e culturais,
podendo ser traduzidos em diferentes formatos. No documentdrio educativo-cultural,
os assuntos abordados sdao mais abrangentes, geralmente de cunho artistico, histérico
ou cultural. J& a audiobiografia foca em relatar a vida ou obra de uma personalidade
em especifico, além de todos os desdobramentos que possa ter gerado na sociedade.
O programa tematico, por sua vez, discute um determinado conhecimento dentro de
uma area ou um assunto.

E interessante observar essas diferentes possibilidades radiofonicas de

aprendizado, uma vez que os esforcos midiaticos atuais se concentram em uma cultura

predominantemente visual. Livros digitalizados (ou ja produzidos como digitais), jogos
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interativos, filmes de contelddo histdrico sdo apenas alguns dos exemplos utilizados
atualmente para a disseminagao a longo alcance de contetdos diversos.

Além disso, como afirma Kaplun (2017), hoje a educacdo é interpretada como
um processo permanente, podendo ser extraida e trabalhada em qualquer programa,
independente de sua finalidade. Dessa forma, a categorizacdo de géneros radiofonicos
pode levar a um engessamento dos conteldos, fazendo com que se tornem pouco
atrativos se apresentados com um cardter excessivamente didatico. Como

contraponto, é necessario uma mudanca de conceito da educagao radiofénica;

Ndo so as emissdes especializadas destinadas a alfabetizacdo e difusdo
de conhecimentos basicos — cujas utilidade e necessidade ndo se
guestionam — mas também aquelas que buscam a transmissdo de
valores, a promogdo humana, o desenvolvimento integral do homem e
da comunidade; aquelas que se propdem elevar o nivel de consciéncia,
estimular a reflexdo e converter cada homem em agente ativo da
transformacdo do seu meio natural, econdmico e social. (KAPLUN,
2017, p. 22).

Assim, rompe-se com o “verticalismo” existente nos tipos tradicionais de
comunicacdo (KAPLUN, 2017, p. 35). A educacdo muda seu papel de depositante para
transformadora, instigando a horizontalidade e a participagdo na constru¢ao do
conhecimento. O radio passa a ser parte da realidade social a qual se direciona a partir
do momento que contribui para sua consciéncia e alinha suas a¢des educativas com os
interesses desse conjunto.

A destituicdo de um espaco formalizado e especializado pode ampliar e
valorizar o meio radiofénico como agente transformador na sociedade. Ao trabalhar
diferentes linguagens e ferramentas nos formatos ja existentes, é possivel gerar novas
formas de aprendizado, levando a interseccdo de géneros e abordagens cada vez mais
adaptadas ao contexto tecnoldgico atual.

Como exemplo de meio comunicacional disruptivo e acessivel quanto a sua
comunicacdo, os podcasts sdo um material em dudio de grande repercussao digital.
Seu formato de “pilula” de conteldo permite diferentes narrativas e métodos de

conteudo.
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O podcast Café Brasil*®, por exemplo, faz parte de um projeto que provoca a
reflexdao sobre temas diversos, quase sempre abordando cultura, cidadania, educagao
e comportamento. De carater nacional e reflexivo, o programa utiliza musica e arte
como suporte de seus assuntos, sempre buscando transportar o ouvinte para o
contexto apresentado. Dessa maneira, o Café Brasil demonstra como envolver o
publico com assuntos de relevancia cultural e educativa, transformando a realidade

com o auxilio de quem busca atingir.

O papel da audiobiografia na difusao de trajetorias

Lissiany Silva, Ingrid Freire e Adriano Gomes (2013) classificam a audiobiografia
como um formato de producdo em audio inserida no género educativo-cultural que se
debruca sobre a trajetéria de uma personalidade ou objeto. O propdsito desses
programas é contribuir para a formacao dos ouvintes sobre o contexto cultural em que
estdo inseridos. Por isso, a audiobiografia esta inserida no género educativo-cultural, ja
gue o produto visa difundir exatamente esses dois aspectos.

Para assegurar uma comunica¢ao eficiente, a audiobiografia precisa seguir
alguns preceitos radiofénicos, como: inteligibilidade, corregdo, relevancia e
atratividade. (Cf. ALVES, 2005). Assim, o interesse da audiéncia € mantido e a
mensagem pode ser mais facilmente absorvida.

E o caso dos podcasts produzidos pelo Nexo Jornal. A producdo se debruca em
uma profunda pesquisa sobre um tema especifico e articula o formato de
apresentacdo ao contelddo, como no programa Um podcast sobre podcasts: a nova era
de ouro do rddio® .

Em uma peca de 31'56”, os produtores buscaram dados que remontam a
realizacdo dos primeiros podcasts nos Estados Unidos e comparam aquela produgao a
atual para evidenciar que hd uma renovacdo e uma retomada dessas producdes. Ao
mencionar as fontes, reforcam a precisdo da pesquisa realizada. O autor ainda
enumera diversos exemplos de podcasts e descreve as caracteristicas de producao,

com o apoio de entrevistas de especialistas.

*0 podcast Café Brasil pode ser acessado em: <http://www.portalcafebrasil.com.br/todos/podcasts/>.
3 peca pode ser acessada em: <https://www.nexojornal.com.br/podcast/2017/03/31/Um-podcast-
sobre-podcasts-a-nova-era-de-ouro-do-r%C3%Aldio>.


https://www.nexojornal.com.br/podcast/2017/03/31/Um-podcast-sobre-podcasts-a-nova-era-de-ouro-do-r%C3%A1dio
https://www.nexojornal.com.br/podcast/2017/03/31/Um-podcast-sobre-podcasts-a-nova-era-de-ouro-do-r%C3%A1dio

Apesar de ndo se tratar de uma personalidade, o programa busca compor um
quadro sobre a efervescéncia dos podcasts articulando diversos elementos, ao coletar
informacdes em diversas fontes encadeadas em uma narrativa progressiva, assim
como poderia se fazer caso se tratasse da trajetéria de uma pessoa. Além disso, a peca
também é criativa na medida em que utiliza recursos da linguagem de radio e de
podcasts e audios de arquivo, assim como o bom uso da oralidade no texto, que torna
o produto mais atrativo e inteligivel aos ouvintes. Com a propagacdo desse modelo a
partir da popularizagdo da internet, a relevancia do programa se justifica por ser de

interesse dos ouvintes que consomem esse tipo de produto.

A audiobiografia de um notavel: o processo

Zé do Pife foi escolhido para ser biografado por ser uma personagem que
agrega uma trajetéria de vida notavel e atrelada a musica, um dos elementos sonoros
que seria muito explorado na constru¢cdo do texto radiofoénico. O instrumentista é
autodidata no pifano e deixou Pernambuco na juventude para buscar melhores
condicdes de vida em S3o Paulo. De 13, veio para o Distrito Federal, mas logo perdeu o
emprego na fabrica em que trabalhava e passou a tocar em diversos pontos da cidade,
gerando renda a partir das apresentagdes de pifano.

Apesar de trabalhar ha 27 anos na Universidade de Brasilia (UnB), oferecendo
oficinas do instrumento, ele ainda permanece desconhecido para boa parte da
comunidade académica. Por isso, as aulas de pifano, que ocorrem de modo quase
marginal a beira do Instituto Central de Ciéncias (ICC), ainda sdo novidade para o corpo
discente e docente, o que justifica a audiobiografia do personagem, cujo carater é
inusitado.

Zé do Pife produziu os primeiros pifanos com a madeira do talo de abdéboras
aos sete anos de idade. Nessa idade aprendeu a tocar o instrumento com o irmdo de
modo totalmente intuitivo e autodidata, método que hoje, quase 60 anos depois,
ainda aplica nas oficinas que oferece na UnB.

Os alunos aprendem as notas musicais a partir da interacdo com o mestre e

com os demais colegas: ndo hd cadernos ou canetas, e a sala de aula é a céu aberto:
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tudo que utilizam para absorver a licdo sdo os ouvidos, assim como fez o pifeiro em
sua infancia em Pernambuco.

Ele mudou-se para Brasilia (DF) em 1992, para trabalhar em uma empresa de
engenharia, mas logo apds um corte de gastos na fabrica, foi um dos dispensados. Foi
essa ocasido que o motivou a buscar uma alternativa para sobreviver na capital, e o
pifano foi a solugdo encontrada. Atualmente, vive no Riacho Fundo, a cerca de 30
quilometros do Plano Piloto, onde desembarca de terca a sexta-feira.

O trajeto é percorrido de 6nibus, mas Zé do Pife ndo se queixa da distancia ou
do peso de carregar os instrumentos nas costas e em sacolas nos dois bracos: até hoje,
ele fabrica os instrumentos que vende na universidade aos novos estudantes. Apesar
de analfabeto, decora as musicas de outros artistas e compde cancbes autorais que
transmite enquanto professor.

Para a elaboragao da peca, iniciamos em dupla uma pesquisa em jornais locais
gue ja haviam entrevistado Zé do Pife para reunir informacdes preliminares do
personagem. Com esse material, pudemos preparar uma lista de questdes que
fariamos ao musico quando féssemos entrevista-lo: origens, chegada ao Distrito
Federal, desenvolvimento do trabalho na UnB, rotina e perspectivas para o futuro.

Com um pré-roteiro tracado, abordamos Zé do Pife durante uma das oficinas
gue ministra no campus Darcy Ribeiro. Naquela oportunidade, optamos por captar o
som direto das fontes sonoras com aparelhos de celular e além do depoimento do
biografado, ainda gravamos as vozes de alunos, os ruidos e a musica tocada por eles,
gue acabaria sendo utilizada como trilha sonora. A captacdo ficou a cargo de Laura
Poffo enquanto Jessica Moura conduzia a entrevista com o personagem.

Depois da captacao, partimos para a redacao final do roteiro. Para valorizar as
raizes nordestinas do personagem, e como forma de deixar o produto mais atraente,
optamos por produzir o roteiro sobre a vida de Zé do Pife em versos; assim, a forma de
apresentacdo seria coerente com o conteldo e contexto do depoimento dele para
valoriza-lo.

Diante dessa escolha, era necessario que a locu¢do também fosse adaptada em
relacdo a narracdo de um texto jornalistico: Laura precisou imprimir a voz uma
entonacdo que desse ritmo as rimas e a métrica do roteiro, e a direcdo seguiu esse

pressuposto nas gravagdes em estudio.
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Durante a montagem em conjunto da audiobiografia, a preocupacdo foi
valorizar os sons originais captados no ambiente da entrevista. Por esse motivo,
optamos por ndo usar efeitos sonoros, além de revelar a personalidade e a histdria do
personagem por sua propria voz. Nesse sentido, utilizamos como trilha sonora as
musicas tocadas pela turma de pifeiros, intercalando a entrevista de Zé do Pife a
narragao.

Contudo, essa escolha também acarretou dificuldades técnicas, na medida em
que captar as entrevistas e o som ambiente simultaneamente com um sé aparelho
uniu os dois elementos em um sé arquivo digital. Por isso, durante a edicdo do
material, a escolha das sonoras se deu nao sé pelo contetdo dos dudios, mas também
pela inteligibilidade.

Sendo assim, em situacGes de grande profusao sonora, colocar a fonte do som,
no caso o entrevistado, em um ambiente mais silencioso, favorece o aproveitamento
do material na ilha de edicdo e assegura maior clareza a mensagem. Em situacdes de
recursos reduzidos, em que se dispde de apenas um gravador, o ideal é captar a voz
separadamente dos demais sons.

Além disso, a peca se torna mais atraente quando o formato e o conteudo da
biografia interagem de modo criativo, pois dessa maneira evita-se que a atencdo do
ouvinte seja pulverizada, uma vez que a metalinguagem torna-se um elemento
inusitado na peca.

A producdo de audiobiografias é amplamente baseada na pesquisa sobre a
personalidade que sera biografada, seja para reconstituir sua trajetéria, ou confrontar
a ela ou a terceiros sobre a histdria. Portanto, planejar a etapa de pesquisa com
minucia assegura a elaboracdao da espinha dorsal da peca que vai sustentar e

determinar o desenvolvimento da audiobiografia.

Por uma estética da autenticidade

Levando em conta o objetivo de reproduzir a realidade de Zé do Pife, optamos
por uma sonorizacdo ambiente captada no préprio local de trabalho do personagem.
Utilizando os recursos de fade-in e fade-out, foi possivel suavizar a insercao do ouvinte

no universo de Zé do Pife, transportando e configurando um espago sonoro préprio.



Reconhecemos que Zé do Pife é uma verdadeira intervencdo sonora na
Universidade de Brasilia, trazendo novos significados para esse local publico de
aprendizagem. O fato de dar suas aulas de pife na calcada, um caminho de passagem e
de uso coletivo, reforga o seu carater de ressignificacdao. Por esse motivo, buscamos
traduzir esse contexto em momentos de idas e vindas de sons ambientes, como forma
de intervengdo na realidade do ouvinte.

Conversas, risadas e passos sao sobrepostos a momentos de fala do
personagem, simulando um momento de conversa entre Zé e o ouvinte durante uma
pausa em sua rotina como professor de pife. Ainda assim, ndo descartamos a
inteligibilidade como principio da linguagem sonora, buscando uma captacdao mais
isolada das falas de Zé.

Ainda que tenhamos utilizado uma linguagem nao falada para a composicdo da
narragdo, com rimas e musicalidade, a literatura de cordel foi a inspiracdo ideal para a
histéria de Zé do Pife, que respira diariamente sua musica e sua origem nordestina. A
descricao adjetivada de locais e personagens, a valoriza¢cdo da astucia e as anedotas de
causa e consequéncia sao elementos do cordel que evocam ao personagem em si,
procurando o maximo de autenticidade.

Como forma de percurso sonoro, mantivemos uma mesma trilha sonora do
inicio ao fim da audiobiografia. Dessa forma, o ouvinte poderia se sentir como um
universitario que, ao chegar a Universidade de Brasilia, ouve uma musica animada e
ritmica a certa distancia. Curioso sobre sua origem, ele se deixa conduzir pela fonte da
percussao e da cantoria, chegando até a aula ministrada por Zé do Pife.

Os momentos de suposto siléncio entre as falas de Zé e da narracdo sdo
preenchidas por essa musica, de origem nordestina e cantada pelo personagem e por
seus alunos. Esse mecanismo também remete ao ritmo incessante de sua rotina como

professor, que consiste em ministrar aulas das 10h as 16h de segunda a sexta-feira.

Consideragoes finais

Através do trabalho realizado, foi possivel constatar os diversos caminhos que

podem ser tomados ao longo de uma producdo radiofonica. A inteligibilidade e a

clareza necessarias sdo desafios e, ao mesmo tempo, questdes norteadoras para todo



o processo de elaboracdo da peca. S0 momentos de precisdo entre vinhetas,
transicdes ou cortes que definem a entrega do conteddo ao destinatario, e é
necessario manter-se atento a cada um desses instantes.

Se ndo é possivel atrair e manter a atencao do ouvinte ao longo de toda a
veiculacdo, o propdsito educativo do conteldo serd perdido, sendo trocado por outro
canal ou ouvido sem o menor compromisso. Em seu cerne, o formato educativo é um
contraponto ao conteldo padrao das midias, justamente por questionar, criticar e
ressignificar. E uma forma clara de se quebrar a rotina, o que rompe com qualquer
circunstancia de conforto ou comodidade. Em um contexto atual de tantas adaptacdes
mididticas as preferéncias individuais, € um desafio se sobrepor ao senso comum.

Acima de tudo, se a mensagem ndo se adequa ao seu fator educativo, com
mecanismos e linguagem acessiveis, corre-se o risco de gerar incompreensdo e
rejeicdo pelo préprio publico alvo do contetdo. E vital reconhecer a percepgdo social
dos destinatarios, de modo a transmitir qualquer valor de maneira integra e gerar a
identificacdo necessaria.

Essa condicdo é ainda mais evidente quando se busca apresentar um
personagem externo a realidade do ouvinte. E importante criar zonas de encontro
entre o ambiente do individuo e do personagem, para que haja um interesse real pela
histéria contada e a verdadeira apreensao, ao menos em nivel humano e social, do
conteudo apresentado.

Por fim, o laboratério de dudio da Faculdade de Comunicacdo se mostrou um
local ideal para experimentagdes da linguagem sonora e de seus diversos formatos. A
troca de experiéncias, realidades e pressupostos no contexto radiofénico foi essencial
para a constru¢ao de um conhecimento completo em diversidade e veracidade. Dessa
forma, é possivel se pautar, com seguranca, em caminhos ja experimentados, além de

estender a criatividade com ferramentas de grande tradicdao no meio.
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Anexo — Roteiro

Ficha Técnica

. . Producdo: Laura Poffo e Jéssica
Apresentacdo/Locucdo: Laura Poffo M
oura

Pesquisa: Laura Poffo e Jéssica Moura Edicdo: Laura Poffo e Jéssica Moura

. L Direcdo/Orientacdo: Elton Bruno
Roteiro: Laura Poffo e Jéssica Moura

Pinheiro

Sinopse do Programa

Zé do Pife € musico de oficio e ensina diversos ritmos ao ar livre em oficinas na
Universidade de Brasilia.
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Programa: Vidas Sonoras — Especial “Zé do Pife”

TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

VINHETA DE ABERTURA - 1X - CORTA
TRILHA: Zé do pife tocando com os alunos - 4"’ - BG

Um pifeiro pernambucano/ de Sdo José do Egito/ veio para o Distrito/
espalhar o seu talento//

SONORA - ZE DO PIFE
DX FINAL: ... minha histdria.”

O ritmo ele aprendeu quando crianga/ e depois 40 anos de andanga,/
veio parar na UnB/ e ensinar o pife no ICC//

SONORA - ZE DO PIFE
DX FINAL: ... a muito tempo.”

O talento logo chamou atencdo dos estudantes da universidade/ que o
chamaram para ensinar a canc¢do,/ que ele diz ser de felicidade//

SONORA - ZE DO PIFE
DX FINAL: ... esse tronco de pau.”

Quem passa ndo deixa de notar/ o xote,/ o frevo,/ o forrd,/ mesmo sem
saber ler,/ as letras Zé do Pife sabe de cor//

SOBE TRILHA - 5” — BG

Do Riacho Fundo ele sai carregado,/ com zabumba,/ tridangulo/ e pife no
braco,/ Zé n3o se faz de rogado,/ e bota todo mundo no compasso//

SONORA - ZE DO PIFE
DX FINAL: ... de um lado sd.”

Para aprender com Z¢é, basta querer/ mas também o pifano tem que
ter,/ é o mestre quem fabrica o instrumento/ que do bambu tira seu
sustento//

SOBE TRILHA - 5” - BG

As notas ele canta para os estudantes,/ Asa Branca é a licdo dos
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TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

iniciantes./ Quem ja sabe, monta banca./ Quem ndo sabe, se levanta//

SONORA - ZE DO PIFE

DX FINAL: ... ndo é uma ou duas.”

Mas a cantoria agora vai crescer,/ Zé do Pife vai langar um CD,/ com as
alunas Juvelinas/ que ajudou a florescer.//

SONORA - ZE DO PIFE
DX FINAL: ... e aprenderam.”

Este foi o Programa “Vidas Sonoras”,/ especial “Zé do Pife”/

Uma producdo das alunas de Roteiro, Producdo e Realizacdo em
Audio./da Faculdade de Comunicac¢do da UnB.//

Locucgdo:/ Laura Poffo//

Roteiro,/ producdo/ e edicdo:/ Laura Poffo e Jéssica Moura//
Orientacgédo:/ Professor Elton Bruno Pinheiro//

Apoio:/ Laboratério de Audio — FAC/UnB///

SONORA - ZE DO PIFE
DX FINAL: ... contasse quatro.”
TRILHA - FADE OUT
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Todo(a) estudante de Comunicacao espera ansiosamente o inicio das atividades
laboratoriais durante a graduagao. Afinal de contas, é neste momento, que se trabalha
tanto os conhecimentos adquiridos nas disciplinas anteriores (fundamentos historicos,
conceituais, éticos, tedricos etc.) quanto os do préprio exercicio laboratorial, que busca
relacionar efetivamente o par dialético teoria/pratica, algo que parece tdo caro aos
cursosdaarea.

ministrou as disciplinas: Introducdo a nguagem Sonc
m Audio; e Jornalismo em Radio 1.

D resultado desta pertinente e original proposta ped
: eg m registro dejalguns dos produ
efaboraram, ali. pensamento cri
yrofi . Um progesso que, c afirma o
sua rtante Pedag:
de cre: jue pa

“ristiano Anuu;clagao
or de Comuni
) Estacio de

FAC

NELUnB | LabAudio muafédnsde  LIVROS



	55c72a875f88cd15b2818782770c63387f6c1fd41da6d3070fc51e2f206fb9b5.pdf
	55c72a875f88cd15b2818782770c63387f6c1fd41da6d3070fc51e2f206fb9b5.pdf

