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((( Prefacio )))

Todo(a) estudante de Comunicagdo espera ansiosamente o inicio das
atividades laboratoriais durante a graduacdo. Afinal de contas, é neste momento, que
se trabalha tanto os conhecimentos adquiridos nas disciplinas anteriores
(fundamentos histéricos, conceituais, éticos, tedricos etc.) quanto os do proéprio
exercicio laboratorial, que busca relacionar efetivamente o par dialético teoria/pratica,
algo que parece tdo caro aos cursos da area.

Esse foi o desafio empreendido aos(as) alunos(as) pelo professor Elton Bruno
Pinheiro, do Nucleo de Estudos e Producdo Digital em Linguagem Sonora da Faculdade
de Comunicacdo (FAC), da Universidade de Brasilia (UnB). Nos dois semestres de 2017,
o docente ministrou as disciplinas: Introdugdo a Linguagem Sonora; Roteiro, Producado
e Realizacdo em Audio; e Jornalismo em Radio 1.

O resultado desta pertinente e original proposta pedagdgica pode ser visto nas
paginas que se seguem: um registro de alguns dos produtos (comunicacionais) sonoros
que elaboraram, aliados ao pensamento critico e tedrico sobre suas atividades
profissionais. Um processo que, como afirma o educador brasileiro Paulo Freire (1996,
p. 24), em sua importante obra Pedagogia da Autonomia, “[...] pode deflagrar no
aprendiz uma curiosidade crescente, que pode torna-lo mais e mais criador”.

Convenhamos que esse tipo de atividade n3ao é comum nos cursos de
Comunicagcdo. Muitos(as) vdao experimentar a escrita académica (com o auxilio de
método e reflexdo tedrica sobre o objeto de pesquisa) apenas no final da jornada de 4
anos, no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). Por isso, quanto antes os(as)
alunos(as) exercitarem, melhor. Qualquer estimulo nesse sentido é sempre bem-vindo.

Diante disso, a proposta que nasce aqui tem outro (grande) desafio: fazer com
gue o produto (no formato de e-book) desse trabalho pedagdgico tenha continuidade
e estimule outras universidades a experimentar esse modelo. Ganha o ensino de
Comunicacdo, ganha a FAC/UnB, ganha o professor responsavel pelo projeto, ganham

os futuros profissionais da area...

Cristiano Anunciacao
Professor de Comunicacao
do Centro Universitario Estacio de Brasilia



((( Sonoridades Compartilhadas — Apresentacao )))

Os textos aqui reunidos constituem uma sintese dos conhecimentos
compartilhados e aprendizados reverberados pelos(as) estudantes de Audiovisual,
Publicidade e Jornalismo no ambito do Laboratério de Audio da Faculdade de
Comunicagao em trés disciplinas — Introduc¢do a Linguagem Sonora; Roteiro, Produgdo
e Realizagio em Audio; e Jornalismo em Radio 1 — ministradas ao longo do ano letivo
2017.

Configura-se como um primeiro registro de um processo mais longo, que visa
ampliar a compreensdo de cada estudante quanto as possibilidades e a importancia da
pesquisa e da producdo na area da linguagem sonora, levando em consideragdo toda
sua peculiaridade — elementos, subcédigos, condicionantes.

Cada memdria a respeito dos diversos processos de producdo aqui
compartilhados revela duas realidades: o quanto os(as) estudantes, no ambiente
laboratorial, se surpreendem com a dindmica e a complexidade da linguagem sonora e
0 quanto ainda temos a experimentar tendo-a como aporte tedrico e metodolégico.

Ao longo dos semestres, em cada aula, reiteramos que pensar a linguagem
sonora ndo é limita-la a mensagem radiofOnica, tanto que cada texto aqui inserido
demonstra, em alguma medida, as referéncias que os(as) estudantes ja detinham
sobre essa linguagem nos mais diversos meios, como no cinema e no audiovisual, na
publicidade, na televisdo, na web etc.

Todavia, partir dos pressupostos radiofénicos é sempre uma estratégia
frutifera. Assim, o que relata cada estudante ao longo dessa obra é como se deu seu
contato com a linguagem sonora a partir da producao de mensagens radiofénicas de
diversos géneros (entretenimento, institucional, educativo, cultural, jornalistico,
humor, ficcional) e formatos (audiobiografias, programas tematicos, especiais, séries e
reportagens). A leitura atenta e contextualizada com a realidade da producdo
experimental e laboratorial revelara como cada estudante percebeu as vantagens e os
instigantes desafios de se trabalhar com a construcdo de imagens sonoras que primem
tanto pelo didlogo entre seus mais diversos elementos e subcddigos — o siléncio, a
palavra, a voz, a musica, os efeitos, os ruidos etc. (BALSEBRE, 1994) — quanto pela

inteligibilidade, correcdo, relevancia e atratividade (ALVES, 1994) das mensagens.



-

E importante ressaltar que cada atividade proposta e realizada pelos(as)
estudantes no LabAudio em cada uma das disciplinas aqui ja assinaladas buscaram,
muito além da experimentacdo e da producdo de materiais sonoros de diversos
géneros e formatos, o aperfeicoamento destes em quatro dimensdes do saber,
indicadas no Relatdrio da UNESCO para a educagdo no século XXI: o saber conhecer, o

saber fazer, o saber ser e o saber conviver.

Aprender a conhecer, combinando uma cultura geral, suficientemente vasta,
com a possibilidade de trabalhar em profundidade um pequeno nimero de
matérias. O que também significa: aprender a aprender, para beneficiar-se
das oportunidades oferecidas pela educagdo ao longo de toda a vida.
Aprender a fazer, a fim de adquirir, ndo somente uma qualificacdo
profissional, mas, de uma maneira mais ampla, competéncias que tornem a
pessoa apta a enfrentar numerosas situagdes e a trabalhar em equipe. Mas
também aprender a fazer.

Aprender a viver juntos desenvolvendo a compreensdo do outro e a
percepgdo das interdependéncias — realizar projetos comuns e preparar-se
para gerir conflitos — no respeito pelos valores do pluralismo, da
compreensdo mutua e da paz.

Aprender a ser, para melhor desenvolver a sua personalidade e estar a altura
de agir com cada vez maior capacidade de autonomia, de discernimento e de
responsabilidade pessoal. Para isso, ndo negligenciar na educagdao nenhuma
das potencialidades de cada individuo: memdria, raciocinio, sentido estético,
capacidades fisicas, aptiddo para comunicar-se. (DELORS, 1997, p.101-102)

Tais dimensdes nortearam as praticas didaticas desenvolvidas em nosso
ambiente laboratorial e em muito contribuiram para que féssemos além daquelas
previstas nos planos de aula e “arriscassemos”, em grande equipe, na busca de algo
sintonizado com a Modernidade Liquida (BAUMAN, 2001) em cada producdo. Nesse
contexto, desenvolvemos ao longo do ano de 2017, em parceria com Nucleo de
Estudos e Producdo Digital em Linguagem Sonora (NEPLIS/FAC/UnB), o site
institucional do Laboratério de Audio da Faculdade de Comunicagdo

<www.labaudio.unb.br>, que além de permitir o armazenamento de todo o material

produzido pelos nossos(as) estudantes, servird como ambiente permanente, fluido e
rico para experimentacdo, motivando, inclusive, o aperfeicoamento de estratégias de
propagacao de conteldos em dudio no ambiente da convergéncia digital e da conexdo
em rede.

Vibracdes Sonoras! Boa leitura-escuta!

Elton Bruno Pinheiro | Organizador
Professor da Faculdade de Comunicacao
Universidade de Brasilia— UnB


http://www.labaudio.unb.br/
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O siléncio: a multiplicidade de sentidos

. 51
do “espaco vazio”

Ayana Saito>?
Bruno Calvis®®
Caio Caldas™
Isis Aisha”>
Universidade de Brasilia - UnB

O siléncio: possiveis interpretagoes

arcada pela atmosfera sonora bastante cadtica, a sociedade

moderna vive em meio a velocidade e confusdo de sons e

palavras, firmada pela urgéncia do dizer. Sendo assim, esta
assumiu uma relacdo bastante conturbada com o “vazio”, tratando-o como negativo e
evitdvel, em vez de necessario, e transformando-o em sindbnimo de decepcgdo e
frustracdo. Porém, apesar do papel construido pela contemporaneidade, muitos
tedricos retratam a importancia do “espaco negativo”, encaixando-o como crucial para
a contemplacdo e reflexdo. Sendo assim, o siléncio introduz-se como lacuna dentro da
linguagem sonora, porém, a partir da premissa de que, mesmo como priva¢ao de som,
ndo se baseia numa privacdo de sentido.

Destarte, com base em um carater funcional em meio a linguagem, o siléncio
assume o hiato entre as palavras e sons, fatores dependentes deste para fazerem-se
compreensiveis. Desse modo, o vazio ndo é auséncia de linguagem, mas sim o “cerne
de seu funcionamento” (ORLANDI, 2007, p. 12). Sendo assim, é possivel relaciona-lo

com a evidente dissemelhanca presente no elo entre luz e escuriddo que, assim como

o Programa em Audio “ExperimentaSONS — O Siléncio” pode ser acessado no site do LabAudio da
FAC/UnB: <http://labaudio.unb.br/index.php?option=com content&view=article&id=35&Itemid=729>.
%2 Graduando do Curso de Audiovisual da Faculdade de Comunicac¢do da Universidade de Brasilia — UnB.

Estagiario do Decanato de Pesquisa e Inovagdo — DPI/UnB. E-mail: ayanasaitomc@gmail.com

>* Graduando do Curso de Audiovisual da Faculdade de Comunicag¢do da Universidade de Brasilia — UnB.
E-mail: brunobeep@gmail.com

>* Graduando do Curso de Audiovisual da Faculdade de Comunicagdo da Universidade de Brasilia —
UnB.E-mail: caiorobertoc@hotmail.com

>> Graduando do Curso de Audiovisual da Faculdade de Comunicacgdo da Universidade de Brasilia — UnB.
E-mail: aisha.isis@gmail.com
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o som e o siléncio, desenvolvem uma unido fundamentada no mutualismo, na qual
ambas necessitam da existéncia da outra para sobreviver e expressar-se. Posto isso, é
comum na natureza e vida humana a dualidade e harmonia entre elementos opostos
que, a partir de sua unido, fazem-se presentes e ausentes, assumindo seus respectivos
papéis e igual importancia em meio a um todo.

Um ponto de vista bastante curioso afirma que o siléncio ndo seria, de fato, a
absoluta auséncia fisica de som, afinal, mesmo em um ambiente completamente
isolado, é possivel ao homem ouvir os sons de seu préprio organismo, o que torna
impossivel o integral vazio na linguagem dos sons. Dessa forma, a sociedade
desenvolveu sua prépria concepcao de lacuna sonora que basearia-se numa baixa
intensidade de ruidos, préoximos ao limiar da audibilidade. Posto isso, o siléncio
consistiria em uma aura carregada de tons que a mente humana insiste em ignorar
nominavel, talvez, como uma nova forma sonora.

Sendo assim, o intervalo estabelece-se vital, promovendo espaco e
possibilidade para a assimilagcdo e interiorizacdo de estimulos que, sozinhos, saturam a
mente e transformam-se em excessos intragdveis. Nesse contexto, o imagindrio insere-
se com éxito na atmosfera subjetiva e utiliza-se da multiplicidade do espago vazio que,
por ndo possuir cardter figurativo ou direto, possibilita interpretacdes densas em
profundidade poética, simbdlica e filosofica.

De acordo com Balsebre (1992, p. 135) “siléncio é um tempo em que ndo se
produz som, pelo menos perceptivel ao ouvido humano, mas aqui o imaginario actua
ainda mais ja que o siléncio oferece um momento de grande expressividade sujeito a
multiplas interpretacdes”.

Desse modo, o espaco negativo na linguagem sonora firma-se por sua
ambiguidade e subjetividade, emanando uma série de significados que podem
impactar a vida humana tanto de maneira positiva, a partir de uma receptividade a
reflexdo, contemplacdo e interpretacdo, quanto de forma negativa, quando aludido a
ansiedade, desconforto e escassez, engendrando uma atmosfera carregada pela
tensdo. Porém, apesar da dualidade do elemento, este se faz necessario ndo sé por sua
intensa expressividade, mas também para que atinja-se o equilibrio entre estimulo e
inacdo, abrindo portas para que o imagindrio humano atue sobre a realidade. Afinal, o

siléncio é uma auséncia que se faz signo.
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O trabalho criativo com o siléncio

O siléncio, como parte integral de qualquer tipo de trabalho criativo que utiliza
o som, ja foi explorado e usado das mais diversas maneiras na arte. Nessa se¢do do
presente artigo dissertaremos sobre o uso criativo do siléncio em producgdes artisticas,
como no cinema e na musica, e apresentaremos anadlises de alguns trabalhos
especificos que achamos relevantes para o tema, seja por terem grande importancia

em seu campo, ou por considerarmos eles particularmente inventivos e inovadores.

John Cage - 4'33”

John Cage é um compositor experimental e essa é sua peca mais famosa e
controversa. E considerada por muitos, também, sua mais importante obra. A peca foi
composta para qualquer instrumento ou conjunto de instrumentos, e sua partitura
instrui os musicos que a apresentam a ndo tocarem nenhuma nota durante toda a
duracdo do concerto. O nome da composicao se refere a sua primeira apresentacao
publica, que durou 4 minutos e 33 segundos. Um marco na musica experimental e
conceitual, a peca pds-estruturalista desconstréi, da maneira mais fundamental, todo
o conceito de musica, poucas vezes desafiado anteriormente de forma tao frontal.

Cage questiona a estrutura tradicional de uma composi¢cdo musical (sequéncias
de sons em intervalos ritmicos) e enfatiza questdes antes pouco estudadas
isoladamente da composicdo musical, como o siléncio e sua verdadeira
impossibilidade, o espaco, os sons ambientes/externos, o tempo (descrito por Cage
como a Unica unidade essencial da musica, por estar presente tanto no som quanto no
siléncio), e toda a estrutura social por trdas da musica, como a etiqueta e
comportamento do publico em um concerto que beira o absurdo.

Ao tirar o foco do som — ou até dar mais foco ao som ao enfatizar sua auséncia
—, Cage demonstra a multiplicidade de diferentes elementos que compdem a musica.
Antes de 4'33”, Cage ja experimentava com siléncio em sua musica, por vezes o
utilizando de maneira estendida como parte essencial de composicdes, e até, em
algumas especificas, instruindo seus pianistas a tocarem com seus instrumentos

fechados.
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William Basinski — Disintegration Loops

The Disintegration Loops é uma série de quatro dlbuns gravados pelo
compositor avant-garde William Basinski. Cada um dos albuns consiste, basicamente,
em um fragmento de musica ambiente, durando ndao mais que alguns segundos,
tocado em Joop repetidamente e aos poucos se deteriorando. As composi¢cdes se
aproveitam de uma qualidade das antigas fitas magnéticas, que, ao rodarem no
aparelho que as transfere para o formato digital, aos poucos perdem nitidez do som e
se deterioraram fisicamente. O primeiro dlbum consiste em uma sé faixa, durando
pouco mais de uma hora, em que o fragmento musical toca repetidas vezes,
lentamente se decompondo, sem que seja facil ou particularmente intuitiva a
percepc¢do da mudanca sonora pelo ouvinte, até que o som eventualmente se torna
completamente quebrado e granulado, e, finalmente, deixa de existir, se tornando
completamente silencioso.

Uma famosa anedota a respeito do projeto relata que ele tenha sido finalizado
na manha do dia 11 de setembro de 2001, e coincidiu com o ataque terrorista as torres
gémeas. Apds terminar a gravacdo, Basinski se sentou no teto do prédio de seu
apartamento em Nova lorque, com alguns de seus amigos, e gravou em uma camera a
fumaca exalada pelo ataque, enquanto sua composi¢ao tocava ao fundo. As imagens
da cadmera foram usadas tanto como video clipes do projeto quanto como arte do
encarte do CD. Basinski conseguiu, através da repeticdo constante e da lenta
deterioracdao do som e de sua transfiguragao em siléncio, construir uma obra que em
sua simplicidade e concisdo compreende todo o peso da existéncia e da morte,
descrevendo a constante e entrdpica (e quase imperceptivel) marcha universal ao

nada.
Brian Eno — Music for Airports

Ambient 1: Music for Airports é o primeiro de quatro albuns da série “Ambient”,
gravados pelo compositor Brian Eno. Termo supostamente cunhado e popularizado
pelo préprio Eno, “musica ambiente” é usado para descrever musicas que sdo, de

acordo com o artista, “tdo ignoraveis quanto interessantes”. Eno se propunha a criar
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composi¢des que induzem a calma e o pensamento, e que recompensam a atengdo do
ouvinte sem demanda-la. Por interagir com a prépria percepgao do ouvinte e trabalhar
a relacdo da musica com o espaco, e levando em consideracdo a inexisténcia do
siléncio real e absoluto, a musica ambiente é um género musical que frequentemente
e de maneira explicita navega a linha entre o som e o siléncio. O album foi
originalmente pensado como instalagao sonora que tocaria em loop em terminais de
um aeroporto para desarmar o ambiente tenso presente nos mesmos.

Music for Airports contém quatro faixas, que consistem na sobreposicao de
fragmentos sonoros de pianos, vocais, e sintetizadores, limitados em quantidade, mas
compostos e montados de maneiras variadas. Dentro de cada faixa, Eno utiliza,
repetidamente, os mesmos conjuntos de notas e instrumentos, mas varia suas
posicdes e a forma como os monta, manipulando principalmente o espaco entre cada
nota. O musico praticamente abandona a nocdo tradicional de composicdo para dar
énfase aos sons, suas texturas e ambientacdo, e dessa forma, por mais harmoniosos
que os mesmos sejam, eles parecem muitas vezes montados de maneira quase
aleatdria, nunca dando ao ouvinte exatamente o que ele espera. Essa fuga da
estrutura classica de melodia enfatiza o papel do siléncio como parte essencial da
composi¢ao, e lembra o ouvinte que ele é um elemento musical tdo presente e
palpavel quanto o som em si. Os vazios na musica ambiente de Eno n3o apenas

pressupdem mas também usam os sons do mundo externo a seu favor.

O siléncio como linguagem cinematografica

No cinema o siléncio também tem sua histéria. Antes de o som ser uma
realidade na linguagem cinematogréfica, tudo que havia para assistir em um filme
eram imagens. Era tudo siléncio, mas ele ndo queria dizer muito, era como se estivesse
faltando algo. Os didlogos eram substituidos por textos na tela, ndo havia trilha sonora.
O curioso é que nas salas de exibicdo desses filmes, o siléncio comecou a ser tado
incOmodo para as pessoas que iam assistir, que comecaram a reproduzir uma musica
ambiente nas salas. Na época ainda era muito estranho sentar-se com varios

desconhecidos em uma sala escura, ainda mais quando ndo se escutava nada vindo da
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tela. Depois dessa técnica da musica esse desconforto acabou. Ndo havia mais siléncio
na sala, mas ainda tinha nos filmes.

Até que o som sincronizado se tornou uma realidade, na década de 20. E entao
o siléncio pode comegar a ser explorado como um recurso expressivo nos filmes. A
primeira coisa que se nota a partir dai, é a diferenca nas atua¢des. Quando ndo podia
se falar em um filme, os sentimentos tinham que ser “compensados” na expressao
corporal e facial. Um bom exemplo é O Martirio de Joana d’Arc, que ainda usava dos
didlogos escritos nas telas entre as cenas. A histéria do filme é bastante dramdtica,
entdo as expressdoes eram muito fortes e marcantes. A maioria dos planos é close-up
no rosto para dar énfase nos sentimentos.

Depois do som sincronizado esse estilo cinematografico foi sumindo. De inicio,
o siléncio ndo foi muito explorado como forma de expressdo. Diretores e produtores
estavam t3ao animados com a novidade do som que quase todos os filmes eram cheios
de didlogo e efeitos sonoros. Eles eram usados mais para exibir a novidade do que para
expressar algo de fato. O primeiro filme a explorar o siléncio como expressao foi
Melodie der Welt, de 1929. Nele ha uma sequéncia que mostra cenas de guerra, close-
up no rosto de uma mulher que grita, e isso se repete, até que aparece um cemitério e
um marcante siléncio. E interessante como foi necessario haver o som para poder se
explorar o siléncio. “O cinema sonoro inventou o siléncio” (BRESSON, 2005, p. 42).

Atualmente muitos filmes tém explorado essa técnica. Em Brokeback Mountain
(2005) um filme sobre um amor proibido entre um casal gay de cowboys, o siléncio diz
muito. O filme se passa nos anos 60 no sul dos Estados Unidos, onde a
homossexualidade era inadmissivel. Vale lembrar que os cowboys sao o maior simbolo
de masculinidade dos EUA. Ennis, um dos protagonistas, é uma pessoa de poucas
palavras. Heath Ledger, que deu a vida ao personagem, disse que queria fazer como se
a boca de Ennis fosse um “punho fechado”, e que as palavras fizessem forca para sair.
E ele conseguiu perfeitamente. Ennis estd a maior parte do filme lutando contra os
seus proprios desejos. Em uma cena especifica, no comeco do filme, o siléncio é
predominante. Os dois estdo nas montanhas, e Ennis esta lutando para nao ir até Jack.
Depois de um tempo resistindo, ele vai até a barraca onde Jack esta, e ndo diz nada. Os
dois apenas se olham, se abracam, e depois deitam. Em outras sequéncias do filme o

siléncio é utilizado da mesma forma. Nesse filme em especial, ele pode ser analisado
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de diversas formas. Era quase como se os personagens nao tivessem coragem de dizer
em voz alta o que sentiam, o que eram. Entdo o siléncio expressava o medo e o amor
entre eles.

Em Moonlight (2016) o siléncio age de outra forma. No filme, Chiron, um garoto
negro, pobre e gay, usa do siléncio como uma forma de protecdo, uma fortaleza.
Chiron quase nao fala, o que chega a incomodar as pessoas ao seu redor. Mas ao longo
do filme vamos entendendo porqué ele escolheu silenciar-se, como sua histdria o
moldou. O siléncio no audiovisual é, portanto, um poderoso recurso expressivo. Ele é

capaz de despertar emocdes e sensacdes que nenhum som pode causar.

Uma experiéncia pratica com o siléncio na produ¢ao em audio

O siléncio soou, inicialmente, como um desafio, porém, ao mesmo tempo,
permitiria uma linha de pesquisa bastante poética e filoséfica o que foi de interesse de
toda a equipe. Desse modo, o grupo entrou em debate para discutir qual seria a
melhor forma de representar o siléncio, ndo sé por meio das palavras, mas também
pelas sensagdes transmitidas pela sonoridade da voz, efeitos e ritmo. Sendo assim,
optamos por uma vertente poética que representa o siléncio por meio de
interpretacdao, ambientacdo e metaforas, permitindo um carater imersivo do ouvinte-
leitor na obra dentro de uma sintese do que simbolizaria o vazio.

Dessa forma, a equipe traduziu a ambientacdo proposta a partir das pausas,
rouquidao e calmaria na locugdo, acompanhada pelos efeitos sonoros, que remetem a
momentos um tanto transcendentais de siléncio com base em uma perspectiva de
experiéncias humanas. Foram utilizadas como referéncia, a musica de Arnaldo Antunes
sobre o siléncio, as narrac6es da campanha de conscientizacdo de preservacdo da
natureza, "Eu sou a Terra", ambas apresentadas em sala de aula pelo professor Elton
Bruno Pinheiro durante a disciplina Introducdo a Linguagem Sonora, os autores
aludidos nas referéncias deste trabalho e, por fim, o movimento Concretista, no qual
os artistas, de acordo com o autor Vilarino, buscavam incorporar a arte as estruturas
matematicas. O ultimo fator evidencia-se nos contrastes entre som e siléncio, e na
construcdo de uma atmosfera intrinsecamente conectada ao simbolismo deste, logo,

na obra, o conceito une-se a forma.
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No periodo de desenvolvimento, Ayana Saito e Bruno Calvis redigiram trés
textos que, apds as criticas do professor, dos monitores e colegas de sala,
aperfeicoaram-se e tornaram-se a peca apresentada. A partir da finalizacdo da
composi¢ao, o texto foi formatado nos padrdes de um roteiro sonoro e definiu-se a
estética a ser seguida na locucdo e escolha dos efeitos sonoros. Dessa forma, Caio
Caldas pesquisou todos os efeitos sonoros que condiziam com a obra e atuou como
produtor auxiliando no que fosse necessdrio, enquanto a integrante Ayana Saito
gravava a locugao.

Isis Aisha foi a membro responsavel pela edicdo final e afirma que, durante o
trabalho, percebeu algumas complica¢cdes técnicas na locu¢do, como ruido e baixa
intensidade do volume, ocasionadas por um problema de equipamento. Os
contratempos foram solucionados em conjunto com o técnico do laboratério de dudio,
Glauber Oliveira, que exp0s a editora qual seria a melhor maneira de polir e aprimorar
a gravacdo. Alguns efeitos sonoros, como o do grito, foram, ndo sé dificeis de
encontrar, mas também carentes em variedade para que adiciondssemos o que se
encaixava da melhor maneira possivel na proposta do trabalho. Sendo assim, manejou-
se as transi¢cdes, amplitude do som e montagem. Porém, o produto final ainda nao
ficou como desejado, gracas a baixa intensidade do volume do efeito principal. Tal
imperfeicao deveu-se a diferente percepgao sonora entre fones de ouvido e caixas de
som, porém foi um aprendizado e ja esta corrigido.

Portanto, os maiores aprendizados giram em torno do trabalho em equipe,
producdo de roteiro e captacado e edicdao de sons. Em um cendrio de Introducdo a
Linguagem Sonora, cada pequeno detalhe é um aprendizado essencial para que os
alunos crescam e se desenvolvam no campo e este trabalho com certeza foi uma peca

importante nessa jornada.

Consideracgoes finais

Produzir um trabalho em audio com o siléncio como tematica é uma proposta
desafiadora, quase paradoxal. Principalmente por essa razao, acreditamos que o
trabalho nos pode trazer diferentes reflexdes e aprendizados importantes, ndo apenas

acerca da produgdo sonora, mas também do tema tratado e suas implicagdes artisticas
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e filosoficas. A proposta da peca era criar uma representacdo subjetiva do siléncio,
partindo de uma abordagem mais poética e até emocional, que ndo explorasse o tema
através de sua representacao “fisica” e literal, mas de seu imagético e dos sentimentos
e sensac¢Oes atreladas a ele.

Uma percepc¢do que julgamos essencial para a realizacdo do trabalho e que
pode ajudar outros que busquem desenvolver produtos similares futuramente é a
aceitacdo da impossibilidade do siléncio absoluto real, que nos permitiu focar ao invés
disso em sua representacdo figurativa. Essa énfase em uma expressdao mais
representativa do siléncio nos deu muito maior liberdade para explora-lo tanto de
maneira mais abrangente quanto pessoal, tratando-o ndo como apenas uma entidade
fisica que significa a auséncia de som, mas como espago, como vazio, como veiculo

para as mais variadas relacdes e como condutor de reflexdo e sentimento.
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Anexo — Roteiro

Ficha Técnica

- - . Produgdao: Ayana Saito, Bruno
Apresentacdo/Locugdo: Ayana Saito . . o
Calvis, Caio Caldas e Isis Aisha

Pesquisa: Caio Caldas Edicdo: Isis Aisha

. . Diregdo/Orientagdo: Elton Bruno
Roteiro: Bruno Calvis

Pinheiro

Sinopse do Programa

ExperimentaSONS é um programa que aborda elementos da linguagem sonora e
radiofonica de forma didatica e criativa. Nessa edicdo especial temos como tema o
Siléncio, com a apresentacdo de um texto poético.

Programa: ExperimentaSONS — Especial “O Siléncio”

TEC VINHETA DE ABERTURA - 1X - CORTA
EFEITO SONORO: VENTANIA 1 - 1X— CORTA

LOC1 As vezes/ eu chego sem ninguém notar/ eu encho comodos inteiros, sou
grande//

TEC EFEITO SONORO: VENTANIA 2 - 1X - CORTA

LOC1 Mas também posso ser breve// por isso/ sou ambiguo/ para outros/

absoluto/ As vezes sou fragil,/ um risco me rompe,/ estracalha,/ mata//

TEC EFEITO SONORO: GRITO - 1X - CORTA

LOC1 Mas quando me fago denso, s6 uma revolugdo me trisca/ Existo desde o
principio/ desde antes dele// Sou a linguagem universal, a argamassa
entre cada palavra// Entre cada som//

TEC EFEITO SONORO: CANTO DE PASSAROS - 1X — CORTA

LOC1 Entre sentimentos//

TEC EFEITO SONORO: CORACAO BATENDO FORTE - 1X — CORTA




LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

TEC

LOC1

LOC1

A verdade/ é que eu sou feito de nada/ e talvez por isso/ dentro de mim
caiba muito// Eu caso com as ondas do mar//

EFEITO SONORO: SOM DE ONDAS - 1X — CORTA

Meu sopro da eletricidade ao ar//

EFEITO SONORO: VENTANIA 3 - 1X - CORTA

Posso ser// tensdo//

EFEITO SONORO: BARULHO DE TIRO - 1X — CORTA

Sou mortal quando obrigado./ Querido entre amigos./ Amado no
amor.// Sou necessario/ ha conexdo com o invisivel.// Sou o branco e o
preto./ O tudo e o nada./ Eu sou///

Este foi o Programa “ExperimentaSONS”,/ especial “O Siléncio”//
Uma producgdo dos alunos de Introdugdo a linguagem sonora /da
Faculdade de Comunicagdo da UnB.///

Roteiro:/ Bruno Calvis//

Locugdo:/ Ayana Saito//

Edicdo:/ Isis Aisha//

Pesquisa:/ Caio Caldas//

Orientacdo:/ Professor Elton Bruno Pinheiro//

Apoio:/ Laboratério de Audio — FAC/UnB///
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Todo(a) estudante de Comunicacao espera ansiosamente o inicio das atividades
laboratoriais durante a graduagao. Afinal de contas, é neste momento, que se trabalha
tanto os conhecimentos adquiridos nas disciplinas anteriores (fundamentos historicos,
conceituais, éticos, tedricos etc.) quanto os do préprio exercicio laboratorial, que busca
relacionar efetivamente o par dialético teoria/pratica, algo que parece tdo caro aos
cursosdaarea.

ministrou as disciplinas: Introducdo a nguagem Sonc
m Audio; e Jornalismo em Radio 1.
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