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[...] @ maior contribuicdo que os povos da floresta podem deixar
ao homem branco é a pratica de um ser uno com a natureza
interna de si. As tradicdes do Sol, da Lua e da Grande Mae
ensinam que tudo se desdobra de uma fonte unica, formando
uma trama sagrada de relagdes e inter-relagdes, de modo que
tudo se conecta a tudo. O pulsar de uma estrela na noite € o
mesmo do coracdo. Homens, arvores, serras, rios € mares sio
um corpo, com agdes interdependentes. Esse conceito s6 pode
ser compreendido por meio do coragao, ou seja, da natureza
interna de cada um. Quando o humano das cidades petrificadas
largar as armas do intelecto, essa contribuicao sera compreen-
dida. Nesse momento, entraremos no ciclo da unicidade, e a
terra sem males se manifestara no reino humano.

(JECUPE, Kakéa Weré. A terra dos mil povos: histéria indigena do Brasil contada por
um indio, 2020, p.64)
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NOTA AO LEITOR

Os artigos e as entrevistas que compdem este e-book sao resultados das
acoes do projeto de pesquisa O escritor nativo por ele mesmo: literatura e
representacao (2020-2022) desenvolvido na Universidade do Estado de
Mato Grosso — UNEMAT — campus de Sinop, sob a coordenacao da Profa.
Luzia Aparecida Oliva.

O objetivo do projeto, ja concluido, consistiu em divulgar, ler e debater
acerca da producao literaria de autoria indigena no Brasil e ampliar seu al-
cance. Assim, as obras foram lidas por estudantes de graduacgao e pos-gra-
duacéo, professores do Ensino Basico e Superior, de diversas instituicoes,
entre elas, UNEMAT, UnB, UEA que contribuiram de maneira significativa
na divulgacao de autores e obras. Os encontros virtuais (Plataforma Goo-
gle Meet) possibilitaram o acesso a muitos profissionais da educagao que
nao poderiam participar se fossem realizados de maneira presencial. Isso
também se justifica em virtude da pandemia que imp6s outros caminhos
tecnoldgicos a servigo da pesquisa e extensao.

Estamos certos de que o projeto cumpriu sua finalidade socioeducacional
e, agora, torna publico o resultado por meio de artigos de pesquisadores
e entrevistas com escritores indigenas. Registra-se 0 agradecimento aos
envolvidos que fizeram esse percurso de leitura e se propuseram a manter
viva a tradigao dos povos originarios pelas historias narradas e pelas vozes
autorais.

Agradecimento ao Prof. Waraxowoo’i Mauricio Tapirapé que, gentilmen-
te, cedeu as fotos de seu acervo para que compusessem a capa. Sao
registros do interior da cultura de seu povo. Por meio dessas imagens, de-
dicamos este trabalho aos povos originarios que, desde a invasao, lutam
incansavelmente pela Mae Terra.

Os organizadores



PARTE |
ARTIGOS

Vale lembrar que a literatura indigena - [...] - nasceu com o
primeiro sopro vital e criador. Foi crescendo Palavra e se
transformando em escrita mais recentemente. Talvez pos-
samos pensa-la em um movimento de transi¢cao em que ora-
lidade e literatura criaram uma simbiose tamanha incapaz
de haver separacao ou anulagcao de uma pela outra. Quero
dizer com isso que a literatura nao apaga a oralidade ou vi-
ce-versa. As duas se complementam, se fundem no mesmo
movimento do espiral que junta passado e presente como
um método pedagogico que se atualiza constantemente.

(MUNDURUKU, Daniel. Mundurukando 2: sobre vivéncias, piolhos e afetos: roda de conversa com
educadores. 2017, p. 122)



CULTURA DE UM POVO:
A CIENCIA E AS ARTES DE UMA OMAGUA-KAMBEBA

Luiz Renato de Souza PINTO

(Instituto Federal de Mato Grosso/IFMT)
otanerziul3@gmail.com

O livro de poemas “Ay Kakyri Tama” (Eu moro na cidade), de Marcia
Kambeba, é uma publicacio recente (2018) e que vem no bojo do desloca-
mento da representacao indigena no texto literario pelas maos das proprias
etnias. A autora, natural do estado do Amazonas, atualmente mora no Para
e, além de poeta, é fotdgrafa, lideranca indigena de destaque com atuacéao
no Brasil e em varios paises da América Latina. Graduada em geografia e
com mestrado na area, faz de sua vida espacgo de atuacdo politica e cultu-
ral na defesa intransigente dos direitos dos povos indigenas. Na apresen-
tacdo que faz ao proprio livro ela afirma:

Sou indigena Omagua/Kambeba e, para mim, hoje, falar dos povos
indigenas é falar de minha proépria historia. [...] A luta do povo Oma-
gua/Kambeba e dos demais povos n&o se resume apenas a defender
seus limites territoriais. Lutam também por uma forma de existéncia
presente no modo diferente de viver, ver, sentir, pensar, agir e de se-
guirem construindo sua historia, exigindo seus direitos, tendo como
um dos objetivos o0 ensino da lingua materna. [...] Em Manaus, tra-
balhamos com um dado aproximado de 20 mil pessoas afirmando a
identidade Kambeba. [...] E importante dizer que os povos indigenas,
hoje aldeados, e em particular o povo Omagua/Kambeba, mesmo al-
deados, ndo deixam de ter uma relacdo com a cidade, manifestada
no cotidiano na utilizacido de aparelhos eletrénicos que facilitam a
comunicagao, na busca de saberes na escola do “branco”, ndo com a
intenc&o de apagar nossa lingua-mae, mas de modo a contribuir com
nossa luta em prol da manutencao do nosso tesouro ancestral, uma
vez que a flecha deu lugar a uma luta politica. (KAMBEBA, 2018, p.
8-11)

Busco enredar a construgcdo do ensaio, tendo como base a sua poesia,
com vistas a introduzir a literatura da autora em um contexto para o qual
tem contribuido a pesquisa de base etnografica que pavimenta a cultura
académica nos assuntos entrecortados pela apresentacao. Quando Kam-
beba se refere a utilizacao de aparelhos eletronicos pelos aldeados € inte-
ressante pensar em consonancia com o que se vé na atualidade, uma vez
que

No cotidiano desse povo, € notéria a importancia das redes sociais
para modos de vida. Por meio dessas redes, vinculos sociais sao
produzidos e atualizados, muitas vezes por meio de relagdes que en-
volvem a articulacao do principio da reciprocidade, como a da troca,
incluindo a producéo e também o manejo dos recursos naturais como
a agua do igarapé que € de uso comum, a terra incluindo a méao de
obra para servigos na aldeia e a producao do rocado, que se da por
meio de convite ou mutirdo. (SILVA, 2012, p. 121)



Pensar metonimicamente que sua cultura é a de um povo, que esse povo
se insere em grupamentos maiores na constru¢ao identitaria, que dialoga
com o conjunto nativista latino-americano, e que produz/consome saberes
a base de trocas, que nao deixam de se preocupar com a perenidade de
sua cultura, desde a lingua aos costumes mais generalizantes, que se nu-
trem de elementos citadinos e dos meios eletrbnicos de comunicacio para
propagar seus ideais € o percurso de reflexdes instadas por esta leitura:

A identidade constitui um termo polissémico, estando relacionado
tanto ao individuo no ambito pessoal, como também a relacdo do
individuo com a coletividade. No entanto, a categoria de analise iden-
tidade, aparece sob varios enfoques, dependendo da matriz tedrica
na qual ela € abordada. A existéncia de inumeras concepc¢des é€ fruto
da fragmentagao do conhecimento, haja vista, que a categoria identi-
dade é utilizada nos estudos da Psicologia, Antropologia, Sociologia,
Filosofia, Historia e, também, na Geografia Humana. (SILVA, 2012, p.
49)

O poema que abre o livro “Ay Kakyri Tama” € uma espécie de definicéo,
no qual Marcia (quero dizer, seu eu lirico) se coloca como individuo, mas se
relacionando com a cidade em que mora, e as origens, de onde vem. [...]
“Eu moro na cidade / Esta cidade também é nossa aldeia / Ndo apagamos
nossa cultura ancestral / Vem, homem branco, vamos dancar nosso ritual
" [...] (KAMBEBA, 2018, p. 24). A cidade surge como prolongamento da
aldeia, expansao da modernidade, e desse movimento surge o encontro
com o homem branco.

Nao ha como nao pensar no poema de Oswald de Andrade, em que
recupera a Carta de Pero Vaz de Caminha na reformulagdo do contato
europeu / nativo, parodiado pela literatura do Modernismo brasileiro: “Erro
de Portugués”, no qual o eu-lirico afirma que se o dia fosse de sol, o indio
teria despido o portugués. Considerando o género poema-piada, cunhado
para a poesia de Oswald de Andrade, que reforca a tese da ironia e do
humor como base de sua poética, percebe-se que as trocas ndo se deram
como Kambeba hoje devolve, pois brancos vieram para expropriar a cultu-
ra autdctone, destruir sua ambientacédo para a qual o jesuitismo contribuiu
sobremaneira:

A sobrevivéncia e resisténcia dos povos indigenas do Brasil e das
Américas constituem, sem duvida, um dos fatos mais significativos
da histéria das relagdes interétnicas da humanidade. No decorrer de
todos os anos de colonizacdo e de dominacgao, as quais os indios fo-
ram submetidos, o desenvolvimento das diversas formas de relacéo
que essas populacdées mantiveram e mantém com os estados nacio-
nais, sempre existiram possibilidades de criar posturas antagonistas
entre o Estado e os povos indigenas. E, hoje, o grande desafio para
os povos indigenas da Amazoénia e do Brasil como um todo, tem sido
o de buscar novas estratégias de negociagdo com 0s governos e criar
modelos de resisténcia étnica a partir dos processos de contato com
0s governos ainda coloniais. (SILVA, 2012, p.18)

[...] “Meu canto era bem diferente / Cantava na lingua Tupi / Hoje meu
canto guerreiro / Se une aos Kambeba, / aos Tembé, aos Guarani /” [...]
(KAMBEBA, 2018, p.24). Pelo viés da pesquisa académica, Santos (2008,



25-6) destaca que o poema de Oswald de Andrade realiza um trabalho em
que “o recurso de escavacgao propde-se, antes de tudo, a compor, pela pa-
rédia da “Carta”, um poema em que se estampe a verdadeira face, distor-
cida pelo discurso protocolar”.

Kambeba deixa subentendido que, se o canto originariamente era Tupi,
com o deslocamento para a cidade une-se a outras etnias, até mesmo como
estratégia de sobrevivéncia, e de luta, sem que isso signifique afastamento
das raizes. Em “Ser indigena, ser Omagua’, isso aparece em destaque:

[.]

Trago em meu peito

as dores e as alegrias do povo Kambeba
e na alma, a forca de reafirmar a

nossa identidade

que ha tempos ficou esquecida

diluida na historia

mas hoje revivo e resgato

a chama ancestral de nossa memoria

[.]
(KAMBEBA, 2018, p. 26)

A imagem de uma identidade diluida na histéria reforca a constri¢gao pa-
radigmatica de um projeto colonizador. O rescaldo desse contato promove
disturbios que desembocam em um conjunto de todas as etnias reforcan-
do um caldo espesso de cultura nativa que dialoga com a colonialidade
em condi¢des desiguais. Mas a resisténcia vai engrossando esse caldo e,
mesmo em fogo brando, cozinhando as expectativas de um progressivo
relacionamento de respeito, em que pese todas as adversidades:

Ha& uma grande diferenca entre os povos indigenas que habitavam as
terras que hoje chamamos de Brasil. Desde milhares de anos antes
da chegada dos portugueses e as poucas centenas de povos de-
nominados indigenas, que atualmente compdem os 0,04% da popu-
lagao brasileira, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE, 2001). A diferenga ndo é so6 de tempo, nem de
populacédo, mas principalmente de cultura, de espirito e de visao de
mundo sobre o passado, o presente e o futuro. Estimativas apontam
que, no atual territério brasileiro habitavam pelo menos cinco milhdes
de pessoas, por ocasido da chegada de Pedro Alvares Cabral, no
ano de 1500. Se hoje esse contingente populacional esta reduzido
a pouco mais de 700.000 pessoas, € porque muitas coisas ruins as
atingiram. (SILVA, 2012, p. 58-9)

Repare-se que na citagao de Silva ndo existe a expressao “descobrimen-
to”, nem “achamento”, como registra Pero Vaz de Caminha, escrivado da
esquadra de Cabral. A pesquisadora se reporta a chegada do navegador
portugués sem qualquer enfoque mais empatico ao utilizar o termo. Os nu-
meros que nos traz demonstram o genocidio americano patrocinado pela
coroa portuguesa com a chegada europeia aos dominios da brasilidade.
Nunca € demais lembrar que o contato com missionarios catolicos deixou
marcas profundas em todas as etnias com as quais se relacionou.



Em sua pesquisa para a dissertacdo de mestrado, Silva, ao entrevistar
o tuxaua Valdomiro Cruz, em seu aldeamento, obteve por intermédio dos
procedimentos de coleta de dados provenientes da metodologia da Histéria
Oral as informacdes de que

O fato de uma boa parcela do povo Omagua/Kambeba falar a lingua
nheengatu levou um padre a ir a aldeia Tururucari-Uka e querer im-
plantar, através de oficinas, essa lingua, tendo em vista que ja havia
feito o mesmo trabalho no municipio de Sdo Paulo de Olivenca, onde
o povo descendente dos Omagua / Kambeba, que se afirmam indige-
nas desconhece por completo a lingua materna e s6 os antigos ainda
dominam o nheengatu ou lingua geral. (SILVA, 2012, p. 103)

Tururucari € o nome de uma grande lideranca indigena. Seu nome esta-
belece relagao com uma divindade superior dentro desse universo mitico
constitutivo de seu povo. A poesia de Kambeba tem a forca prépria e ca-
racteristica de povos miticos. A construgao cultural faz presente o que Raul
Bopp dissera em “Cobra Norato’, vejamos: “o mito indigena, entrelacado
com variantes de outros elementos do fabulario amazbnico, reflete um
modo particular de conceber o mundo” (SANTOS, 2008, p. 208), a imensi-
dao das aguas da Amazoénia, de onde Kambeba traz referéncia quando nos
lembra da origem de seu povo:

[...]

Foi a partir de uma gota d’agua
que o sopro da vida

gerou o povo Omagua.

E na danca dos tempos

pajés e curacas

mantém a palavra

dos espiritos da mata

refugio e morada

do povo cabeca-chata

[.]
(KAMBEBA, 2018, p. 26)

A construgao mitolégica perpassa a cosmovisao de qualquer grupamen-
to indigena. Gota, sopro, povo, dancga, palavra, espiritos, refugio e morada,
substantivos que tracam o percurso de uma génese e transformacgao. A
cabeca-chata a que se refere é elemento historico constitutivo

presente nos relatos de alguns cronistas, dentre eles o padre Acufia
(1994), onde diz que tomavam a crianga nascida ha poucos dias e
Ihes cingiam a cabega, na parte do cérebro (na nuca) com uma faixa
larga de algodao, e na parte da frente com uma pranchinha que fazia
de cana brava, que a segurava muito bem apertada desde os olhos
até o cabelo e dessa maneira o0 que a cabeca tinha que crescer de
redonda crescia para cima e ficava longa, chata e muito despropor-
cionada. (SILVA, 2012, p. 78)

Ja ndo se pratica mais a remodelacdo do cranio entre os Omagua-Kam-
beba. Mas o mito da criagao do povo € objeto estético da poética de Marcia.
E muitos outros como o da Curupira, sobre o qual ndo se encontra detalha-
mento, além do fato de ser o protetor da floresta. “O povo Omagua / Kam-



beba da aldeia Tururucari-Uka acredita na existéncia do casal: a Curupira e
o Curupira, neste sentido alguns relatos farao referéncia a figura masculina
bem como a figura feminina”. (idem, p. 152).

Levando a cabo a identidade forjada no seio de sua comunidade origina-
ria, Kambeba adverte: “Ndo me chame de indio porque / Esse nome nunca
me pertenceu.” (KAMBEBA, 2018, p. 27). Em “indio eu ndo sou”, o eu-liri-
co percorre rapidamente o esteredtipo da invencao do Brasil pelos relatos
de homens brancos que por aqui aportaram, apropriando-se de suas ter-
ras, dizimando sua lingua, sua gente, em busca de qualquer coisa que se
transformasse em vil metal. “[...] Uma bala em meu peito transpassou [...]”
(KAMBEBA, 2018, p. 27) e em uma gradacao crescente, o final da estrofe
recebe seu ultimo verso: “[...] Meu sangue na terra jorrou. [...]” (KAMBEBA,
2018, p.27).

Esse histérico de violéncia no empreendimento colonizador foi responsa-
vel direto pelos etnocidios desencadeados desde o Século XVI. O contato
com o branco, ainda que covarde, brutal e assustador nio foi suficiente para
dar cabo dos nativos, cunhado sob a égide de um processo de resisténcia
que tem suportado os avangos ao longo de mais de quinhentos anos:

Todavia, os povos indigenas, ao longo da histéria de aproximacéo,
nunca se curvaram ao dominio europeu, € ao nacional brasileiro e,
mesmo sob uma relagcao assimétrica de poder, conseguiram agir e re-
agir perante a sociedade envolvente. Deve-se levar em consideragao
que esses povos sempre elaboraram estratégias de resisténcia em
defesa de seu territério, conseguindo importantes conquistas. (SILVA,
2012, p. 19)

Em tese que busca a figuracao indigena na literatura brasileira, Santos
(2008, p.216) destaca que “o pensamento indigena funde-se aos simbolos
do colonizador, monstro nao menos terrivel que Jurupari, que o aprisionou,
levou-lhe a doenca, apoderou-se de suas terras, expulsou-o de seu aloja-
mento sob a forca dos fuzis”. A poesia de Kambeba, de maneira transcultu-
ral, reverte essa simbologia, agrupando em torno de si o conjunto de todas
as matrizes étnicas da populagao indigena, quando afirma:

[.]

“indio” eu n&o sou.

Sou Kambeba, sou Tembé,
Sou Kokama, sou Sateré,
Sou Pataxo, sou Baré,

Sou Guarani, sou Arawere,
Sou Tikuna, sou Suruli,

Sou Tupinamba, sou Pataxé,
Sou Terena, sou Tukano.
Resisto com raca e na fé.
(KAMBEBA, 2018, p. 27)

A uniao dos povos nativos em torno de um ideario mitico na defesa de
uma cultura perene que alcanca as geracoes futuras encontra eco em inu-
meros grupamentos para além da antropologia (académica). Essa forca
politica que a atuacao de artistas oriundos das mais variadas etnias con-



grega traz a luz o desejo de intelectuais que lutaram e ainda lutam pela
identificacdo do Brasil com o ideario de uma América latina. Dentre eles,
destaco a figura de Angel Rama, pensador uruguaio que contribuiu com
essas reflexdes.

A acao politica de perenizar a cultura passa pela preservacido da memo-
ria, do territério, como também da lingua; e a consequente consciéncia da
dificuldade de transformar esses objetivos em politicas publicas. Em obra
intitulada “A cidade letrada”, Rama conduz ao raciocinio de que

Talvez nada revele melhor isso do que sua capacidade para evitar
a incorporagao do ensino publico das linguas indigenas, apesar de
repetidas propostas, ou para evitar a entrada de formas peculiares do
espanhol americano nas salas de aula do primario. Mas os estratos
sociais e suas peculiares subculturas também se tornaram visiveis.
(RAMA, 2001, p. 289)

A educacao nos aldeamentos ainda € um dos focos em que essa deman-
da encontra eco, em que se faz presente. Se aprendemos que a educacao
comecga em casa e desenvolve-se continuamente na escola, uma nao deve
contradizer a outra, ao menos em tese. Conflitos ordinarios nessa questao
sdo comumente rotulados de ideologicos e para que nao houvesse evento
dessa natureza, os brancos deveriam ocupar-se desse continuum seguin-
do as licoes que nossos irmaos nos disponibilizam:

A transmissédo do conhecimento pelo povo Omagua / Kambeba se
da dentro e fora da sala de aula. Aprender a pescar, a remar, a pintar
O corpo, a respeitar a natureza e os mais velhos, a recepcao de um
nome indigena que vem carregado de significados, a relagdo com a
agua e sua importancia para a manutencao da vida; o cultivo do ro-
cado, a partilha, entre outros fatores, sao fortemente marcados por
acdes pedagogicas, das quais participam todos, dos adultos as crian-
¢as. Para as criangas (de trés a cinco anos) a educagao se da por
meio da oralidade, pois a professora pronuncia a palavra e, depois,
as criangas repetem, o mesmo acontece com os cantos, elas ouvem
primeiro e depois cantam. Aos maiores e adultos é feita por meio da
oralidade, da escrita e da expresséo corporal ao ensinar as dancas.
A oralidade ainda é a forma de educag¢ao mais utilizada, para passar
a cultura e historia dos indigenas, caracterizando-se como um instru-
mento metodologico de ensino. (SILVA, 2012, p. 123-4)

O mergulho na ancestralidade que a poesia de Kambeba reflete espelha
a questao maior em torno da alteridade, e avisa: “[...] Sem pressa voltarei
/ Sou filha da mae da mata / Minha pele retrata/ A cor que dela peguei [...]”
(KAMBEBA, 2018, p. 28). Penso ser de uma beleza estética profunda essa
pequena estrofe de “Mergulho Fundo”. Pelo conteudo que sugere, como
pela simplicidade das formas (cinco estrofes), essa pérola, fragmento de
apenas uma estrofe contém filosoficamente a mensagem do rio que passa,
e que fez do eu lirico também o seu curso.

A construcao dos mapas mentais de uma populagcao contribui para o
registro e perenizacgao historica, lendaria, mitica, da coletividade. E os ele-
mentos sonoros contribuem para a fixagcdo da mensagem. Quer seja pelas
rimas dos versos 1 e 4; 2 e 3; quer seja pela variagao ritmica de seis/sete/
seis/sete silabas que se alterna e que distribui as silabas tonicas na 2 e



6 (primeiro verso), 2, 5 e 7 (segundo verso), 3 e 6 (terceiro verso)e 4 e 7
(quarto verso), mas, sobretudo pela justificativa da saida do territério, que
cumpre uma etapa, da qual sempre voltara para a mata, pois esta contigua
a sua pele a cor local:

Os Mapas Mentais s&o representacdes do vivido, e que sao construi-
dos ao longo de nossa histéria com os lugares de vivéncia. No mapa
mental, representagdo do saber percebido, o lugar se apresenta tal
como ele é, com sua forma, histérias concretas, simbdlicas, cujo ima-
ginario é reconhecido como uma forma de apreenséao do lugar. (SIL-
VA, 2012, p. 47)

A juncao de todos esses elementos sincréticos de uma cultura traz para
o plano da territorialidade as construgdes signicas. Oriunda de uma forma-
cdo académica em geografia parece natural essa ancoragem do pensa-
mento em torno do conceito de territorio, que transcende o espaco fisico.
Essa questao é preocupacgao iminente do registro historico, da preservagao
da memoria da cultura.

E certo que o homem necessita de seu territério, seja de carater ma-
terial ou simbdlico. O territério de cada individuo € o que melhor o
identifica, dado que, € o territorio que ajuda e condiciona a construgao
da identidade de cada individuo. O homem necessita de seu territorio,
de seu espaco e de criar vinculos e ligacbes com ele. [...] Ja as ter-
ritorialidades sdo entendidas como agdes que sao produzidas pelos
diferentes agentes, em diferentes escalas, que ndo sdo s6 do ponto
de vista material, mas também incluem elementos simbdlicos que sao
transmitidos coletivamente: linguagem, crengas, comportamentos e
outros. (SILVA, 2012 p. 36)

A cidade também ¢ territério de quem migra, assim como a aldeia. Os
processos migratorios, tdo caros a etnia Omagua-Kambeba, produzem
uma continuidade discursiva que é preocupacao de Kambeba. “Eu moro
na cidade”, mesmo que seja publicado com o titulo em Omagua / Kambe-
ba e este seja o subtitulo, ao mesmo tempo traduzindo-o para o idioma do
colonizador, demarca o entre-lugar da poesia. Ao mesmo tempo em que
promove a cultura autdctone, passa a mescla-la com elementos do invasor.
Entenda-se como entre-lugar, “— ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu
templo e seu lugar de clandestinidade”. (SANTIAGO, 1978, p. 28)

Estamos diante de um “deslocamento do conceito de indianismo para a
esfera do indigenismo literario, no qual o indigena € posto em constante
conflito perante a comunidade nacional que n&o o integra como cidadao e
nao o reconhece enquanto povo diferenciado em seus costumes e cren-
cas”. (SANTOS, 2008, p. 282). Esta € uma etapa intermediaria da produgao
discursiva. Quando o branco se refere ao indigena sem a usurpacao de
sua fala deixa para tras a figuragao indigena e surge a figuragao indigenis-
ta, fase em que o discurso se equilibra:

Pode-se dizer que, o territério € aprioristicamente, nesses casos,
uma relagao politica. Tem em seus limites, seja de um bairro, de um
assentamento rural ou de uma nacédo, uma relacédo politica, com a
alteridade. E uma relagdo entre grupos sociais mediadas pelo espa-



co territorializado. Esse limite € uma informagao comunicada. Tal co-
municagao, no caso da atuagao politica midiatizada pela identidade
com um territério, toma forma de reivindicagdes ou protestos, sendo,
portanto, espaco da resisténcia. A idiossincrasia aqui destacada re-
side no imbricamento das dimensdes de poder e simbdlica. Ha uma
politizagdo do espaco por meio de sua apropriagao simbalica. (SILVA,
2012, p. 38)

Em Kambeba vemos que o eu lirico € de matriz indigena, mas o conjun-
to dos poemas, a partir do proprio titulo da obra, apresenta uma visao de
aproximacao com outras culturas; percebe-se certa simbiose ambientando
a relacao. “Siléncio Guerreiro” parece que trata disso:

[.]

No siléncio da minha flecha
Resisti, ndo fui vencido

Fiz do siléncio a minha arma
Pra lutar contra o inimigo

[.]

E preciso silenciar

Para pensar na solugao
De frear o homem branco
E defender o nosso lar
Fonte de vida e beleza
Para nos, para a nagao!
(KAMBEBA, 2018, p. 29)

Percebe-se o carater ndo beligerante do poema. A construgcao do silén-
cio se da simbolicamente pelo silenciar da flecha, mas deixando claro que
esse siléncio ndo deixa de buscar o freio ao invasor, pela defesa da vida,
para ele (eu lirico), como para a nacgao (ele e outros):

O século XIX foi para os Omagua / Kambeba um periodo de siléncio
perante a histéria oficial. Em meados do século XVIII os Omagua /
Kambeba ja estavam reduzidos a pequenos grupos familiares. Para
continuar vivendo e sobrevivendo nas ilhas e varzeas do alto Amazo-
nas, foi necessario negar sua identidade étnica e se assumir como
caboclo, ou seja, como nao indio para fugir das pressdes e persegui-
cOes e discriminagcdes que os afligiam, entdo, foram obrigados a se
colocar como membros do processo civilizatorio. (SILVA, 2012, p. 70)

O século XIX, repleto de obscurantismo na construcdo de uma historia a
partir dos interesses imperiais na fundagao do Instituto Histérico e Geogra-
fico do Brasil (IHGB), em 1838, com o0 avango ganancioso sobre as terras
indigenas que se deu pelas expansoes crescentes de areas agricolas, pela
industria da grilagem e a exploragao mineral desenfreada,

€ ainda mais silencioso que o XIX, determinado, também, por suas
caracteristicas politicas, ideoldgicas e cientificas. Nesse periodo, o
siléncio ndo estava apenas na voz dos Omagua/Kambeba, ele se
manifestava também nas fontes documentais sobre esses indigenas
em territorio brasileiro. Em meados da década de 80 do século XX,
pouco se ouvia falar sobre esses indigenas no Brasil. Sua extingao é
posta em discusséo por estudiosos como Meggers e Porro. Porém,
sdo informacdes dispersas e pontuais. (SILVA, 2012, p. 72)



Simbolo de guerra e de poder, a representagao de arco e flecha no uni-
verso simbdlico € bastante rica. A indicacao guerreira trazida pelo poema
embasa a cultura de resisténcia como forma de sobrevivéncia para o en-
frentamento secular que as etnias tém a seu dispor. “O arco indica muitas
vezes elasticidade e forga vital; a flecha € um simbolo da rapidez e também
da morte subita [...]; €, ao mesmo tempo simbolo da luz e do conhecimen-
to;” (LEXICON, 2015, p. 22). Os poemas se organizam no livro de maneira
que partem do mais geral para o especifico. E chega a aldeia Tururucari-
-Uka (A casa de Tururucari), locus da pesquisa-base para sua construgao:

Os Omagua / Kambeba da aldeia Tururucari-Uka conservam parte da
cultura que Ihes foi transmitida pelos mais velhos, a lingua, o canto,
a danca, o cultivo do rogado, artesanato e a vestimenta que tém sua
origem no século XVII — XVIII. No entanto, ndo deixaram de buscar
seu espago dentro da sociedade envolvente. A escola, o ingresso de
muitos dentro das Universidades, seus direitos a terra, o respeito e
o reconhecimento como povo indigena sdo exemplos de lutas dos
Omagua / Kambeba ao longo desses anos. (SILVA, 2012, p. 86)

Pela descricdo geografica do espaco, o eu lirico nos descreve que ‘[...]
Na aldeia Tururukari-Uka, / As casas representam unido / Ordenadas em
forma de circulo / Facilitam a comunicacao / Feitas de madeira e palha /
Mantendo a antiga tradicao”. [...] (KAMBEBA, 2018, p. 34).

A distribuicido espacial das casas na aldeia Tururucari-Uka tem uma
peculiaridade interessante aos olhos do visitante, porque de uma
casa pode-se ver outra, formando um circulo, representando uma
possivel rede de comunicacdo. Na aldeia, a primeira casa visualizada
€ a do tuxaua e guardido da memdria do povo. Mas, antes do mesmo
ir morar na aldeia, a casa pertencia a Zana Maria de Fatima. E uma
espécie de parada obrigatdria por todos que chegam ali. Atualmente,
11 familias residem na aldeia, totalizando 40 pessoas entre criancas e
adultos, o que significa que o povo ainda mantém uma certa flutuagao
quanto a permanéncia, visto que em alguns momentos encontramos
14 familias morando na area. (SILVA, 2012, p. 133)

A uniao a qual o poema se refere corresponde ao verso seguinte (o cir-
culo) e interliga-se pelo verbo facilitar, que introduz o verso que o sucede,
da a descricdo. A simbologia em torno do geometrismo indica que

retrocede para si mesmo, sendo por isso um simbolo da unidade, do
absoluto e da perfeicdo; nesse sentido, € também um simbolo do Céu
em oposig¢ao a Terra ou do espirito em oposi¢gao a matéria; [...]. Nas
praticas magicas, o circulo é considerado um simbolo eficaz para a
protecdo contra espiritos malignos, deménios etc. (LEXIKON, 2015,
p. 58)

Essa uniao € “pregada” no poema seguinte, mas nao no circulo restrito
da comunidade, ou mesmo da etnia, ou do indigenismo como um todo, mas
na relagdo com o branco. “Unido dos povos” trata dessa questao: “[...] Bus-
camos manter a cultura / Vivendo com dignidade / Exigimos nosso respeito
/ Também vivendo na cidade. [...].” (KAMBEBA, 2018, p. 306).

De maneira geral, a cultura molda a identidade ao dar sentido a ex-
periéncia e as escolhas identitarias. Os sistemas simbdlicos forne-
cem novas formas para dar sentido a experiéncia das desigualdades



sociais, marcando o encontro de nosso passado com as relacbes
sociais, culturais e econdmicas nas quais vivemos os dias atuais.
A contestacdo no presente busca justificar a criacdo de identidades
nacionais evocando origens, mitologias e fronteiras do passado. Os
conflitos geralmente estdo concentrados nas fronteiras onde a identi-
dade nacional € questionada. (SILVA, 2012, p. 52)

O desrespeito a cultura ancestral € fruto de uma colonizacdo abrupta,
violenta, radical. Em nome da exploragcao econémica, o que se viu foi a
dizimacao em massa de idiomas, vidas, culturas, uma apods a outra, como
ainda se vé. Quando se questiona o direito de ir e vir ao elemento natural
se age contra as proprias raizes e o desrespeito pela tradicao nos faz pre-
dadores da prépria ancestralidade, o que as comunidades autdctones se-
quer cogitam e as que se mesclaram com nossa cultura buscam preservar:

O povo Omagua / Kambeba, territorializado na varzea amazdnica,
configurava um dos casos que compdem o grupo dos que, ha Ama-
zbnia brasileira deixaram de se identificar como indigenas em razéo
da violéncia, escravidao e discriminacéo de frentes ndo indigenas na
regiao desde os meados do século XVIIl. No processo dinamico das
comunidades étnicas, o critério da autoatribui¢cao leva os sujeitos en-
volvidos a se identificarem como pertencentes a uma determinada
etnia. Diante disso, pretende-se saber: 0 que leva muitos dos atuais
povos indigenas a se identificarem como pertencentes a etnia Oma-
gua / Kambeba? (SILVA, 2012, p. 19-20)

O eu lirico pergunta, em sua lingua materna: “Maa munha ira apiga upé
rikué / Waa perewa, waa yuka / Waa munha maa putari.” (KAMBEBA, 2018,
p. 40). A provocagao poética vem traduzida na estrofe seguinte: “O que fa-
zer com 0 homem na vida/ Que fere, que mata/ Que faz o que quer?” (idem,
p. 40). Aqui se faz uso da figura de linguagem intitulada Zeugma, uma es-
pécie de elipse. Aimagem gerada a partir da figura cria um entrelagamento
gradativo de agobes, por intermédio do pronome relativo (que) e sequencia
agoes produzidas pelo sujeito (0 homem na vida): ele fere, depois mata,
faz o que quer, oragdes que deixam subentendido o poder que tem sobre
os demais.

O embate entre duas culturas se materializa nesses versos e percorre
estrofes de outros poemas em que “[...] A arma de fogo superou a minha
flecha” (KAMBEBA, 2018, p. 40). “A arvore me pintou” (KAMBEBA, 2018,
p. 45). “Feito bicho acuado / Quando se sente ferido/ Quando se sente ata-
cado.” (KAMBEBA, 2018, p. 48). A riqueza de interpretacdo que os textos
sugerem impde arduo caminho interpretativo, uma vez que ainda nao ha
uma hermenéutica a servigo dessa compreensao de sentido:

Que textualidades deveriam integrar um corpus de literatura indigena
brasileira? Ao tentar circunscrevé-lo, devemos ter em mente que se
trata de configuragao provisoéria e sujeita a reformulagdes, na medi-
da dos avangos de um conhecimento ainda incipiente. Os critérios
de identificacdo dos tipos de producdo implicados sao, necessaria-
mente, vacilantes e inseguros, porque, na verdade, nao se tem ainda
um conceito firmado do que seja uma expressao poética indigena. E
tal conceito, se for possivel construi-lo, ndo correspondera imediata,
necessaria e meramente a um corpus: sera antes um amplo sistema
semantico e formal, relacionado a uma visdo de mundo complexa e



diferente da nossa, e manifestado em modalidades textuais variadas
e de contornos frequentemente imprecisos. (MATOS, 2012, p. 447-8)

O desmatamento é elemento que nao poderia deixar de se fazer presente
em Kambeba. Sua poesia traz essa centelha de esperanca, mas em con-
traponto a essa alma que impregna sua poesia, o fogo avanca lambendo a
floresta, vizinhando a agua, represando a tribos, insuflando os crescentes
processos de grilagem e imposicao de pastagens para o ecossistema. “[...]
Dos olhos tristes / Uma lagrima cai / O lamento de dor/ Com o vento se vai/
Varrendo o ch&o / Varrendo o chao!/” (KAMBEBA, 2018, p. 57). As cores do
Tucum -“[...] vou tecendo o fio [...]" - e do Urucum - “[...] Pintura do amanha”.
(KAMBEBA, 2018. p. 61), s&o ferramentas dessa tessitura. Em “Tucum?”, o
eu-lirico anuncia que

[.]

Minha linha vem do mato
Minha agulha & o espinho
Vou costurando meu caminho
Sou a pena do amanha.

[...]
(KAMBEBA, op.cit., p. 60)

A repeticdo do fonema consonantal /m/ em todos os versos acima, refor-
ca o carater de oralidade do poema, metonimicamente, o que representa a
transmissao do conhecimento pela fala, embora o terceiro € o quarto verso
materializem o deslocamento da fala para a escrita, demonstrando a busca
do pertencimento da cultura pelo registro no papel: costurando/pena — o
bordado das letras no pedaco de papel/registro na forma de livro:

A escrita é tracada com os deuses e deusas que nos povoam. Essa
escrita, o simples entrar na literatura do Mito, é espelho. Ela reflete a
atividade divina e se propaga por contagio. E a escrita-fiagdo que nos
desloca no campo significativo e singular de toda evocacéo e nota-
cao, sem nos dizer jamais qual dela — tropos, Cloto ou Laquesis — nos
acompanha. (LIBOREL, 2005, p. 381)

A metafora da fiagdo em nossa cultura € antiga. A literatura brasileira
contemporanea tem feito seu uso com propriedade. Ha todo um conjunto
de poemas e narrativas que se debrucam sobre a metafora, ndo cabendo
aqui a citacao de quaisquer deles, sob pena de nao atingirmos as referén-
cias em sua amplitude. A poesia de Marcia Kambeba se encontra com a
escrita académica de Silva, para quem

essas e outras historias aqui relatadas nos ajudaram a tecer o fio de
contas de um colar ainda pouco conhecido pelos brasileiros. Um fio
que tranca e retranca a histéria e memoria do povo Omagua/Kambe-
ba, um povo que traz guarda e transmite a resisténcia da cultura e va-
lores do povo, que precisa ser registrada e conhecida, pois contribuiu
para a formacao de parte da nossa historia e do povo amazonense.
(SILVA, 2012, p. 170)

Enfeixar a poética de Marcia Kambeba ¢é tarefa que compreende a ma-
terializac&o signica de seus poemas, como também a juncao a essa ma-
téria bruta de um substrato conteudista extremo, tarefa que fica para outra
empreitada, e para a qual se faz necessaria uma profundidade expositiva e



argumentativa que transcende os objetivos deste ensaio. Precisaria que o
mergulho se desse de maneira mais ampla e vertiginosa para compreender
que

A cultura é heranga transmitida de uma geragao a outra. Ela tem suas
raizes num passado longinquo, que mergulha no territério onde seus
mortos sao enterrados e onde seus deuses se manifestam. Os con-
tatos entre povos de diferentes culturas sdo algumas vezes conflitan-
tes, mas constituem uma fonte de enriquecimento mutuo. A cultura
transforma-se também, sob o efeito das iniciativas ou das inovagdes
que florescem no seu seio. (SILVA, 2012, p. 28-9)

E o leitor recebe o convite para o passeio pelo universo mitico, entremea-
do pelas idiossincrasias em que se anuncia: “[...] Sou a matinta, e vim / Na
tua janela assobiar / Para te chamar, para te pedir / Quero mostrar o meu
lar.” (KAMBEBA, 2018, p. 64). Esse estar em casa, a comodidade e o des-
compromisso com a saida de seu meio para estabelecer contato com o n&ao
proximo e com o distante € que propicia o entrelagcamento de nosso modus
vivendi, a constituicdo coletiva junto aos outros. O lar, metonimicamente, é
a casa, a aldeia, o campo, a cidade:

Atualmente, o povo Omagua/Kambeba vive em aldeias dispersas na
regidao amazébnica. Seus membros desconhecem ou sabem muito
pouco sobre seus ancestrais, como viviam, cacavam, dancavam, vi-
venciavam rituais etc. Além disso, poucos sao os autores que falam
dos Omagua/Kambeba e poucos ainda sédo os que se dedicam a es-
tuda-los. (SILVA, 2012, p. 21)

Essa nova configuracido social se deu muito em funcao da migracao de
jovens para a cidade. Para buscar emprego, estudo, para ampliar a viséo
de mundo, para buscar conhecimento que complemente o que suas al-
deias possuem. Em funcao dessas trocas, os impactos sao de toda ordem:

Territorio, territorialidade e identidade acontecem simultaneamente e,
nesta concepgao, ha um condicionamento mutuo também entre terri-
torio-identidade-desenvolvimento. Dependendo do carater do projeto
de desenvolvimento havera preservagao ou nao dos tracos identita-
rios e simbdlicos de cada territorio. Podera acontecer, também, uma
conjugacao entre permanéncias e mudangas, isto €, entre identidades
reproduzidas e novas identidades incorporadas aos habitos e com-
portamentos cotidianos de certo grupo social. (SILVA, 2012, p. 53-4)

Se “foi a partir de uma gota d"agua /" (KAMBEBA, 2018, p. 26) que surgiu
o povo Kambeba, anunciado ao inicio do livro, e a gota em si representa
o individuo, se faz necessaria a agua corrente para a representagcado do
coletivo. O livro traz junto a fotografias e grafismos essa representacao
contemporanea de um aldeamento e € quase ao final que recobramos o
desenvolvimento do mito original, pois € onde o eu-lirico afirma que:

[...]
Eu sou a gota pequena
Que brota serena dos olhos do rio.

[.]

Da gota me desfiz
Emergi, resisti



Sou o povo das aguas
Desse rio eu nasci.

La vem a gota pequena
Trazendo a tinta

Quer na folha escrever.
(KAMBEBA, 2018, p. 67)

A agua, enquanto energia simbdlica,

Como massa informe, indiferenciada, simboliza a infinitude de pos-
sibilidades ou os primordios de todo o devir, a matéria prima. Nesse
sentido, aparece em inumeros mitos da criagao: (...) A dgua simboliza
também a forca da regenerescéncia e purificacéo fisica, psiquica e
espiritual, [...]. Mas a agua também pode ter, como poder destruidor,
um carater simbalico negativo; (LEXIKON, 2015, p. 13)

Vejo no poema a remissao as origens, o rito da partida, da busca e a
volta para se retroalimentar. Para cada iniciativa de valorizacao das etnias
que nos circundam ha um oceano de entraves e acOes desrespeitosas
para com elas, muitas vezes partindo das préprias instituicdes que, por for-
¢a constitucional, deveriam resguardar sua cultura, garantir seus direitos.
Talvez seja isto uma parte da jornada de Kambeba:

A jornada mitologica do herdi pode ser sucintamente descrita por trés
fases principais. A primeira é a ruptura, quando o hero6i abandona o
mundo conhecido e parte para o desconhecido (ou € langado do mun-
do conhecido para o desconhecido). E onde sua aventura comeca.
Na segunda fase, ocorre um longo processo de iniciagdo, composto
de diferentes provas, aprendizados e encontros, culminando com a
transformacao do herdi e a descoberta de seu tesouro, chamado por
Campbell de bliss. A ultima fase € o retorno do herdi ao seu mundo de
partida, mas ja transformado e trazendo o tesouro que encontrou em
sua jornada. (DEL PICCHIA; BALIERO, 2010, p. 19)

Talvez o ciclo das aguas represente de maneira mais abrangente as me-
taforas de Kambeba. Talvez a poesia seja apenas linguagem que recebe
e traz aconchego ao imaginario mitico. Talvez, talvez. A poesia, em espe-
cifico, mas a arte como um todo, € um meio para que siga sua jornada de
heroina no tempo de agora, este tempo que também €& mitico e

Para uma aproximacao com a questao indigena Omagua/Kambeba, é
necessario comecar tratando-os como de fato sido: diferentes étnica,
cultural e socialmente. Ao invés de “indios ou indigenas”, devemos
chama-los como eles se auto-denominam “Omagua/Kambeba”. As-
sim, a identidade de cada um estara vinculada a etnia a qual perten-
ce, levando em conta suas peculiaridades manifestadas na territoria-
lidade que os torna diferentes dos demais povos indigenas. (SILVA,
2012, p. 166)

A poética de Marcia Kambeba inclui também a “Contemplagao’, titulo de
outro poema: “[...] Um mocgo chega para conversar [...] / (...) Agora sou o
rio que corre la. / Sou riacho, igarapé / Sou lago, mormaco / Num corpo de
mulher.” (KAMBEBA, 2018, p. 68). Talvez o ritual de danga que o eu lirico
sugere no primeiro poema, da pagina 24, seja o inicio do entretecer de uma



escrita que ligue a “[...] Um mocgo chega pra conversar [...] / Num dialogo de
mundos / Dois seres vao se encontrar’. (KAMBEBA, 2018, p. 68)

Marcia mora na cidade, como o subtitulo do poema deixa claro. E casa-
da e tem um filho. Talvez o0 mogo branco do poema seja seu marido, José
Carlos, e quando se refere a dois seres que vao se encontrar, nesse dia-
logo pelo mundo, cujo encontro devera dar frutos, como seu filho, Carlos
Augusto, o poema esteja referendando a transmissao de sua cultura. Vocé
pode estar curioso para saber como sei 0 nome de seu marido e filho, uma
vez que no livro nao ha referéncia explicita aos nomes dos dois:

Hoje, na aldeia Tururucari-Uka, quando o homem ou a mulher Oma-
gua/Kambeba decide se casar, vao até a Zana Maria de Fatima para
comunicar ela conversa com o casal e da a permissao para se unirem
e a partir desse instante passam a conviver juntos e a construir sua
casa seguindo os padrdes estabelecidos para a organizagcao e posi-
cionamento das casas. Nao se registrou a presenga de nenhum ritual
como acontecia anteriormente. (SILVA, 2012, p. 110)

A simbologia que enriquece a poesia de Kambeba vem de sua forga
guerreira, da resisténcia transformada em resilié€ncia na migracéo da selva
para a cidade e que se materializa na constituicdo familiar, em seu novo nu-
cleo familiar, quero dizer. Para tanto, a repeticao de agora: “[...] Agora sou
rio que corre la. / Sou riacho, igarapé / Sou lago, mormacgo / Num corpo de
mulher” (KAMBEBA, 2018, p. 68).

Marcia Wayna Kambeba e Marcia Vieira da Silva sdo a mesma pessoa.
Uma retrata sua cultura com preocupacoes estéticas, e a coloca em face
da difusédo de suas origens, da re-territorializacao de sua imaterialidade. A
outra ocupa o espaco académico e batalha pelo permanente respeito do
maior patrimonio que a vida lhe deu: o pertencimento a um grupamento do
qual se orgulha. E trabalha para, dentre outras coisas, defender o conjunto
de seus ideais. A cada dia que passa se torna mais importante esse enga-
jamento. Da dissertacido de Silva obtive o nome do marido e filho.

No fundo, as duas (Kambeba e Vieira) sabem da importancia de sua
atuacdo, e que “E importante que ndo so as liderancas indigenas estejam
capacitadas para trabalhar e atuar na sociedade do branco, mas, [...] que o
povo indigena articule e exija que as liderangas nao indigenas também se
capacitem para atuar juntos” (SILVA, 2012, p. 119).

Com a leitura de Campbell acerca de como os mitos se transformam ao
longo do tempo, compreendi um pouco melhor a obra poética e cientifica
de Marcia Wayna Kambeba, ou melhor, Marcia Vieira da Silva, ou o corpo
gue une esse organismo bifronte. Campbell, sabiamente nos lembra que:

O material do mito € o material da nossa vida, do nosso corpo, do
nosso ambiente; e uma mitologia viva, vital, lida com tudo isso nos
termos que se mostram mais adequados a natureza do conhecimento
da época.

Uma mulher com seu filhinho € a imagem basica da mitologia. A pri-
meira experiéncia de qualquer individuo € a do corpo da mae. E o
que Le Debleu denominou participation mystique, participagdo misti-
ca entre a mae e o filho e entre o filho e a méae, constitui a derradeira



terra feliz. A terra e todo o universo, como nossa méae, transportam
essa experiéncia para a esfera mais ampla da vida adulta. Quando
consegue experimentar, em relagdo ao universo, uma uniao tao com-
pleta e natural quanto a da crianga com sua mae, o individuo esta
em completa harmonia e sintonia com esse mesmo universo. Entrar
em harmonia e sintonia com o universo, e permanecer nesse estado,
€ a principal fungcdo da mitologia. Quando as sociedades evoluem,
distanciando-se de sua condig¢ao primeva inicial, o problema consiste
em manter o individuo nessa participation mystique com a sociedade.
Neste momento, olhando a sua volta, vocé percebe quao poucas sao
as nossas oportunidades, sobretudo quando se vive numa grande
cidade. (CAMPBELL, 1997, p. 7)

Na segunda orelha do livro o leitor fica sabendo a origem dos poemas.
Nasceram como fruto, ndo da sumaumeira, arvore sagrada para sua etnia,
mas da dissertacido de mestrado que pariu, além do conhecimento acadé-
mico sistematizado, fonte de apreco estético e aprendizado interétnico. O
vigor da poesia, a vibragao mitoldgica e a mensagem de consagracao que
a leitura desperta produzem um sentimento de pertencimento também ao
leitor. Falo de um pertencimento maior a humanidade, a consagracao de
todas as matrizes humanas existentes.

Recentemente, o ministro do meio ambiente (ja ndo € mais 0 mesmo)
aconselhou o presidente brasileiro, em reuniao ministerial, a aproveitar o
momento em que a impressa s6 destaca o avanco da epidemia da Covid
19 para deixar a “boiada passar’, em referéncia a aceleracdo de uma fle-
xibilidade cada vez maior para desburocratizar 0 acesso ganancioso as
terras indigenas. Com isso na cabecga e a confeccédo deste ensaio, fico a
pensar na situagao em que os povos indigenas em todo o Brasil, mas es-
pecificamente na regido amazdnica estdo passando.

Atualmente, uma boa parte do povo Omagua/Kambeba encontra-se
na cidade de Manaus, capital do Amazonas. O motivo da vinda dos
indigenas para a cidade esta, entre outros, relacionado a saude, a fal-
ta de um bom atendimento hospitalar, que leva o indigena a deixar a
aldeia para viver na cidade, principalmente os idosos que sofrem com
doencas como hipertensao, problemas renais etc., onde as plantas
medicinais ndo tém tanto efeito de cura, a solucdo € mudar-se para a
cidade e procurar o hospital. (SILVA, 2012, p. 132)

O que sera deles, o que sera de nos, capitaneados por um exército, nao
de loucos, mas pessimamente movido pela exploracdo do proximo, nao
apenas como mao-de-obra, mas como servicais de uma desastrada atua-
cao politica e rapinagem comercial e industrial. Parece que esse filme nao
tera mesmo um final bonito para se ver. E temeroso o que nos aguarda, e
do que talvez somente a poesia possa nos preservar.

Se nao formos salvos por Deus, pelos deuses, que 0 sejamos ao menos
pelos mitos. “A decadéncia territorial dos Omagua se deu tanto pelo avanco
de epidemias, dentre elas a variola, transmitida no contato com o “coloniza-
dor”, como pela forma de controle territorial através das missdes e contato
do “indio” com o “branco”.” (SILVA, 2012, p. 75). As proximas paginas des-
sa historia traduzirao angustias do momento e a procriagao de novos mitos.
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