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Nos ¢ltimos anos ocorreram transformacdes
na configuracdo dos cursos de Museologia
no Brasil. At¢ 2003, existiam em atividade
dois cursos de graduacdo em Museologia no
pais, o da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro e o da Universidade
Federal da Bahia. Apés essa data foram
criados doze cursos nas cinco regides
do pais, incluindo o da Universidade de
Brasilia em 2008. Também tem crescido
o nimero de cursos de pés-graduacdo,
publicacées e eventos em Museologia. Essas
transformacdes contribuem para reforcar
as estratégias de vigilancia comemorativa
— instituindo marcos fundacionais, mitos
de criacdo e ritos de passagem através
de agentes, agenciamentos e obras -
e, consequentemente, de fabricacdo de
legados por meio de “explosdes discursivas”
em um campo interdisciplinar.

Na verdade, é importante problematizar
a multiplicidade de conceitos em torno
da interdisciplinaridade. Na maioria das
vezes ela é analisada de modo univoco,
tendo como referéncia sua etimologia
ou suas diferenciacdes com o multi e o
transdisciplinar. N&o é sem raz&o que existem
diferentes “tradicdes” que a investigam sob
as perspectivas epistemolégica, instrumental
e fenomenolédgica. Por isso é fundamental
também compreendé-la como uma construcdo
permeada por intencionalidades. No caso
da Museologia como campo interdisciplinar
privilegiado trata-se de visualizé-la como fruto
de téticas de vigilancia comemorativa e de
fabricacéo de legados, projeto no qual este
livro e seus autores estdo inseridos.

Esta publicacéo celebra os dez anos da
aprovacdo do curso de Museologia no
Conselho  Universitario  da  Universidade
de Brasilia e assume uma vocacdo
metalinguistica ao se tornar uma meméria
de itinerarios de pesquisa sobre a meméria.
Os tfextos aqui reunidos contribuem, de
certo modo, para a histéria da emergéncia
de alguns problemas centrais no campo
dos museus e da Museologia, explicitando
possibilidades de pesquisa. O intuito foi
mapear distintos itinerdrios de investigacéo,
apontando estratégias, conquistas e rupturas
em um momento de profundas redefinicées
nos repertérios da meméria.

Fotografia: Monique Magaldi
Museu Nacional/UFRJ, 2011
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PESQUISA EM MUSEUS E PESQUISA EM MUSEOLOGIA:
DESAFIOS POLITICOS DO PRESENTE

Bruno Brulon’

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)

Para que serve a Museologia? O que fazem os musedlogos? A resposta mais
satisfatéria, no presente, para essas perguntas é univoca: pesquisa — nos museus e fora
deles. Somos pesquisadores que pensam os processos, percursos e biografias que levam
as coisas a receberem valor de transmiss@o, valor este que, de forma especifica e ao
mesmo tempo ampla, convencionamos chamar de musealidade.

Historicamente, foi a partir dos museus, como instituicdes do pensamento e da
pesquisa cientifica ligada a multiplos saberes, que a museologia - praticada nessas
instituicdes — realizou o exercicio, metamuseal e metamuseolégico, de pensar a si
mesma compondo um nicleo de reflexdes sobre o campo, seus objetos, conceitos e
metodologias, que se traduziram, pelo menos desde os anos 1980, nos fundamentos
teéricos da Museologia.

Atualmente, no Brasil, museu e Museologia estdo sob ataque. Um ataque que
ameaca se expandir por todas as humanidades, levantando questdes sobre a validade
cientifica, sobre o valor das instituicdes de pesquisa (sistematicamente relegadas a
segundo plano nas politicas estatais dos Gltimos anos) e sobre o préprio estatuto do
pesquisador. Na era das fake news, ndo poderia ser mais emblematica a imagem da
primeira instituicdo de pesquisa cientifica do pais, o Museu Nacional do Rio de Janeiro?,
queimando em chamas por inteiro diante dos olhos dos cientistas que o construiram.
Simbolo de uma amnésia anunciada, o Museu Nacional que conhecemos, instituicéo
publica que definiu para os brasileiros o sentido “pblico” dos museus, deixava de existir
no dia 2 de setembro de 2018, para se tornar uma meméria em disputa.

1 Professor de Teoria da Museologia do Departamento de Estudos e Processos Museolégicos (DEPM) e do
Programa de Pés-Graduag&o em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS — UNIRIO/MAST). Coordena o Grupo de
Pesquisa Museologia Experimental e Imagem (MEI) e é vice-presidente do Comité Infernacional de Museologia
(ICOFOM).

2 Perfencente, até o presente, & Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UFRJ), instituigéio de ensino que
¢ um dos mais importantes centros de pesquisa do pais.
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A Museologia, entéo, passa a ter que defender o seu objeto primeiro por meio da
mobilizac&o social aliada & reflexdo sobre as suas bases teéricas, enquanto os discursos
politicos liberais e diversos comentarios em redes sociais questionavam a importancia
(material e simbélica) do museu, como instituicéio de pesquisa que se propde a transmitir
conhecimentos e a fazer pensar para além do universo recluso das ciéncias académicas.
O museu-fantasma agora se impde como simbolo do luto por um modelo de instituicdo
que forneceu as bases para se pensar um campo museolégico em expanséo e plural.

Diante das recentes medidas governamentais que tomaram de assalto o campo
museal no Brasil, e da eminente extincdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),
6rg&o responsavel pela transformacéo sensivel do campo de atuacéo dos musedlogos
na Gltima década, a Museologia se v& novamente obrigada a confrontar as suas bases,
interrogando o seu papel social e o seu lugar politico na construgéo de uma sociedade
democrética e com amplo acesso ao saber cientifico — isto ¢, baseado em pesquisa.

Os museus, entdo, se veem diante da necessidade de se reafirmarem como
instituicdes de pesquisa, num momento em que museus e pesquisa vém sendo colocados
em xeque pela sociedade mesma a que servem. Quando & se tem pouco espaco —
na gest&o dessas instituicdes e no campo patrimonial — para o pesquisador em Museologia,
somos confrontados com a urgéncia de um debate amplo, aberto e critico sobre esta
drea de atuacéo ligada aos museus e demarcada por relacdes de poder coloniais.
O que estd em jogo nessa revisdo do passado é o lugar no presente dos museus e da
Museologia que praticamos e para os quais formamos os nossos alunos, bem como
o lugar da pesquisa em nossa drea. E, portanto, o papel politico da Museologia no
presente re-pensar os museus e a prépria Museologia, se apropriando das reflexdes
sobre os diferentes modelos de gest@o e de politicas culturais para o campo museal
que vém sendo propostos de forma arbitraria e sem o devido debate entre a
categoria profissional.

Pensar o lugar da pesquisa nos museus e na Museologia, no presente, nos impde,
assim, um desafio politico imperante: o de nos pensarmos como cientistas reflexivos e
criticos num momento em que a reflex&o critica se torna a Unica arma possivel a favor
da democracia na producéo e no acesso ao saber promovidos pela musealizacao.
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A pesquisa nos museus no Brasil

O debate recente em torno da relevancia social do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e sobre o seu futuro incerto, apontou para a dificuldade
atual de se perceber a relevancia da prépria pesquisa cientifica no Brasil. Tal dificuldade
tem como causa, em parte, a propria auséncia de discussdo sobre o sentido publico
dos museus e das instituicdes cientificas em geral. Para além de nos perguntarmos
“o que fazemos?”, a pergunta primordial é “para quem fazemos?2”. A relevancia social
do musedlogo, hoje, depende invariavelmente de sua capacidade de olhar para a
Museologia de forma integral — proposta esta que ndo é uma novidade, mas que &
estava prevista na ideia de um “museu integral”® pensada desde que o campo museal
formulou seus questionamentos préprios no contexto da América Latina, nos anos 1970.

Contudo, para entendermos o que fazemos, ou para que servem os museus,
é preciso entender, antes, o que fazemos com os museus e com a Museologia, tanto no
ambito de nossas praticas especificas como na reflexdo teérica. Primeiramente, ndo hé
como negar a relevancia politica dos museus, como instituicdes que se configuram como
objetos de acirradas disputas envolvendo projetos de futuro especificos e a validacao de
certos regimes de verdade que percorrem todo o século XX e chegam aos nossos dias
em pleno século XXI — quem ainda se lembra do caso da exposicéo Queer Museu* e de
todo o debate sobre a censura em instituicdes culturais iniciado em 2017, fomentando
uma pavuta estritamente ligada a projetos de Nacao? As politicas culturais para o campo
museal na histéria recente do Brasil ndo deixaram de constituir um campo de batalhas
envolvendo diferentes pontos de vista sobre a cultura e a sobrevivéncia material de
grupos sociais subalternizados.

Musealizar é, neste contexto, uma forma de construir consenso sobre o valor e
sobre a matéria, se percebemos que os museus s@o instituicdes organicamente ligadas
as sociedades. E a sociedade que produz o valor transmitido pelos museus. Mas, como

3 Nogdo proposta na Mesa Redonda de Santiago do Chile, organizada pela UNESCO e pelo ICOM, em 1972,
quando se discutiu o papel social dos museus na América Lating, e que foi introduzida como basilar para pensar
a museologia e os museus na regido desde entdo. Santiago foi um convite para uma ‘responsabilidade social’
que, até entdo, néo havia sido atribuida diretamente aos museus. O que se discutia eram de fato os problemas
das sociedades latino-americanas, entre pessoas de diversas dreas do conhecimento, incluindo profissionais de
satde e pensadores das ciéncias sociais. (DECLARACAQ, 1973, p.198).

4 Exposicao aberta em 2017, no Santander Cultural, em Porto Alegre, e que foi censurada a partir de reivindicagées
do Movimento Brasil Livre (MBL), dando origem a um amplo debate politico sobre o papel dos museus e a
preservacdo dos valores da “familia brasileira”.
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dispositivos, em sua maioria criados por um Estado cuja centralidade, no caso brasileiro,
nunca deixou escapar o patriménio cultural, ao mesmo tempo em que produzem valor,
museus sdo o resultado de negociacées do préprio consenso sobre o valor, reproduzindo
materialmente as hierarquias de poder e saber que conformam aquilo que se entende
por Nagdo.

No passado, o Museu Nacional do Rio de Janeiro, criado em 1818, marcoy,
no contexto de um império com sede nos trépicos, a continuidade politica e cultural da
metrépole na distancia da colénia. Em um primeiro estagio, ele configurou um modelo
de producéo e disseminacdo do conhecimento a partir de colecdes organizadas
e classificadas segundo critérios formulados com base em trocas internacionais.
Como chama a atenc&o Maria Margarete Lopes, ao longo do século XIX, aprofundando
este projeto e baseando-se nas principais instituicdes cientificas da Europa — notadamente
o Muséum de Histéria Natural de Paris, criado em 1793 — o Museu Nacional do Rio
de Janeiro buscava se legitimar como um centro de instrucdo publica incorporando
o ensino da Histéria Natural para uma elite civilizada, projeto este amplamente
discutido nas décadas de 1830 e 1840, que, contudo, ndo foi concretizado até o final
desse século.

Em 1871, com a configuracdo do Museu Paraense de Histéria Natural e Etnologia,
que j& nascia com a finalidade de se constituir o “primeiro nucleo de um estabelecimento
de ensino superior” no Par&®, a relagéo dos museus de Histéria Natural com a educacéo
dos brasileiros iria conferir um carater instrutivo a essa museologia cientificista. A vocac&o
de instituicaio piblica despertada nos museus brasileiros, evidentemente influenciados por
museus europeus como o Louvre ou o British Museum - e ndo mais pelo préprio Muséum
de Histéria Natural - resultou na transformacéo para uma museologia da curiosidade
visando atrair um publico mais amplo de n&o especialistas para descobrir o que essas
instituicdes enciclopédicas guardavam.

A légica da curiosidade se perpetuaria como parte desses museus, quando a
questdo do publico passava a ser valorizada para justificar nacionalmente a relevancia

5  No contfexto dessas duas décadas, os ministros dos Negécios do Império e deputados discutiam a possibilidade
de se instalar um curso ou uma Faculdade de Ciéncias Naturais no Museu Nacional, no contexto das discussées
sobre a criacdo de uma universidade no Brasil. O projeto, que n&o chegou a ser implementado, mobilizou a
elite cientifica ligada ao Museu, visando concretizar a sua miss&o de Instrucdo Publica para manter o seu carater
metropolitano (LOPES, 1997, p. 79).

6 O regulamento do Museu Paraense previa “as bases do futuro desenvolvimento dos estudos superiores” na
Amazénia, incluindo licdes publicas a serem ministradas semanalmente por um membro do conselho administrativo
do musev, tal qual seria feito anos mais tarde no Museu Nacional do Rio de Janeiro (LOPES, 1997, p. 205).
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dessas instituicdes. No Brasil republicano, sem que os museus nacionais servissem a
inferesses especificos da antiga Metrépole, o Museu Paraense tentava se consolidar
na burocracia estadual, tendo que atrair e cativar a populacdo de Belém, o que era
fundamental para a obtencdo de recursos”. No inicio do século XX, o museu tinha os
seus indices de publico comparaveis com os do Museu Nacional, sendo o primeiro
museu ao Norte do pais mais visitado do que aquele da Capital Federal (entdo Rio
de Janeiro), segundo afirmava o seu diretor (GOELDI, 1900, p. 51 apud SANJAD,
2006, p. 172).

A questdo do publico (propositalmente aceito no singular) criava para os museus
brasileiros a reificacdo de uma categoria social ontologicamente separada das colegdes
cientificas e, logo, dos cientistas que as constituiom e as estudavam — mantendo nos
museus ditos modernos a separac@o entre produtores de conhecimento e consumidores
de curiosidades, prépria do pensamento europeu sobre os museus enciclopédicos.
Tal separacdo, dentro da qual se conjugava uma hierarquia social particularmente
aguda no contexto brasileiro, foi reproduzida pelos museus até muito recentemente,
o que leva uma grande parte da sociedade brasileira, no presente, a se perguntar sobre
a real importancia — material e simbélica — dessas instituicdes para o brasileiro comum.

Destinados a cumprir, nas colénias, uma misséo civilizacional, os museus se fizeram
instituicdes politicas portadoras de um ensinamento para populacdes que ndo possuiam
instrucgo. Desde o século XIX uma légica positiva iria engendrar hierarquias sensiveis
entre os museus e seus publicos no Brasil. As ciéncias humanas e sociais, no pais, iriam
ser criadas partindo do mesmo principio para se produzir um conhecimento separado
do saber popular e ao mesmo tempo pensado como positivo e ilustrado.

Ainda atuando sobre a fragmentacdo do pensamento, ja no contexto de S&o Paulo,
o Museu Paulista, criado em 1894, a partir de uma colecéo particular de moluscos,
levaria ao nascimento de uma disciplina antropolégica no pais, ainda que vinculada
aos pardmetros e modelos das ciéncias naturais (SCHWARCZ, 2008, p. 83). Para a
antropologia evolucionista da época, estudar o “homem primitivo” n&o era muito diferente
de estudar a flora e a fauna locais. Na verdade, na perspectiva oficial do Museu Paulista,
o estudo da humanidade claramente se subordinava a certos ramos do conhecimento
cientifico, em especial a biologia, e sé interessava enquanto tal. Assim, no século XIX,
os museus brasileiros herdavam dos Muséums europeus, a definicdo da Antropologia

7 Em 1900, o museu alcanca um novo recorde de puiblico, quando 2.920 pessoas visitaram em um Gnico dia
uma mostra de fotografias e desenhos organizada para a celebragdo do 4° centendrio da descoberta do Brasil
(SANJAD, 2006, p. 172).
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como o ramo da Histéria Natural que tratava do homem e das racas humanas, tendo
por objetivo descobrir as “caracteristicas permanentes” que permitissem distingui-las
enquanto “tipos” biolégicos®. Progressivamente, a questéo do “povo brasileiro” aliada &
ideia de construcdo da Nacé&o preconizada pelos interesses de uma elite paulista que se
desejava fazer representar na esfera cultural (SCHWARCZ, 2008, p. 90) levou o Museu
a desenvolver o esboco de ciéncias humanas e sociais no pais.

Os museus, ao encenarem o “Outro” construindo disténcias invisiveis entre quem
vé e quem ¢ visto, quem produz e quem consome, ou quem pensa e quem é objeto de
pensamento, materializam, nos regimes de colonialidade herdados de um passado pouco
contestado, os patriménios valorados no presente. Mas, se até o final do século XIX e
inicio do XX, a pesquisa nos museus servia para legitimar essa separacdo universal entre
cientistas e publico desprovido de instrucéo, o que se viu na transformacéo do préprio
Museu Nacional no século seguinte foi a gradativa introduc&o dos visitantes, em sua
diversidade, no Brasil, como verdadeiros atores do museu e criadores de seus proprios
discursos sobre o patriménio musealizado. O seu estigma de instituicdo colonialista
foi, ao longo do tempo, sendo contestado, e j& havia sido subvertido nas préticas de
inclusdo de publicos periféricos no contexto da cidade do Rio de Janeiro, com base no
trabalho de divulgacéo cientifica e das acdes da Secéio de Assisténcia ao Ensino (SAE),
programa educativo mais antigo no pais, criado, no Museu, em 1927.

Os cientistas do presente, tanto nas chamadas humanidades quanto nas ciéncias
naturais, que povoaram ao longo da histéria o imagindrio do publico sobre a prépria
ideia de musevu, |@ ndo faziam pesquisa para o publico, mas, como em muitos setores do
Museu Nacional, incluiam seus visitantes, os “Outros” imaginados desde a colonizacdo,
no préprio fazer cientifico, fazendo pesquisa com o publico e fomentando a reflex@o
critica sobre as suas proéprias realidades que passavam a fazer parte da vida social
dessa instituicdo pulsante e integral.

8  Ointeresse maior pelas tipologias raciais iria diminuir consideravelmente a partir da década de 1930 (SEYFERTH,
1995, p. 175).
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A musedlizacdo como eixo estruturante da Museologia

A acepcéo tradicional da musealizac@o se vé pautada na ideia iluminista que
entende o museu e seus procedimentos como “fruto da raz&o e motor do desenvolvimento
das ciéncias modernas” (MAIRESSE, 2011, p. 252). Tal concepcdo cientifica de
cardter eurocéntrico, ao longo da histéria moderna, ultrapassa o principio da colecdo
renascentista para se inscrever no coracdo do principio mesmo dos museus na época
das Luzes, contribuindo para a compreenséo do objeto musealizado como um “portador
de informacéo” (objeto-documento), que se inscreve até os dias de hoje na miss&o
cientifica atribuida a essas instituicdes (Mairesse, loc. cit.). Essa vertente cientifica serviu
de base para acepcdes diversas da musealizac&o nos contextos de ex-colénias, onde o
museu esteve ao longo de séculos associado & imagem soberana de insténcia de poder
que reifica a separacdo entre cultura e sociedade, entre o patriménio e seus usudrios,
reforcando as légicas de dominacdo impostas pela colonizacao.

Desdobrando a cadeia museolégica, Marilia Xavier Cury enumera quatro momentos
para a musealizacdo que, segundo a autora, tratam de um processo de valorizagéo de
objetos. No primeiro momento, tem-se a selecdo dos objetos que serdo integrados a
uma colec@o ou acervo — nesse caso, musealizar seria a acdo de preservar. O segundo
momento se d& com a insercdo do objeto no contexto museolégico, onde musealizar é
um processo que parte da aquisicdo e culmina na comunicacdo. O terceiro momento
consiste na escolha de objetos para compor a exposicdo, aqui musealizar é criar um
conceito, um significado, por meio de objetos. O quarto momento se refere ao préprio
processo de comunicagdo, nesse caso musealizar é desencadear uma comunicacéo que
engloba “concepcdo da exposicdo, montagem, abertura para o publico e avaliacao”
(CURY, 1999, p. 50). Em linhas gerais, a autora sintetiza o termo musealizacdo como
processo de aquisicéo, estudo, documentacdo e comunicacdo do patriménio cultural
com énfase na exposic&o. Em grande parte dos autores, assim, a musealizacéo adquire
um cardter necessario de uma comunicacéo, destinada a produzir valores mais do que
a manter documentos.

Entendida, em termos especiticos, como a “cadeia operatéria de procedimentos
de salvaguarda e comunicacao” (BRUNO, 2013), esta cadeia museolégica - fundada
primeiramente na teoria para implementar o entendimento da pratica da musealizac@o
— esté no centro de nossa disciplina. A partir dos autores consultados e da anélise de
casos especificos na realidade brasileira — como o caso, jé citado, do Museu Nacional -
defendemos que a cadeia da musealizacdo n&o comeca, tampouco se limita, aos museus;
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isto porque a musealizacdo tem inicio no campo (ferrain) onde os objetos s&o coletados
e abarca todos os processos que se seguem: identificacao, classificacdo, higienizacao,
acondicionamento, selecdo, comunicacdo (em todos os seus sentidos possiveis,
englobando a exposicéo), e até a sua extensdo sobre os publicos, os colecionadores
privados, o mercado de objetos, e os diversos outros agentes indiretamente ligados a ela
(como os pesquisadores dos mais variados niveis além dos préprios museélogos).

Em um esquema inspirado no que foi inicialmente proposto por Zbynek Stransky
e Peter van Mensch (BRULON, 2018, p. 189-210), podemos vislumbrar as seguintes
etapas que compdem a cadeia da musealizacdo: (1) pesquisa; (2) selecao; (3) aquisicéo
(documentacdo); (4) conservacéo; (5) comunicacdo; (6) pesquisa de recepcdo, que,
atuando em cadeia, se retroalimentam, levando & producdo de saberes e valores para
um publico.

Visando esse publico, o primeiro passo da musealizacdo é a definicdo de
uma intenc&o. Tal definicdo s6 pode se dar acompanhada de pesquisa — teérica e
empirica — a partir das inten¢des plurais que guiam a musealizagdo (intencdes que
podem ser regidas por diferentes atores sociais e instituicdes culturais, variando de
um caso a outro). Em seguida, a partir do contato dos atores com o campo, o objeto
serd selecionado e adquirido. A aquisicio, como processo amplo, envolve todas as
etapas da documentacdo. O objeto é, entdo, categorizado, inventariado, digitalizado,
fotogratado e cuidadosamente acondicionado. Um valor monetdario lhe é atribuido pelo
museu, como um novo valor intrinseco (por meio das apdlices de seguro, por exemplo).
Na conservacdo, os profissionais especializados ou conservadores iréo tomar todas as
medidas necessdrias para a manutencdo da integridade fisica do objeto, protegendo-o
de qualquer possibilidade de deterioracdo crescente. O objeto se torna virtualmente
acético & acdo humana. Intervencdes sdo feitas, e restricdes quanto & sua manipulacéo e
exposicdo sdo prescritas. Seu acondicionamento, em ambiente artificialmente controlado
é meticulosamente monitorado. Em todos esses momentos, ele estard sendo musealizado,
em passagem continua ao que constitui e constituird o seu valor, por meio de um vir-a-ser
perpétuo que faz dele objeto de museu, e produto da ciéncia.
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A descolonizacdo da musedlizacéo: entendendo a performance
museal como um ato simbélico de transformacéao social

Considerando a musealizac&o como um ato simbélico prético, observamos que,
em suas operacdes praticas, ha certas condicdes para que uma coisa selecionada
se forne musealia. A musealizacdo do objeto, antes de qualquer ato, pressupde
necessariamente um ato de cesura (césure), qualificado por André Malraux como
“separacdo”, por Jean-Llouis Déotte como “suspensdo”, e por André Desvallées como
“extrac@o” (“arrachement”) (MAIRESSE, 2011, p. 256). Instaurando uma ruptura com a
realidade social, a musealizac&o cria novas realidades. Jean Davallon (1986, p. 244)
define o objeto musealizado como um “objeto real que ndo estéd mais no real”. Mas ele
estd, também.

Dizer que um obijeto é elevado do real, ndo quer dizer que o objeto musealizado
deixe de existir para o contexto social onde produzia sentido uma vez inserido em
relacdes sociais de outra ordem. Como demonstram os exemplos contemporaneos de
musealizac&o in situ, uma nova realidade é criada no momento da “suspens&o” simbélica
que ndo obriga necessariamente a separacéo material do meio fisico, mas implica numa
existéncia dupla do objeto, como ele mesmo e como a sua representacdo. Tudo se
passa como se o objeto existisse no limiar entre dois mundos, alcancando um estado de
liminaridade caracteristico dos rituais (TURNER, 1988). Assim, ele serve como suporte
para as novas propriedades imateriais que lhe sdo atribuidas no plano museolégico,
passando a operar como parte de um fexto, ou de uma performance. Em outras palavras,
a pesquisa gera um dado discurso sobre a materialidade das coisas elevadas ao estado
de musealia. N&o se trata de um processo metafisico, mas epistémico, em que um certo
corpo de conhecimentos especificos serve para explicar determinados fragmentos da
realidade experienciada, selecionados — por alguém que detém autoridade — entre as
diversas possibilidades que se apresentam & musealizagéo.

Como um gesto social, levando & acdo criativa, a musealizagéo instaura sobre
a realidade um ritual ou uma performance ritualizada, que podemos entender como
a performance museal. Em Gltima instancia, é ao museu que este ritual remete, mesmo
quando a instituicdo em si ndo estd manifestada. Mas é o processo mesmo de producéo
de valores — a musealizacdo — e ndo o seu instrumento ou dispositivo — 0 museu —
que deve ser objeto de reflexdo critica da Museologia. Descolonizar a musealizacao,
portanto, antecede a prépria descolonizacdo dos museus.
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Na agéncia que ela produz, a musealizacdo instaura uma passagem ao estado
sagrado — ainda que laico — na nova existéncia museolégica. O museu existe no espaco
recortado pela musealizacéo, mesmo quando ele é apenas imaginado ou quando s&o
evocados os seus fundamentos transformadores da realidade social. A musealizacéo é a
acdo que o incorpora, reproduzindo-o como performance emancipadora do real, e logo
criando novas realidades por meio da magia social, numa passagem criadora” que néo
pode ser medida, tampouco pode ser antecipada pelos instrumentos museais, visto que
ela é produto e processo da experiéncia humana da criacéo.

Na musealizacéo, todo o conjunto e objeto musealizados passam a ser movidos
por uma intencdo museal, sempre voltada a algum tipo de puiblico e/ou envolvendo
participacéo social, o que faz com que se desenvolvam diversas outras acdes simbélicas
que também compdem o ritual. A principal finalidade ndo é a exaltacdo nostalgica do
passado, mas a congregacdo em torno da nova realidade criada pela musealizacao.
Esse estado sublime constituido pelo ritual, por meio do qual as coisas do real adquirem
novas qualidades imateriais, é o que se chamou na Museologia de “musealidade”.
Podendo ser entendida como “a caracteristica do objeto material que em uma realidade
documenta uma outra realidade” (MAROEVIC, 2004, p. 45), a musealidade é um valor
criado pela mudanca cultural. Ela atesta a crenca na diferenca reconhecida entre o
universo banal e o universo mdgico criado pela musealizacao, e logo ela é produzida
por meio da performance museal.

A partir das abordagens teéricas analisadas, ¢ prudente considerar que a
musealizacdo é um processo dinamico e fluido, e logo n&o pode ser prescrita tanto
quanto n&o pode ser prevista. Ela depende de uma intencéio, mas estd sujeita as mais
diversas mudancas nos valores em negociac&o por meio das disputas por regimes de
valor que s&o, em Gltima instancia, regimes pela verdade e pela vontade de controlar
as realidades sociais em que é aplicada. E neste sentido que a musealizacdo permite
aos objetos desempenharem o papel de “originais”, por meio da pesquisa museolégica,
responsével por engendrar um processo em que a informacéo é destilada e realocada,
sendo manipulada para ser recriada na performance museal.

A musealizacdo tem o poder de progressivamente solidificar a “autoridade” dos
museus sobre os objetos e sobre o sentido dado ao patriménio. Por meio de “atos
de instituicdo” (BOURDIEU, 2009) especificos, ela cria os objetos ao enuncié-los,
ao mesmo fempo em que produz a crenca na sua esséncia. Dessa “magia performativa”

9  Ver a nogdo de “passagem criadora”, ou “traversée” (no francés), em Fabre (2014p. 421).
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da musealizacdo provém as nocdes, amplamente associadas aos museus, de objeto
“auténtico”, “original”, “verdadeiro”, diretamente opostas as nocdes de “inauténtico”,
“falsificaco” ou “cépia”, que s&o responséveis por estabelecer uma hierarquia entre
aqueles que ditam os seus critérios (de autenticidade, de originalidade e de verdade),
e os que s&o levados a acreditar na neutralidade e universalidade desses mesmos critérios.
A Museologia, permeada pelos conhecimentos adquiridos de outras ciéncias
sociais, é atualmente confrontada com a desconstrucéo desses conceitos por meio de
sua investigac@o empirica, buscando explicitar os atos performativos por meio dos
quais os museus construiram sua autoridade no mundo moderno, e logo percebendo a
“musealizac@o” como conceito que pertence ao campo do simbélico. Hoje, essa disciplina
encontra o seu objeto de estudo nesse processo indelével de retencéo reflexiva, a partir
do qual algumas coisas sdo mantidas para que possam produzir sentido na forma
de conhecimento transmitido pela comunicacéo museolégica. A “postura especifica do
homem com a realidade”, de que falava Stransky'?, diz respeito, afinal, a uma vontade
de musealizac@o, um tipo de vontade de representacdo que leva aquilo que podemos
entender como a experiéncia social da musealidade, experiéncia esta que vem sendo
descolonizada por principio em muitos museus em contextos pés-coloniais.

A pesquisa museolégica (ou em Museologia)

Olhando para os diferentes procedimentos que compdem a cadeia museolégica,
vemos que a pesquisa (que configura o principio e o fim do ciclo da musealizag&o) deve,
com efeito, se fazer presente em todas as etapas — seja ela pesquisa empirica no campo
onde os objetos s@o selecionados, seja pesquisa documental, pesquisa terminolégica,
pesquisa de técnicas e métodos de conservacdo, pesquisa expogréfica aplicada &
comunicacdo... Trata-se de pesquisa museoldgica, portanto, toda a investigacéo que
permite sustentar empirica e conceitualmente a cadeia integrada da musealizacéo.
Pesquisa museal, de modo mais especifico, seria aquela voltada estritamente para as
atividades e fun¢des do museu, que podem ou ndo se confundir com a musealizagéo,
como a entendemos na presente andlise.

E gracas ao entendimento da cadeia criativa e socialmente fundada da musealizacéo
que somos levados a defender a existéncia de um campo de pesquisa empirico e
conceitual préprio da Museologia. A pesquisa museolégica, portanto, antecede o

10 STRANSKY, (1995).
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museu, assim como existe para além dele, do mesmo modo que a musealizagéo néo se
limita aos perimetros — conceituais e fisicos — dessa instituicdo social.

E neste sentido que Stransky ira considerar a tendéncia & musealizacdo como o
principio criador de cole¢des e museus, e ndo o contrario. O autor lembra que muitas
colegdes individuais sé@o verdadeiros “mini-museus” (1995, p. 29), criados dessa vontade
& musealizacdo que antecede qualquer tipo de institucionalizacdo museal, mas que
deve fazer parte do campo de interesses da pesquisa museoldgica. Essa tendéncia pode
levar & criacéo de instituicdes tais como institutos ou associacdes comunitarias que ndo
apresentam a forma tradicional de um museu, mas que tém como principio a prética da
musealizacdo. Esse é o caso das diversas iniciativas heterodoxas que, nos anos 1970 e
1980, ao redor do mundo, ganharam o nome indefinido de “ecomuseu”, contribuindo
para a prépria ampliacéo da ideia geral de museu, ou levando & sua total exploséo'!,
quando a énfase na passagem criadora privilegia a musealizagéo no lugar dos modelos
conhecidos de museus.

Mas, a pesquisa museoldgica possui caréter ainda mais amplo, ao tratar néo apenas
da pesquisa sobre e na cadeia museolégica, ou mesmo, mais especificamente, a pesquisa
museal. Ela também abarca a pesquisa reflexiva sobre a prépria Museologia como campo
de conhecimentos — aquela que poderiamos ousar denominar de pesquisa metamuseoldgica.
E neste sentido que alguns autores ja reconhecem e atuam nessas diferentes dreas da
investigac@o considerando a percepcdo de que ndo existem vinculos absolutos entre museu
e Museologia, o que permite que aceitem “a possibilidade de existéncia de museus sem
museologia e museologia sem museus” (SCHEINER, 2005, p. 100).

Tal reflexd&o, como podem apresentar alguns criticos ao pensamento de Stransky
ou defensores do objeto “museu”, ndo implica pensar a pesquisa museolégica divorciada
do campo museal. Ao contrério, ela representa a passagem a uma Museologia que
faz do museu parte indissociavel do seu campo de estudos, porém voltando-se para o
processo mais amplo que o atravessa e lhe da sentido em suas mais variadas formas ou
manifestacdes. O museu, ele mesmo, se faz artificio do método museolédgico, funcionando
como ferramenta de andlise para a pesquisa museoldgica, isto é, como uma lente do
social, culturalmente forjada para representar realidades ou contar uma histéria.

" ou

11 A expressdo “musée éclaté”, “museu explodido” em portugués, remete ao texto escrito por Hugues de Varine
sobre o Ecomuseu do Creusot Montceau-Les-Mines, intitulado Un musée éclaté : le Musée de I'Homme et de
I'Industrie, de 1973 (VARINE-BOHAN, 1973, pp. 242-249).
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A pesquisa museolégica nos conduz, assim, a um olhar préprio da Museologia
sobre as unidades de andlise que recortamos das realidades sobre as quais atua a
musealizacdo. Seu método préprio ird se construir na medida em que os didglogos com
outras disciplinas contribuem para o entendimento, sincrénico e diacrénico, do processo
em cadeia de atribuicdo de valor as coisas que molda a nossa experiéncia do real.
Ele é, portanto, método antropolégico e histérico, sociolégico e também semidtico, pois
deve se construir interdisciplinarmente na medida em que se adapta ao movimento
inconstante da musealizacdo e dos museus, e as moltiplas experiéncias sociais e
subjetivas que dele decorrem.

O lugar politico do museélogo-pesquisador

Historicamente, o artificio da raz&o e a supremacia do logos j@ estavam na origem
da forma de pensar preconizada pelos museus criados hé& duzentos anos, e forneceriam
as bases cognoscentes para a musealizacdo como a entendemos ainda em nossos dias.
Na&o se pode ignorar, pensando a origem da pesquisa nos museus e na museologia desde
a colonizacdo, que essas instituicdes chegam nas colénias como instrumentos do projeto
imperial de produc@o de conhecimentos e difusé@o das ciéncias. Nesse sentido, a primeira
museologia pensada e praticada no Brasil caracterizou-se como uma museologia sobre o
Outro, e os sujeitos representados nos museus brasileiros teriam sua identidade marcada
pela diferenca, sendo o propésito dessas instituicdes a composicéo de objetos de estudo
— e suas ciéncias correlatas — para a Metrépole ilustrada.

O papel dos cientistas no bojo do processo politico de dominacdo dos imagindrios
coloniais, portanto, ndo pode se ver desvinculado das légicas de poder que conformavam
o patriménio musealizado bem como as relagdes sociais nas colénias. Esse papel se
construiu com base na autoridade de um sujeito hegeménico, que é sujeito das ciéncias
e sujeito dos museus, formulado filoséfica e politicamente dentro do projeto iluminista
fundador da Modernidade no mundo dito “ocidental”!2.

“Penso, logo existo”. A mais famosa frase de Descartes funda, a partir da Europa,
uma nova maneira de pensar que iria ser imposta como dominante no bojo de um processo
politico que envolvia os museus, constituindo e reificando um “Eu” pensante que é sujeito
soberano da musealizacéo. Esse “Eu”, sujeito das ciéncias e dos museus, é capaz de
produzir um conhecimento que é verdadeiro para além das determinacdes do tempo e do

12 Sobre o projeto de Modernidade suas implicacées coloniais nas américas, ver Dussel (1995).
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espaco. O “Eu” desta equacdo produtora de verdades ¢, ent&o, duplamente qualificado:
como neutro, pois funciona como o “olho de Deus” (GROSFOGUEL, 2016, p. 28), e como
universal pois n&o se vé condicionado a nenhuma intencéo ou sujeito a negociacdes.

Esse “Eu” presente no cogito e sujeito universal da musealizacdo vem sendo
questionado em criticas decoloniais & Museologia e necessita ser desmistificado por meio
do processo de critica & hegemonia do préprio pesquisador em relacéo aos seus objetos
de pesquisa. A objetividade cientifica, preconizada pelos museus e pela museologia
académica, reifica e reitera discursivamente esse sujeito sem corpo, deslocalizado, e sem
histéria, produzindo uma retérica especifica, voltada para persuadir atores sociais de
que o conhecimento produzido por alguns é o Gnico caminho possivel para se alcancar
a verdade. Assim, a ciéncia que os museus produzem e legitimam serve, ela mesma,
para legitimar e produzir a validagéo material dos museus.

A materialidade reificada dos museus e do patriménio, de acordo com o paradigma
do conhecimento n&o localizado, cuja neutralidade produz a equivaléncia ontolégica
entre artefatos e fatos (HARAWAY, 1988, p. 577), relega aos sujeitos dissidentes o lugar
de um “exterior necessario” (BUTLER, 1993) que serve para a manutencdo do jogo que
produz a hegemonia.

Pensando-se no interior dessa mecénica de construcdio de mitos e verdades,
o pesquisador reflexivo e consciente de seu papel politico tem o desafio de re-avaliar
constantemente a sua prética e o seu préprio pensamento, correndo o risco de se ver
preso aos jogos de poder e saber inseridos na musealiza¢do por meio da colonizagao.
Reconhecer o seu lugar de fala na cadeia operatéria, e suas escolhas como escolhas
politicas, com reflexos materiais e simbélicos sobre as realidades em que atua, deve
fazer parte do fazer reflexivo desse sujeito de uma ciéncia que almeja se fazer decolonial.

Do luto a luta pelo Museu Nacional: para continuar a haver pesquisa
nos museus

N&o existe museu sem pesquisa; e certamente ndo haveria Museologia. Logo,
a sobrevivéncia da nossa areq, entendendo a museologia como um campo organizado
a partir de um saberfazer especifico e teoricamente fundado, estd invariavelmente
ligada & sobrevivéncia da pesquisa nos museus, nas universidades, sobre os museus e
os patriménios culturais, e sobre a prépria museologia.

Tanto pesquisadores como atores sociais, sujeitos e objetos da musealizacéo
(ndo necessariamente nesta ordem), ocupavam o espaco das galerias do Museu
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Nacional, na Quinta da Boa Vista, antes do incéndio que destruiu a maior parte de
sua colec@o bicentendria. O Museu, emblema do projeto cientificista que aqui chegou
ainda no bojo da colonizagéo, foi, antes mesmo de completar os seus duzentos anos,
ressignificado e reinterpretado, ainda que reproduzindo em suas paredes e nos objetos
que guardava o modelo enciclopédico cunhado no lluminismo racionalista.

A matéria que ele guardava, corporificacdo de uma histéria de construcao de
imagindrios e producdo de saberes nos trépicos, precisa ser lembrada até mesmo para
que nossa histéria colonial possa ser contestada e nunca repetida. A pesquisa, agora,
se imp&e sobre o que se foi em matéria; pesquisa memorial, arqueologia da prépria
museologia sob os escombros de nosso presente sombrio. Pesquisa como caminho Gnico
para a sobrevivéncia do Museu.

Esse Museu localizado no bairro de S&o Cristévao, num espaco de lazer
frequentado por grande parte da populacéo periférica da cidade do Rio de Janeiro,
conformava, em sua performance solene construida desde o Império e até os nossos
dias, as realidades distantes daqueles que produzem ciéncia e dos que n&o se veem
representados nas instituicdes do saber consagradas no pais. Para a maior parte de
seus visitantes, pessoas para quem “museu” é sindnimo de coisas velhas, representadas
nas colecdes de mumias egipcias, afrescos antigos e fésseis exibidos permanentemente
pelo Museu Nacional, o patriménio ali apresentado era a sua Gnica oportunidade de ter
contato com um mundo ritualmente separado no espago dos museus, entre suas galerias
publicas e as reservas e laboratérios destinados aos especialistas.

O que mudou, desde sua criacdo em 1818, foi, notadamente, a rigidez do
pensamento encenado em suas colecdes e na linguagem empregada com os publicos.
Por exemplo, ao introduzir indigenas no campo do fazer patrimonial e nas ciéncias que
o fundamentam, o Museu Nacional, em diversas de suas acées, colocava em questdo
os préprios papéis de sujeito e objeto cristalizados na colonizacéo. Nesse sentido,
O museu que separa oOs corpos e os imagindrios é também aquele que constréi pontes
entre mundos desiguais, subvertendo as separacées impostas entre o pensar cientifico e
a experiéncia bruta, criativa e democrdtica, que se da por meio da performance museal.

A partir da segunda metade do século XX, o campo museal brasileiro se vé
marcado por um conjunto de questdes sociais em grande parte advindo das diversas
formas de apropriacéo, nos paises periféricos, do modelo europeu do século anterior.
Com efeito, a transformacéo eminente que se observa na histéria dos museus europeus
nas Oltimas décadas do século decorria de um reconhecimento, no centro do campo
museal internacional, da existéncia de formas experimentais de museus nas ex-colénias,

33



A

e da reivindicacdo por outras museologias que rompessem com o modelo hegeménico
disseminado desde a colonizac@o. Essas experiéncias, ao ganharem visibilidade na
Europa, acabam por subverter as légicas de poder entre metrépoles e colénias mantidas
pelos sistemas capitalistas e pelas ditaduras militares até o final do século.

A Museologia no Brasil hoje é feita por sujeitos miltiplos e por meio de saberes
compartilhados. A pesquisa é fruto de colaborac&o com os publicos e com aqueles
sujeitos anteriormente excluidos do discurso oficial construido sobre o patriménio cultural.
A chamada democratizacdo da cultura vem, nesse sentido, demandando cada vez maior
inclus@o e relativizacéo do sujeito hegeménico dos museus e do patriménio. Tal incluséo
de novos sujeitos leva a um embate politico sobre quem detém os critérios de valores no
campo patrimonial, o que faz da Museologia uma insténcia de mediacdes necessaria
entre pontos de vista sobre a cultura.

Conceber diferentes museologias significa materializar diversos atores (sujeitos/
objetos) nos museus, no sentido de se reconhecer e encenar uma “multiplicidade radical
de saberes locais” (HARAWAY, 1988, p. 579). Buscamos, com esta reflexdo, relativizar
o papel soberano de um museu dito “tradicional” pensando a musealizacéo como
uma prdtica social da qual podem fazer parte os sujeitos localizados produtores de
saberes multiplos e valores negociados. Deflagramos, assim, o lugar de fala do sujeito
dominante, produtor de uma materialidade inquestionada e inquestionavel. Expusemos
o seu poder, explorando uma critica & pesquisa museolégica que chega aos nossos dias
por meio dos museus e das pessoas que pensam e pesquisam museus — essas também
localizadas e, portanto, passiveis de serem descolonizadas.
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A pesquisa como uma das funcdes bésicas dos museus,
os museus como fontes e espacos privilegiados para a pesquisa e a
Museologia como campo do saber que reflete sobre as implicacdes
dos processos museolégicos sé@o o leitmotiv desta publicacéo.

Este livro retne textos resultantes de pesquisas no campo dos museus
e da Museologia apresentados pelos palestrantes ou elaborados
pela comiss@o cientifica e organizadora do | Encontro de
Museologia da Universidade de Brasilia ocorrido entre os
dias 8 e 10 de outubro de 2018. Ele consiste no registro de um
significativo momento de reflexdo que envolveu pesquisadores de
diversas instituicdes brasileiras e no estimulo para novos trabalhos
conforme destacado no subtema do evento: “desafios para um
campo interdisciplinar”.
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