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Nos ¢ltimos anos ocorreram transformacdes
na configuracdo dos cursos de Museologia
no Brasil. At¢ 2003, existiam em atividade
dois cursos de graduacdo em Museologia no
pais, o da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro e o da Universidade
Federal da Bahia. Apés essa data foram
criados doze cursos nas cinco regides
do pais, incluindo o da Universidade de
Brasilia em 2008. Também tem crescido
o nimero de cursos de pés-graduacdo,
publicacées e eventos em Museologia. Essas
transformacdes contribuem para reforcar
as estratégias de vigilancia comemorativa
— instituindo marcos fundacionais, mitos
de criacdo e ritos de passagem através
de agentes, agenciamentos e obras -
e, consequentemente, de fabricacdo de
legados por meio de “explosdes discursivas”
em um campo interdisciplinar.

Na verdade, é importante problematizar
a multiplicidade de conceitos em torno
da interdisciplinaridade. Na maioria das
vezes ela é analisada de modo univoco,
tendo como referéncia sua etimologia
ou suas diferenciacdes com o multi e o
transdisciplinar. N&o é sem raz&o que existem
diferentes “tradicdes” que a investigam sob
as perspectivas epistemolégica, instrumental
e fenomenolédgica. Por isso é fundamental
também compreendé-la como uma construcdo
permeada por intencionalidades. No caso
da Museologia como campo interdisciplinar
privilegiado trata-se de visualizé-la como fruto
de téticas de vigilancia comemorativa e de
fabricacéo de legados, projeto no qual este
livro e seus autores estdo inseridos.

Esta publicacéo celebra os dez anos da
aprovacdo do curso de Museologia no
Conselho  Universitario  da  Universidade
de Brasilia e assume uma vocacdo
metalinguistica ao se tornar uma meméria
de itinerarios de pesquisa sobre a meméria.
Os tfextos aqui reunidos contribuem, de
certo modo, para a histéria da emergéncia
de alguns problemas centrais no campo
dos museus e da Museologia, explicitando
possibilidades de pesquisa. O intuito foi
mapear distintos itinerdrios de investigacéo,
apontando estratégias, conquistas e rupturas
em um momento de profundas redefinicées
nos repertérios da meméria.

Fotografia: Monique Magaldi
Museu Nacional/UFRJ, 2011
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O TRAIJE DE OYA IGBALE:
PRESSUPOSTOS PARA A PESQUISA EM ARTE A PARTIR DA
INDUMENTARIA DE CANDOMBLE MUSEALIZADA

Marijara Souza Queiroz!

Resumo: Este artigo apresenta pressupostos tedricos e metodolégicos que
circunscrevem a pesquisa em arte desenvolvida a partir do traje ritualistico do
Orixd Oyd IgBalé que integra a colecdo de indumentdria de candomblé do Museu do
Traje e do Téxtil, Salvador, Bahia. Partimos do método critico de Gilda de Mello e Souza
que se associa aos estudos em iconologia de Erwin Panofsky e & sociologia da arte a
partir de Roger Bastide para interpretar as possibilidades de leitura desse objeto nos
diversos contextos em que se insere a partir de sua experiéncia social.

Palavras-chave: Traje de candomblé. Oya IgBalé. Pesquisa em arte.
Museus. Museologia.

Abstract: This article presents theoretical and methodological assumptions that
circumscribe the research in art developed from the Orix4 Oyd IgBalé ritual costume that
infegrates the Candomblé costume collection of the Costume and Textile Museum, Salvador,
Bahia. Part of the critical method of Gilda de Mello e Souza that is associated with the
studies in iconology of Erwin Panofsky and the sociology of art from Roger Bastide to
interpret the possibilities of reading this object in the various contexis in which it is inserted
from his experience Social.

Keywords: Costume of candomblé. Oyd IgBalé. Research in art.
Museums. Museology.

1 Professora Assistente do Curso de Museologia da Faculdade de Ciéncia da Informacdo da Universidade de
Brasilia (UNB). Doutoranda em Teoria e Histéria da Arte pelo Instituto de Artes da UNB. Mestre em Artes Visuais
pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Graduada em Museologia pela Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFBA.
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Oyd, mais conhecida no Brasil por Yansd, é energia mitica feminina na tradic&o
Yorubd que se materializa em forma de bufalo quando expressa sua forca, se confunde
com os ventos ao gerar tempestades e roubou o fogo de Xangd, mitico Alafin® do
império de Oyd. Foi, no entanto, a Gnica esposa de Xangd que ‘ao final do seu reinado,
acompanhou-o na fuga até Tapd’ associando-se dessa forma & guerra. Pierre Verger
(2018, p. 174-175) explica a origem de seu nome — Oyé — a partir de um jogo de

palavras Yorubd contido na lenda e traduzido assim:

“uma cidade chamada Ipé estava ameacada de destruicao,
invadida pelos guerreiros Tapds. Para preserva-la foi feita uma
oferenda da roupa do rei dos ipés. Esse traje era de tal beleza
que as galinhas do lugar puseram-se a cacarejar com surpresa
[...]. Esse precioso traje foi rasgado (ya) em dois para servir de
almofada de apoio as cabecas de oferendas. Apareceu entéo,
misteriosamente, uma agua que se espalhou (ya), inundando os
arredores da cidade e afogando os agressores tapas. Quando os
habitantes de Ipé procuraram um nome para este rio que surgiu e
se espalhou, ya, quando as roupas foram rasgadas, ya, decidiram
chamé-lo Odo Oya.

Oy esta associada, dessa forma, ao corte (“ao rasgo”) como divisdo para que surja
o poder da multiplicacéo; ao corte (“ao rasgo”) como morte ou fim para o ressurgimento
fecundo de novas possibilidades de vida. Esses atributos s@o reforcados em outra lenda,
que nos apresenta Verger, onde Oyd, que era infértil, faz oferendas aos deuses com
retalhos de tecidos vermelhos obtendo a graca de ser mae de nove criancas, mas também
a responsabilidade sobre a criacéo das roupas dos Egunguns* nos rituais de morte com
o mesmo retalho vermelho. Dessa forma, Oyd esté tanto no nascimento como na morte, é
o Unico Orixd que enfrenta e domina os Egunguns, pois transita entre o mundo, o Ayié®
e o Orun® alimentando, dessa forma, a continuidade do circulo da vida.

Saudagdo a Oyd

Rei, imperador.

Os mortos, os espiritos dos mortos.

Literalmente, o universo. Num entendimento mais popularizado nos Terreiros, este mundo, o mundo material.
O contrario de Orun, Céu, mundo invisivel, o mundo dos Orixas. (SANTOS, 1993).

6 Plano espiritual, onde se encontram os Orixds.

O N WN
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Oyd guarda na boca a chama de fogo que foi roubada de Xangé e é representada
pela sua comida sagrada: o acarajé. Iguaria da culinaria afro-descendente que tomou
as ruas de Salvador, na Bahia, o acarajé figura como elemento central da ceriménia
publica para Oya. Essa, gira o barrac&o em torno da coroa de Xangé com uma gamela
cheia de acard’ sustentada pelas habeis maos de suas filhas que se movimentam
em passos rapidos de danca, embaladas pelos oriki® tirados ao som dos atabaques.
De acordo com Verger, os Orikis de Oyd a descrevem assim:

Oida, mulher corajosa que, ao acordar, empunhou um sabre.
Oid, mulher de Xangé.

Oid, cujo marido é vermelho.

Oid, que embeleza seus pés com pé vermelho.

Oid, que morre corajosamente com seu marido.

Oid, vento da morte.

Oi4, ventania que balanca as folhas das arvores por toda parte.
Qi4, a nica que pode segurar os chifres de um bufalo.
(VERGER, 2018, p 175)

Para interpretar a mitica deste Orix& contamos também com as narrativas e imagens
gravadas na meméria de Dona Anténia Maria? - 68 anos, filha de consideracéo como
prefere ser reconhecida (a “filha mulata”), de Néla Aradjo, filha de santo'® de Oyd
IgBalé - durante mais de sessenta anos dedicados ao sacerdécio no Candomblé do
tradicional Ylé Axé Y& Nassé Okd, Terreiro da Casa Branca''. Dona Néla, Néla Aratjo
ou simplesmente Néla, ¢ como ficou conhecida Georgeta Pereira de Aratjo (1911-
2004), nascida em familia tradicional do recéncavo baiano, na cidade de Cachoeirg,
que foi considerada a primeira filha de santo branca de familia abastada quando de

7 Acard refere-se ao bolo de acarajé feito na forma em que tradicionalmente ¢ usado nas oferendas e Eboés,
ou seja, sem recheios.

8  Cantos de louvor, reza.

9  Entrevista realizada em duas etapas: 01/10/2017 e 12/11/2017 no Terreiro da Casa Branca.

10 A filha ou o filho de santo quando estd em transe; os que emprestam o corpo para o Orixé se manifestar.

11 "“O llé Axé lyd Nassé Okd, Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho, é tradicionalmente considerado,
nos meios populares, o mais antigo templo afro-brasileiro ainda em funcionamento. Os etnégrafos que se ocuparam
dele reconhecem que é impossivel precisar a data de sua fundagéo (na Barroquinha), mas os calculos baseados
na etnohistéria e nos documentos disponiveis fazem-na remontar, no minimo, & década de 1830 (COSTA LIMA,
1977; VERGER, 1992; BASTIDE, 1986), ou mesmo a inicios do século XIX, sendo um pouco antes (SILVEIRA,
2006)". (SERRA: 2008) In: <https://ordepserra.files.wordpress.com/2008/09/laudo-casa-branca.pdf>.
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sua iniciacdo no Candomblé aos 32 anos'?. Chegou ao posto de Ya Dagé, cargo que
corresponde & terceira mulher na hierarquia sacerdotal do culto aos Orixas da Casa.

Na narrativa de Dona Anténia, Néla chegou & Casa Branca por questdes sérias
de saude fisica e espiritual, o que a levou a fazer o santo rapidamente, ‘sendo morria’.
Esclarece que, em geral, ‘é assim mesmo’ quando se trata de filhas dessa ‘qualidade de
Orixd’ — Oyd IgBalé — que habita a fronteira entre a vida e a morte. Por isso usa branco,
cor da pureza que simboliza tanto o nascimento quanto a morte como movimento constante
de retorno a esse estado de pureza. Simboliza assim a transitoriedade desta vida, a do
Aiyé, e apresenta a morte como possibilidade de transformacdo e aperfeicoamento,
pois a vida, para os Yorubd, tem uma dimens&o dilatada que envolve descendentes e
ascendentes: é a nocéo de ancestralidade como possibilidade de permanéncia daquilo
que nos fortalece através do Axé'®.

Oyd IgBalé, reserva o vermelho escuro para os fios de contas, |G o bronze
aceso é a matéria/cor das suas insignias. Para além do universo mitico do Orixd,
Dona Anténia também sugere que o impulso de Néla de sair de Cachoeira para se
instalar em Salvador se deu por dois motivos: primeiro, para tratar da satde fisica
e espiritual no Candomblé, evitando assim falatérios na cidade de Cachoeira, uma
vez que sua familia de comerciantes présperos ndo era adepta a essas préticas;
segundo, para consolidar seu conturbado divércio, tema evitado pelos descendentes de
Néla e, por consequéncia, velado por Dona Anténia. Importa destacar que depois do
divércio e da transferéncia de Néla para Salvador ‘ela pode brilhar, como poetizou
Dona Anténia, o que é préprio do universo mitico de Oyd IgBalé e dos que a cercam.

Compreendemos que esse brilho no plano ancestral estd relacionado com a
capacidade de renascimento de Oyd IbBalé, j&, no universo do tangivel, o brilho que
nos fala Dona Anténia também tem base na projecdo social e econémica de Néla que,
além de filha de santo'* bem sucedida, uma vez que galgou a alta hierarquia sacerdotal
do culto aos ancestrais Yorubé na Casa de Candomblé mais tradicional da Bahig,
foi empreséria bem-sucedida. Fundou e administrou um atelié de costura a fim de garantir
o sustento de seus quatro filhos apés o rompimento de uma uni&o promissora arranjada
pela familia, bem ao modo da época. Destacou-se como escritora publicando livros,
poesias crénicas e artigos em revistas e jornais locais da época. Seu primeiro livro foi

12 Casou-se aos 20 anos e teve quatro filhos. Mudou-se para Salvador, Bahia, entre os anos de 1939 e 1940 e fez
santo em 1943.

13 Energia, poder de realizag&o através do sobrenatural.

14 Designagdo dada as iniciadas no culto ao orix4. SANTOS, Maria Stella de Azevedo. Meu Tempo é Agora.
1° Edicao: Ed. Oduduwa: Sé&o Paulo, 1993.
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publicado em 1968, apés a morte do ex-marido. Intitulado Beijo D’Agua, a obra é
marcada pelas memérias afetivas de sua cidade natal, Cachoeira, com destaque para
as narrativas culturais locais tendo a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte como
tema preferido.

Em 2010, ano véspera do centendrio de nascimento de Néla, parte da colecao
dos trajes consagrados a Oyd através do corpo de Néla foi doada pelo seu primeiro
neto, o Prof. Francisco Soares de Senna, ao Museu do Traje e do Téxtil, integrado &
Fundacdo Instituto Feminino da Bahia (FIFB)'. O conjunto é formado por: sete conjuntos
compostos por saia, bandg, pano das costas, camizi e ojé de cabeca (trajes do orixa
Oyalgbalg) contendo: nove andguas, trés saias, cinco batas, oito camizus, onze ojés,
cinco panos da costa, um bandg, oito panos de obrigac&o ou panos de axé, (partes
avulsas do traje do orixd); um combinacdo e duas toucas (partes da roupa de racéo);
quinze bonecas de pano (em representacé@o aos Erés, ligados miticamente ao Orixd);
uma cinta com bonecos de pano.

De acordo com os preceitos religiosos, Oya IgBalé é a dona da colecdo de
indumentdria de candomblé que ora estudamos, pois, apesar do traje ter sido usado
por Néla e produzido por outras mulheres, é para Oyd que se preparam a veste festiva
e as insignias que a compdem para a representacdo do Orixd no Aiyé. Dona Anténia
mora na Casa Branca desde os ‘seis ou sete anos de idade’ e ajudou Néla nos cuidados
com o traje sagrado de Oyd, por isso descreve com propriedade, admiracéo e saudade
o brilho do orixé& que vimos refletido no brilho dos olhos de Dona Anténia ao falar de
Noéla ou de Oyd IgBalé. Neste caso, o brilho pode ser compreendido como o conjunto
visual e sensitivo formado por corpo e roupa, movimento e forma, sensacdes e éxtase,
marcando a indissociabilidade entre o que pode ser visto e o que sé pode ser sentido
ou esteticamente experimentado.

Dessa forma, podemos considerar que é a partir do uso que Néla atribuiu
significados, formas e sentidos ao traje ao vesti-lo e fazé-lo atuar em cena/rito numa
simbiose desejavel a relacdo entre a filha de santo e o seu Orixd. No fundamento religioso,
o rito & uma linguagem codificada, mais ou menos compreensivel a depender do nivel de
iniciac&o do observador ou praticante no candomblé. E nas dimensdes subjetivas?

15 A Fundagéo Instituto Feminino da Bahia (FIFB) é uma instituicéo privada declarada de utilidade publica, deixada
em testamento sob a guarda da Arquidiocese de Salvador, BA. Inaugurada em 1923 para atender & Escola
Comercial Feminina para profissionalizagéio de mulheres, transformou-se em Museu Henriqueta Catharino em
homenagem a sua fundadora apés sua morte em 1969. O acervo do FIFB é dividido em trés colecdes distintas:
Museu Henriqueta Catharino, de artes decorativas; Museu do Traje e do Téxtil, de indumentéria feminina e,
Museu de arte popular, colec&o particular de Henriqueta (QUEIROZ, 2016).
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Encruzilhadas da pesquisa interdisciplinar

Esta pesquisa tem como ponto de partida a metodologia utilizada por Gilda de
Mello e Souza (1987, p. 19-25), especialmente nos estudos relacionados a O Espirito
das Roupas: a moda no século XIX. Nele, Mello e Souza elabora o conceito de
moda como “conseqiiéncia das variacdes constantes, de cardter coercitivo” podendo
ser empregado pelos “estudiosos da sociologia, da psicologia social ou da estética,
em dois sentidos”: moda no sentido amplo, transformada periodicamente juntamente
com a politica, religido, ciéncia e gosto estético; e moda no sentido estrito, regular,
compulséria, seletiva e pessoal.

Nos dois casos, mas sobretudo no sentido estrito, a ideia de moda estabelece
um campo de tensdo com as tradicdes, o que lanca a questdo do traje no campo
das distingdes sociais ao tempo que o afasta da estética. Mello e Souza utiliza como
método de investigacdo a leitura de imagens a partir de pranchas coloridas de moda
e fotografias de época, além das narrativas nos romances brasileiros do século XIX.
Sua abordagem circunscreve a divisdo de classe e a diviséo sexual a partir do traje.
Segundo a autora “para que a vestimenta exista como arte é necessario que entre ela e
a pessoa humana” se estabeleca um “elo de identidade e concordancia”, sendo esse elo
a esséncia da “elegancia” (MELLO e SOUZA, 1987, p. 41-42).

No caso do traje de candomblé, essa elegancia pode estar associada, dentre
outros pré-requisitos que obedecem a padrdes de comportamentos hierarquicos,
a afinidade entre a Yaé e o Orixd que toma seu corpo, o que se confirma também através
da danca e das insignias, que adicionam sentido & indumentaria. Consideram-se ainda
aspectos relacionados a cor, tecido, forma e movimento que podem ser observados
isoladamente, em seus componentes artisticos, mas que ganham outras dimensdes de
andlise se focalizados conjuntamente.

De acordo com Heloisa Pontes (2004, p. 37) que analisou O Espirito das Roupas,
Mello e Sousa (1987, p. 29) define-se moda como “expressdo artistica de uma linguagem
social ou psicolégica” pois exprime ideias e sentimentos ao tempo que atende & estrutura
social, na medida em que “reconcilia o conflito entre o impulso individualizador de cada
um de nds e o socializador”. Perpassa pela “ligacéo da moda com a divisdo de classes”,

mas “detém-se na ligacdo da moda com a divisdo entre os sexos, revira pelo avesso a
cultura feminina” (MELLO E SOUZA, 1987, apud. PONTES, 2004, p 39-40). E mais,
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diferentemente das outras artes, a vestimenta, como mostra Gilda,
sé se completa no movimento. Arte por exceléncia de compromisso,
o traje ndo existe independente do movimento, pois estd sujeito
ao gesto, e a cada volta do corpo ou ondular dos membros é a
figura total que se recompde, afetando novas formas e tentando
novos equilibrios.

Os experimentos de percepcdo sensorial como referéncia para andlise gestual séo
um componente que marca a obra de Mello e Souza tanto quanto a do seu orientador em
sociologia e estética, Roger Bastide, com a diferenca de que este dedicou-se ao estudo
dos Orixas, em especial & estrutura da possesséo. Mello e Souza usa a fotografia como
principal fonte de suas andlises iconogrdticas, prefere o gesto congelado no tempo.
Bastide vivencia os rituais nas ceriménias de candomblé, capta o significado do gesto
na sutileza do instante e nos dé orientacdes:

Para o estudo dos Orixd, hd, pois, dois métodos possiveis: um
que poderiamos chamar de dedutivo, que consiste em partir dos
mitos para compreender através deles a natureza que dirigem ou
a cultura que criaram, e o outro que seria indutivo e que consistiria
em partir dos ritos para alcancar os mitos (BASTIDE, 1978, p. 199).

No segundo método apresentado por Bastide, é essencial a leitura dos gestos.
Mas ele também questiona o alcance do seu método no que se refere as dimensdes
subjetivas do transe: o lado mistico e o psiquico. Ao analisar o éxtase no candomblé
como um “ritual-experiéncia-vivida”, Bastide considerou que “o transe religioso esta
regulado segundo modelos miticos” como uma “repeticdo dos mitos”. Seria o fenémeno
da possesséo “como um fenémeno de metamorfose da personalidade: o rosto se
transforma, o corpo inteiro torna-se um simulacro da divindade” (BASTIDE, 1978,
p. 201-202).

De acordo com Muniz Sodré (1997, p. 29-33), ha uma preciséo linguistica
na corporalidade durante a liturgia que permite que vejomos a diferenca entre o
“si mesmo” psiquico e o “corpo inerte”, porém, vivo. Assim, o “corpo é capaz de funcionar
e agir corretamente” sem que a autoconciéncia seja mobilizada. Hé, dessa formg,
“um micropensamento corporal que outorga a dimens&o somatica” como “uma forma especial
de conhecimento, uma intencionalidade”. Durante o ritual, “conjunto de procedimentos
cosmogénicos do grupo” o corpo se integraliza pois é “ao mesmo tempo sujeito e objeto”.
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Os estudos de iconologia, outro aporte teérico e metodolégico de Melo e Souza,
formam um pensamento teérico que analisa o “processo interpretativo dos valores
simbdlicos” para descobrir o sentido Oltimo da imagem fazendo da interpretacdo uma
sintese. Na literatura de Erwin Panofsky (1979), identifica-se uma complexidade em
precisar em que momento um objeto ou “veiculo de comunicac&o” passa a ser obra de
arte, de modo que este dependa somente da intencéo de seus criadores. Essa intencéo
é condicionada pelo tempo, espaco e experiéncias individuais. Nestor Garcia Canclini
(1979) reconhece que a arte tem suas abordagens préprias e individuais para serem
interpretadas, mesmo assim, considera que “o objeto de estudo da estética e da histéria
da arte ndo pode ser a obra, mas o processo de circulacdo social em que os seus
significados se constituem e variam”. Desenvolve-se, assim, a compreens&o de uma arte
mais humanizada.

Segundo Maria Lucia B. Kern (2010, p. 15-17), os estudos de iconologia remetem
aos historiadores da arte austriacos, e, em especial, ao alemao Aby Warburg, e tem
continuidade especialmente a partir da historiografia de Ernst Gombrich, na Inglaterra,
e Panofsky, nos EUA. “Este tltimo, a partir de uma vis&o mais cognitiva e positiva, faz
da obra veiculo de informacdes, sendo que o seu método iconolégico tem sido objeto
de criticas na atualidade”. Demonstrando consciéncia quanto & expanséo das ciéncias
sociais, Warburg se opde “ao positivismo e ao uso exclusivo do método formal de andlise
que dominam a disciplina, no inicio do século XX, propondo estudos interdisciplinares”.
Analisou a mentalidade de artifices, artistas e clientela a partir de redes culturais
construidas entre os centros econdmicos, “sem deixar de considerar a identidade social
dos colecionadores e o estimulo que deram para a renovacéo do gosto”. E mais,

articula as relacdes entre as experiéncias individuais dos artistas
e os sistemas simbdlicos vinculados &s tradicdes culturais,
considerando as sobrevivéncias do passado, isto ¢, do mundo
antigo no mundo moderno. Assume, assim, uma posic&o contraria
ao historicismo e & noc&o de progresso em arte. Ele cria o método
iconolégico, porém o utiliza quando necessario ou como primeira
etapa de suas pesquisas. (KERN, apud, WARBURG, 2010, p. 15).

A mesma autora discorre sobre a historiografia da arte e o historicismo
apresentando Winckelmann, que “abandona os critérios normativos cléssicos e introduz
outra concepcéo filoséfica”: a critica do conhecimento. Outrossim, F. Hegel (ano)
busca justificar filosoficamente “a reconstituicdo da histéria da evolugdo da arte” que
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deve “ser comum a todos os povos e tempos”, a partir da sua compreensdo histérica”,
como também “simbolo de uma viséo de mundo”. Para Hegel, “o historiador deve encarnar
o contetdo total do Espirito de cada forma, através de um movimento continuado, no
qual a forma morre ao revelar para a histéria a sua prépria verdade” (apud KERN,
p. 2010, 13-15).

Hans Belting (2006, p. 34) prop&e “um novo tipo de iconologia, cuja generalidade
serve ao propodsito de ligar passado e presente na vida das imagens e, portanto, ndo
estd limitada & arte, como era a iconologia de Panofsky”. Belting considera que o
debate dualista de classes ou categorias na arte favoreceu mais ao universo da meméria
em meados do século XX, mas acredita que os estudos em artes visuais reassumiram
“o problema da imagem”. Ele conclama por uma iconologia mais critica,

pois nossa sociedade estd exposta ao poder da midia de massa
de uma forma sem precedentes. O discurso atual das imagens
sofre de uma abundéncia de concepgdes diferentes e até mesmo
contraditérias sobre o que s&o imagens e como elas operam {...)

enquanto a percep¢do dos artefatos geralmente recebe pouca
atengdo neste contexto (BELTING, 2006, p. 34).

No interim do debate, identiicamo-nos com Belting na medida em que ele amplia
a nogdo de iconologia de método aplicado em histéria da arte para a ideia de campo
de conhecimento teérico interdisciplinar associado & arte. Além disso, consideramos
importante perceber os artefatos, sobretudo os que adquirem potencial artistico a partir da
sua producdo (técnica e material), simbologia, circulagdo e representacdo na sociedade.

Para fins de aproximacdo ao objeto aqui estudado, Roberto Conduru (2015,
p. 120) acrescenta que:

Se os artistas trataram os objetos africanos como referéncias para
seus proéprios trabalhos, os criticos os teorizaram como obras de
arte, inserindo-os na histéria da arte. Em acdes mais ou menos
articuladas entre si, artistas e criticos inventaram a arte da Africa.

O autor ressalta que, nas duas primeiras metades do século XX, a formacdo do
gosto pela arte da Africa contou com artistas, escritores, colecionadores, fotégrafos,
editores, e arquitetos que transformaram as pecas “de fetiches” (CONDURU, 2015)
em obras. Sobre a arte de matriz africana no Brasil, acompanha a atuacdo de Nina
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Rodrigues, entre 1896 e 1904, que publicou textos, onde destaca “a capacidade artistica
dos negros, especialmente em escultura”. Conduru ndo menciona o papel de Manuel
Quirino, que antecede Nina Rodrigues na historiografia da arte negra baiana, mas
sabemos que o conjunto documental produzido por este historiador da arte orgénico se
constitui como indispensével a esta pesquisa.

Ojds e Adés, Santas e Santos, aquarelas e gravuras

Em A Anatomia do Acarajé, Vivaldo da costa Lima (2010, p. 170) nos diz que
“cada qualidade desse poderoso Orixd pode ter seu acarajé especial” e exemplifica
com a receita do “acarajeild” que lhe foi passada pela Yalorixd Olga de Alaketu (1925-
2005)'¢, também filha de Oyd IgBalé. Na variacdo da oferenda junta-se o Amalg, feito
& base de quiabo picado, comida sagrada de Xangé, & massa tradicional do Acarara
(ou acaraijé), comida sagrada de Oyd, de modo a indicar a unido entre esses Orixds
— Oyd e Xangé. Essa variac&o pode estar relacionada & variacdo do Orixd especifico
da Yalorixd, uma espécie de qualidade distintiva individualizadora na relagéo que
estabelece com a filha de santo e suas préprias relacdes no Egbé'”.

Comparamos a iconografia de Oyd, identificada nas aquarelas do artista
argentino naturalizado baiano e praticante do candomblé, Hector P. Carybé'®, com
os trajes de Oyd da colecdo de Néla. Das representacdes de Oyd, a que mais se
aproxima do traje aqui estudado é a Yansa do Engenho Velho, sobretudo no padrao de
cores com predominio do branco em toda a roupa reduzindo o vermelho ao um detalhe
identificador. Engenho Velho é o bairro onde esté localizado o Terreiro da Casa Branca
e é possivel que a Oyd IgBalé de Néla tenha inspirado Carybé nessa iconogratia, pois
esta foi responsavel pelo ritual da gamela de fogo da Casa Branca, no Engenho Velho,
no periodo que demarca a producéo de suas aquarelas, 1940 a 1980.

16 Olga Francisca Regis, conhecida como Olga de Alaketu, durante décadas esteve a frente do Terreiro llé Maroié
Lagi, Terreiro do Alaketu.

17 A comunidade; sociedade; associacéo.

18 lconografia dos deuses africanos no candomblé da Bahia retne 128 pranchas de aquarela do artista Pléstico
Carybé produzidas entre 1940 e 1980. Projetado pelo artista plastico Emanuel Aragjo, o livro foi impresso pela
Editora Raizes Artes Gréficas, Sao Paulo, 1980.
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Imagem 1. Representacdo da Yansé de Imagem 2. Yansa do Engenho Velho.
Olga de Alaketu.

Fonte: Aquarelas de Carybé reproduzidas do livro Iconografia dos Deuses Africanos no Candomlé da Bahia.

Comparando as iconografias, percebe-se que, apesar das duas aquarelas se
referirem ao Orixa Oyd IgBalé, ha um processo de individualizac&o do traje que confirma
a qualidade distintiva de cada Orixd/filha de santo ou de casa objeto/sujeito. O que
Carybé deixou de registrar foi o nome da filha de santo da Yansa do Engenho Velho,
como registrou da Yansa da Yalorixd Olga de Alaketu. Nisso, deixou duvidas quanto ao
que viu e representou, mas deixou ainda questionamentos importantes no que se refere
& inser¢do de mulheres brancas num universo predominantemente de mulheres negras.
Essas dltimas, tema preferido de Carybé. Neste caso, cabe ressaltar a liberdade poética
do artista que ndo se compromete com o registro fiel da cena de modo a desvendar uma
intencionalidade na obra de arte.

No Museu Afro Brasil em S&o Paulo encontra-se em exposicéo o traje da Oyd Igbalé
de Olga de Alaketu com as insignias do Orixd o que nos permite observar que no detalhe
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vermelho-escuro, também representado pelo brilho metélico do bronze, predominam as
insignias e fios de contas que singularizam o Orixd. Quando em exposicdo no Museu
do Traje e do Téxtil, o traje de Oyd Igbalé de Néla n&o contou com as insignias
na composicdo iconogrdfica, pratica recorrente nas exposicdes de indumentéria do
Museu, que se justifica pela separacéo de materiais diferentes para melhor conservacéo
do téxtil em exposicdo. Dessa forma, os fios de contas, predominantemente vermelho
escuro, foram expostos em uma vitrine & parte o que facilitou nossa constatacdo da
predominéncia da cor branca em todo o traje usado por Néla em contraponto & entrada
marcante do vermelho no traje usado por Olga de Alaketu.

Imagem 3. Traje de Oyd Igbalé Imagem 4. Traje de Olga de Alaketu

Fonte: Exposic&io no museu do Traje e do Téxtil, Fonte: Exposicéio no Museu Afro Brasil,

2013. Salvador, BA. Sé&o Paulo, SP
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Na casa onde mora Dona Anténia, no Terreiro da Casa Branca, identificamos
uma boneca de Oyd, representacdo do Orixd em sua versdo Eré, estado de pureza
compardvel ao infantil. O Eré de Oyd foi deslocado do assentamento domiciliar de
Noéla por decisdo dela mesma poucos anos antes de seu falecimento e foi dado aos
cuidados de Dona Anténia. Outra boneca similar ficou aos cuidados do filho de Néla
que é Ogan da Casa Branca. A boneca era parte do ritual da gamela ocupando uma
das maos de Oyd/Néla. Na outra mao, a gamela de acard a girar pelo barracéo.
Na condicéo de Eré, a boneca representa ainda a relacéo de proximidade que Oyd
estabelece com as criancas, sendo até mesmo relacionada sincreticamente como a mée
de Sao Cosme e Sdo Damido.

Em casa, Néla cultuava santos catélicos, foi o que constatamos na documentacdo
da exposico Mulher, Fé e Poesia apresentada em 2013 na Fundagéo Instituto Feminino
da Bahia, em comemorac&o ao seu centendrio de nascimento, quando a familia
emprestou outras pecas para compor a exposicdo de trajes. A lista continha 39 itens
identificados no termo de comodato firmado entre a Fundagéo e Francisco Senna, quais
sejam: salvas, porta-joias, porta-retratos e casticais de prata; imagens de Santa Barbara,
Sao Cosme e Sado Damidéo; gravuras de Yansé feitas por Carybé; fotografias de familia;
livros publicados por Néla. No que se refere ao agenciamento dessa colecéo, cabe
ressaltar que foi o neto que selecionou, doou e, mais tarde, acrescentou outros objetos
pessoais & colecdo de trajes quando foi exposta, determinando outras leituras para o
conjunto de pecas. Ele contribuiu assim com a construcdo de uma narrativa expogréfica
que se distanciou das matrizes afro-descendentes, diluidas na ideia de sincretismo, e
reconduziu Néla ao lugar da mulher branca na sociedade baiana.

O Eré de Oyd IgBalé se apresenta com o traje inteiramente branco, poucas
insignias vermelhas e um fio de contas azul cristalino, o que associa essa representacado
ao Orixé Yemanjé, dona da cabeca de Dona Anténia apesar de esta nunca tfer sido
iniciada como filha de santo, o que provavelmente sela a relacdo afetiva estabelecida
entre as duas ao longo da vida. De volta a Sodré,

Dentro desse sistema, todo ser humano, assim como qualquer
outro ser, constitui-se de materiais coletivos advindos das entidades
genitoras divinas e dos ancestrais; e de uma combinag¢do individual
de materiais responsaveis pela sua singularidade. O individuo é
assim, duplo: parte localiza-se no espago invisivel (Orun) e parte
no corpo visivel. (SODRE, 1997, p. 31).
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A liturgia Ketu é principalmente corporal ou gestual, pois “o corpo é o altar” num
simbolismo que “reivindica a presenca concreta do individuo”, tanto quanto do seu
Orixé para que se “realimente e transmita a forca necessaria & expansdo da pessoa e
do grupo”. Essa concepcéo somdtica — “o primado do corpo na singularidade do ser
humano” — exclui os registros profundos psicossomaticos, bem como a dominacdo da
representacdo escrita, diferentemente das “nocdes de individualismo extremo introjetadas
na mentalidade ocidental” (SODRE, 1997, p. 33).

Imagem 5. Eré de Oyd. Casa de Dona Anténia Marig,
Terreiro da Casa Branca, Salvador, BA

Fonte: Foto da autora.

Na colecdo de arte popular que também faz parte da Fundagéo Instituto Feminino
da Bahia, identificamos algumas bonecas com representacéo de Orixds acervadas a
partir de doagdes entre as décadas de 1930 e 1960. Os registros de entrada de
pecas sdo lacunares e inconsistentes, sobretudo na descricéo e categorizacéo do obijeto.
Ademais, a numerac&o proviséria e a documentac@o definitiva néo estdo associadas,
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o que dificulta a identificac@o e localizacéo dessas pecas no subsolo da instituicéo onde
funciona o Museu de Arte Popular.

Descritas sucintamente nos cadernos de registro de entrada de pecas no
acervo geral da Fundacéo como Bonecas pretas ou objetos [ou bonecas] de fetiche,
essas pecas sofreram perda de significado. No entanto, a palavra fetiche nos faz
acreditar que as bonecas trazem o Axé como parte de sua experiéncia social. Até aqui,
n&o sabemos se esta colecdo de bonecas realmente representa Erés de Orixds, o que
ampliaria a légica da versdo infantil para todo o pantedo dos deuses africanos, ou se
essa representacdo, em forma de entidade infantil, é exclusiva de Oyd, mae dos Erés.

Consideracées

Os processos de musealizacdo decorrem de um sistema de atribuicéo de valores,
em geral conformados por poderes hegeménicos, que sdo empregados desde a selecéio
até a exposicdo de modo a determinar tipologias de acervos — artisticas, etnogréficas,
histéricas ou antropolégicas — de acordo com os interesses politicos das instituicdes que
ocupam. Préticas classificatérias aliadas as narrativas eurocéntricas dos museus tém
dificultado a identificacdo de pecas e o agrupamento de colecdes dispersas, muitas
vezes no mesmo museu. Essa marginalizac@o de determinados acervos contribui para
o esvaziamento de sentidos e de possibilidades de interpretacdo de colecdes. Dessa
forma, importa-nos pensar o objeto para além de sua trajetéria no museu que é uma das
etapas de sua experiéncia social e n&o o fim dela.
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