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Cultura Ballroom no Brasil - Dialogos e regionalidades

Henrique Ferreira

1 INTRODUGAO: AO NOSSO REDOR

A popularizagao do estilo de danga voguing pela industria do entretenimento é prontamente
identificavel: nos anos 90 com o langamento da musica Vogue, da Madonna, e do langamento do
documentario Paris Is Burning; e nos dias atuais, com a exibi¢cao de séries e reality shows sobre a
tematica, Pose (2018) e Legendary (2020). Entretanto, apesar dessa popularizagao, a compreen-
sao do contexto cultural onde se criou e ainda se vive o voguing nao € do conhecimento da grande
maioria das pessoas. A danca voguing € uma das performances cénicas expressas na Ballroom,
cultura underground, artistica e comunitaria criada por corpas’ pretas e TLGB+? para reinventar o
mundo exterior como estratégia de sobrevivéncia e empoderamento. Atualmente, € curiosamente
notavel uma expansao global dessa cultura para diferentes regidées, com processos de adaptacao
proprios.

Uma delas é a cena crescente em Brasilia, e de modo correlacionado, no Brasil. A presente
pesquisa é consequéncia das vivéncias e observacdes de um pesquisador previamente perten-
cente ao contexto artistico-cultural estudado, ainda que esta ndo seja uma etnografia completa,
portanto ndo abarca todos os aspectos da Ballroom brasileira. Ao compreender a inevitabilidade do
estudo académico recair sobre a Ballroom no Brasil, a pesquisa se justifica como tentativa de inserir
esta cultura no dominio académico de forma adequada e ética, ndo sé como objeto de estudo, mas
também como peca atuante na constituicdo do conhecimento.

2 ABALLROOM

A Ballroom €& uma cultura artistica e comunitaria que se consolidou em meados dos anos
20, remontando o renascimento do Harlem na periferia de Nova York, criada e protagonizada por
corpas negras, latinas e TLGB+. Apesar de poucos trabalhos terem sido publicados sobre a cultura,
especialmente nos espagos académicos, o livro “Butch Queen Up In Pumps: Gender, Perfomance
and Ballroom Culture in Detroit”’, do autor Marlon M. Bailey, ilumina diversos conceitos centrais. A
Ballroom nasceu como forma de sobrevivéncia a marginalizagcao das corpas racializadas e queers?®,

1 Por mais que a linguagem neutra seja utilizada no presente trabalho, utiliza-se a nomenclatura “corpa” para
se referir a corporeidade tanto de maneira fisica, quanto discursiva e performatica. Esse termo € empregado am-
plamente pelus membres da Ballroom Brasil, e condiz a subversdo do masculino universal tido como adequado ou
natural.
2 A sigla que corresponde a comunidade diversa em sexualidade e género utilizada no Brasil é a
LGBT. Ainda que mais conhecida nessa forma primaria, com o reconhecimento de outras corpas com suas
respectivas demandas sociais, houveram diferenciagbes da sigla, tais como LGBT+, LGBTQI+, LGBTQIA+.
No presente trabalho utiliza-se a variagdo TLBG+, no intuito de reconhecer a diversidade nao expressa pela
sigla e de apontar o protagonismo travesti e transgénero tanto na composigao da Ballroom, quanto na prépria
luta politica pelos direitos civis, politicos e sociais dessa comunidade.
3 Marlon Bailey em sua obra se apropria de conceitos essenciais proporcionados pela teoria queer,
tais como performatividade, sociedade cis heteronormativa, binarismo naturalizado, para explicar a realidade
da Ballroom. Entretanto, ele afirma que n&o necessariamente us membres da comunidade se afirmam como
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e de prevencgao ao HIV, por isso em seu surgimento a cena lidou com grande vulnerabilidade. Bailey
elucida que a formacgao da cultura e comunidade, exercida ndo apenas para a sobrevivéncia como
também para elevar a qualidade de vida, constitui um conceito chamado “labor cultural”, definido
por ele em quatro formas: labor de género, de performance, parental e discursivo (BAILEY, 2013).

O sistema de género da Ballroom é criado com base na performance cotidiana em conjunto
com as interagdes em comunidade, e ndo por um critério biolégico e imutavel. Em outras palavras,
as identidades de género e sexualidades pessoais se rearranjam dentro da Ballroom de tal forma
a criar identificagdes proprias da cultura. Vale ressaltar que a nomenclatura “sistema de género”
nao € completamente apurada, pois esse sistema de identificacédo € influenciado ndo somente pelo
género, mas pelo sexo bioldgico, sexualidade e expressado de género (BAILEY, 2013). De acordo
com o autor, por mais que a Ballroom reconheca a fluidez de género e sexualidade, ela cria um sis-
tema diverso e criterioso, assim fixo, delimitando espacgos e categorias especificas na incluséo das
pessoas na comunidade. Exemplos mais tradicionais dessas identidades sdao as Femme Queens,
mulheres transgéneras ou trans femininas, e Butch Queens, homens cisgéneros que performam
feminilidade.

As casas sao as principais atuantes na dindmica da Ballroom (BAILEY, 2013) pois além de
criar espacgos de acolhimento, sustento e protegao, elas competem entre si e mobilizam a maioria
das atividades. Dentro de um contexto onde diferentes corpas nao cis heteronormativas eram ex-
pulsas de casa e de suas familias biolégicas, originam-se as houses, ou casas, como redes alter-
nativas de afeto familiar que remontam as posi¢coes de uma familia tradicionalmente cis heteronor-
mativa, como mae e pai, mas nao necessariamente seguem as conformidades de género desses
papeis. As casas tém uma relacdo mutualmente constitutiva com as balls, eventos ritualizados de
competicdo, congregacao e celebragao entre as corpas dissidentes e suas performances (BAILEY,
2013). Dentro da Ballroom, existe uma diversidade de performances cénicas além do voguing, al-
gumas mais tradicionais que outras, havendo tanto performances dangadas, quanto performances
comportamentais. Sob o julgamento de jurades convidades, as pessoas competem em uma cate-
goria definida pelo tipo de performance cénica e tematica ball e representam suas casas, ou caso
nao esteja em uma, a si mesmas. Muitas vezes também, as categorias sao definidas pelo tipo de
corpa convidada a competir, considerando o sistema de género da comunidade. Como a categoria
“‘Mulheres trans runaway”, na qual somente mulheres trans podem competir para a performance
de desfile; ou uma categoria “Vogue femme corpes pretes” que afirma que apenas pessoas pretas
poderiam competir performando o estilo vogue femme (BAILEY, 2013).

Outros dois conceitos definidos por Marlon Bailey, também centrais nas investigagdes desta

queers, ao invés disso o autor da uma maior importancia a categoria LGBT, identidades primarias as quais
as pessoas sao compreendidas e referem a si mesmas (BAILEY, 2013). Ainda na questao das contribui¢cdes
tedricas provenientes du queer, a realidade estudada no Brasil se mostra ainda mais condicional. No texto
“Traducdes e torgdes ou o que se quer dizer quando dizemos queer no Brasil?”, a autora Larissa Pelucio elu-
cida que, por mais combativa a normatividade, a teoria queer se insere no Brasil pela revisdo epistemoldgica
nas universidades, e ndo pela sua insurreigdo em algum movimento social. E compreendido que ao pensar
em contextos raciais, de género ou sexualidade, deve-se sempre refletir nossas particularidades locais, visto
que sempre houve uma construcdo discursiva candnica que coloca as formagdes tedricas latino americanas
como subalternas e periféricas (PELUCIO, 2014).



pesquisa, sao os de cena mainstream e de cena kiki. O autor expée como a evolugao da Ballroom
acarretou em uma hierarquizacao entre a qualidade das performances, assim competicdes foram
se tornando cada vez mais competitivas e sérias e nesse contexto nasce a cena kiki. “Kiki” € uma
palavra que significa se divertir, rir, € assim nomeia a cena Ballroom criada para incluir pessoas
mais jovens na comunidade, que encontrariam espacgos de afeto e treinamento, e de esforgos para
combater o histérico crescimento de contagio por HIV (BAILEY, 2013). Entretanto, como sera tra-
tado mais a frente, os resultados mostram que atualmente as concep¢des de cena kiki giram mais
em torno de um espacgo regional, o qual serviria para a formagao da comunidade no geral.

4 DIALOGOS E REGIONALIDADES

O surgimento da Ballroom no Brasil pode ser descrito em dois momentos, um primeiro de
estudos e experimentagdes sobre voguing e Ballroom, datado da segunda metade dos anos 2000
até a primeira metade da década seguinte, e um segundo de entendimento e afirmacéo da cena
como propriamente Ballroom, durante a segunda metade da década em questdo. Como também é
percebido por Bailey em suas observagdes nos EUA (BAILEY, 2013), as cenas de cada cidade se
organizam regionalmente, tal como esses blocos regionais se comunicam e organizam entre si em
uma cena nacional. A histéria da Ballroom em Brasilia em muito acompanha a historia da cena bra-
sileira. Em 2012 se formou um grupo de estudos em voguing, motivado a se sobressair no ambiente
Igbtfébico das dancgas urbanas. Consequentemente, em 2014, se formou a primeira kiki house de
Brasilia, e do Brasil, a pioneira House of HandsUp. Com a atuacédo da HandsUp na cena regional
€ na comunicagao com outras cenas incipientes no pais, e com o crescente entendimento geral
sobre Ballroom, a cena em Brasilia foi se desenvolvendo a medida que novas casas surgiam e com
elas novos trabalhos discursivos. Um desses trabalhos discursivos constituintes da Ballroom, foi
realizado pela House of Caliandra, fundada em 2017 e fechada em 2019. A contribuicdo cultural
da Caliandra é visivel, pois advogou pelo fim do paradigma académico em danga para ser partici-
pante ou lideranga na Ballroom, como também incluiu ativamente corpas pretas e periféricas nesta
comunidade. De certo, as praticas proporcionadas pela HandsUp e pela Caliandra, observadas na
frequéncia e modelo de realizagao de balls, nas oficinas gratuitas de técnicas, de performances e
de ensino sobre Ballroom e, particularmente pela segunda, na democratizagdo na condugao da
cena, criaram precedentes para outras casas, tal como delinearam essa expressao cultural urbana
em Brasilia.

E possivel inferir que, de modo geral, os primeiros contatos brasileiros com a Ballroom vie-
ram pelo estudo da danga voguing, suas corporeidades e transgressoes de género. Essa inferéncia
nao é so observavel no decorrer da consolidacdo em Brasilia, como também nas entrevistas com
membres de outros estados apresentadas no trabalho de Henrique Santos, cujes entrevistades em
sua maioria sao estudioses em dancga ou tiveram contato direto com a cena nova iorquina (SAN-
TOS, 2017). No contexto atual de expansao pelo pais, uma entrevista realizada com uma casa
recém fundada no interior de Minas Gerais, House of Permission, nos revela a estreita relagao
entre a pratica Ballroom com os estudos em danga, género e performance realizados por alunes
da Universidade de Vigosa.
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Assim como em qualquer contexto Ballroom do mundo, no Brasil essa cultura se expressa

em duas cenas, a kiki e a mainstream, cujas dimensdes de hierarquia e comunidade sao distin-
tas. A Ballroom ndo é a mesma de vinte anos atras, os processos de transnacionalizagéo criaram
realidades de cenas variadas que trocam vivéncias e referéncias entre si, mas também se orientam
tradicionalmente pela comunidade original. A concepg¢ao das cenas, envolvidas nos processos de
transnacionalizacdo, passou a incluir percepg¢des dos processos locais, como foi percebido nas
entrevistas com icones da cena nova iorquina. A cena kiki se expressa regionalmente, onde se
constitui a comunidade, e a mainstream seria internacionalmente, de forma competitiva e tradicio-
nal. Ambas assumem representagdes coexistentes pela existéncia de casas, balls e titulos desig-
nados para uma ou outra.

Nao existem mundo afora, com exceg¢ao da cena parisiense, casas mainstream criadas e
lideradas por pessoas de outros contextos Ballroom, ao invés disso, a manifestacdo da mainstream
se da pela criagdo de chapters, ou capitulos, em outros paises das houses estadunidenses ja es-
tabelecidas na cena. No espago mainstream construido pelas grandes casas ha uma grande circu-
lagao de dinheiro com superprodugdes de entretenimento e patrocinios, balls de grande porte com
premiacdes valorizadas, e um entendimento proprio sobre a inser¢cdo de novas casas ha mains-
tream. O conjunto de houses mainstream pode ser observado como uma rede fechada de prestigio
e producdes que ultrapassam os limites da cena Ballroom, assim promovendo artes e artistas em
um circuito mais comercial e globalizado; dessa forma, percebe-se que € necessario esse vinculo
e status para o reconhecimento de uma casa como mainstream.

A mainstream no Brasil € composta pelos capitulos, cujus integrantes sdo membres das hou-
ses, posicionades em um nivel hierarquico inferior. Também se realizam no Brasil balls mainstream,
geralmente convidando pessoas mainstream de fora do pais para serem juradas, que, apesar de
acontecerem com menor frequéncia, sdo muitas vezes ansiadas o ano inteiro pelas pessoas. Em-
bora haja barreiras linguisticas e geograficas entre us membres de diferentes capitulos de uma
mesma casa mainstream, as narrativas nao renunciam de forma alguma o papel tradicional de uma
house de criar redes familiares e de afeto, ainda que se questione a existéncia de uma comunidade
Ballroom global. A partir das entrevistas, os principais motivos para o envolvimento de brasileires na
cena mainstream podem ser elencados pelo desejo de contato direto com as referéncias da cultura
nova iorquina e pelas possibilidades de crescer em titulos, prémios e reconhecimento internacional.

Na cena kiki no Brasil, assim como em outros lugares do mundo, se assume um escopo de
atividades muito mais amplo, profundo e frequente do que na mainstream. Em diferentes épocas
durante a vivéncia na cena kiki de Brasilia, se observou realizacbes semanais de balls e oficinas de
performance, a inauguragéo e convivio entre diversas casas e apresentagdes de performance em
festas e outros eventos. Exatamente porque a cena € compartilhada em um mesmo espago geo-
grafico e sociocultural, essas articulagdes artisticas e de ensino seguem veementemente acompa-
nhadas de uma mobilizagéo politica de resisténcia e de um acolhimento fisico em comunidade de
corpas marginalizadas. A exemplo de outras organizagdes presentes nessa dinamica esta o Cen-
tro Oeste Ballroom TV (COB.TV), um coletivo de documentacgao e divulgagdo da cena no Centro



Oeste, a fim de contribuir com a memoaria historica, que também realizou uma campanha de auxilio
financeiro para pessoas travestis e transgéneras durante a pandemia.

Por consequéncia, a maior diferenga entre as cenas no Brasil decorre de como a cena kiki
consegue incorporar as regionalidades brasileiras, enquanto a mainstream n&o tanto. Dentro das
categorias de performance estudadas e interpretadas em balls estdo expressdes cénicas brasilei-
ras nao tradicionalmente Ballroom, mas inseridas e competidas no contexto kiki, como exemplo da
categoria Samba no Pé e da “Batekoo”, forma rebolada de se dangar o funk. Inclusive a categoria
Samba no Pé ja esteve presente em ball mainstream realizada no Brasil. A maneira que as regio-
nalidades se entrelagam sao varias, e muitas vezes, complexas e implicitas. Entretanto a presenca
delas nesse espaco sustenta a afirmacao de que a tradugao cultural encontra mais possibilidades
na cena kiki do que na cena mainstream.

Em decorréncia da mescla dessa cultura com o contexto TLGB+ nacional, a incorporagao
dessas brasilidades é evidente no proprio sistema de género da Ballroom Brasil, como se vé no
exemplo da inclusao de travestis, identidades femininas de género essencialmente brasileiras, no
entendimento de Femme Queen, termo designado as mulheres trans. Ha também um grande pro-
tagonismo de pessoas transmasculinas na cultura no Brasil, que permeiam espacgos de poder e
discussao e sado postos como pilares da comunidade. A afirmacgao de corpas n&o binarias na cena
brasileira, tal como o proprio debate entre transgeneridade e binarismo, & fator caracteristico e
principalmente distinguivel da Ballroom em outros contextos, a exemplo da categoria de voguing
NB (nado binarie) Performance apresentada em diversas balls brasileiras. Ainda que estes discursos
sejam essencialmente constitutivos, a existéncia de pessoas trans na Ballroom enfrenta constan-
tes desafios como esvaziamento ou apagamento, os quais puderam ser observados nas rodas de
conversas pesquisadas e em uma conferéncia retratada por Bailey (2013).

Outros didlogos da cultura no Brasil se encontram no estabelecimento de titulos na Ballroom,
os quais formam uma hierarquia e concedem aus nomeades prestigio, influéncia e, principalmente,
reconhecimento por seus trabalhos. Um documento publicado em 2010 apds a Ballroom Commu-
nity Conference Attendance, encabegado pelo Icon Jamal Milan e assinado por outres integrantes,
delineia os critérios para instituicao de cada titulo dentro da cena mainstream, como para os titulos
icon e legendary (SHANNON GARCON, 2010). Ainda que se orientem por critérios consentidos
e sejam reconhecidas pela comunidade, as nomeagdes também costumam acontecer de forma
circunstancial. A nomeacgao dos titulos € sempre feita pelus pioneires, sejam elus pioneires das
respectivas cenas regionais, ou no caso mainstream, pioneires da cena nova iorquina. No Brasil,
devido a forte eventualidade para nomeacgéao de titulos e ao carater ainda jovem da cena no pais,
tem-se aqui somente trés pessoas consideradas legendaries, das quais apenas uma representa o
titulo na mainstream.

Na cena kiki, por sua vez, ha também a presenca do titulo de pioneire, designado para pes-
soas que tiveram seus esforgos de iniciar a pratica da Ballroom em novas cidades, reconhecidos
por outres pioneires. O titulo incentiva a expansao da Ballroom pelo territério brasileiro, assim como
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também se perpetua por ela. Diferentemente de legendary, o pioneirismo - enquanto titulo e pratica

- se mostra mais expressivo no Brasil, com mais membres, conjunto a consolidagédo de uma Ball-
room nacional diversificada e interligada. Por definicdes gerais investigadas por essa pesquisa, ha
uma divisao de pioneires em duas geragdes de integrantes, a primeira composta majoritariamente
por pessoas do Centro-Sudeste, e a segunda ja incluindo pessoas dos estados do Norte, Nordeste,
e Sul do pais. Percebe-se, pela maior parte da primeira geragao, uma relagaéo entre o pioneirismo
Ballroom e o estudo académico em danca, ou contatos diretos com a cena de outros paises, ou
s6 a habilidade sob a lingua inglesa; em outras palavras, ha uma associagao inicial entre capital
cultural e pioneirismo. Capital cultural, nesse caso, ndo pressupde condi¢gdes econdmicas e sociais
de privilégio, mas revela possibilidades de acesso, assimilagédo e tradugéo cultural e no caso do
contato com as dangas urbanas, cabe a considerar a origem ndo académica desses estudos e
manifestacdes artisticas.

Assim como se coloca em questao o que é oportuno para o pioneirismo, também vale ques-
tionar quais pioneirismos estao vistos e reconhecidos. Em tempo presente a esta pesquisa, obser-
va-se na Ballroom Brasil um importante debate manifestado pelas cenas kiki do Norte e Nordeste a
respeito da estrutura xenofdbica que veio a se instalar. Esse debate provoca no reconhecimento de
quais praticas Ballroom foram consideradas pioneiras e de quais referéncias sdo mais percebidas
como da Ballroom nacional. De certo, essa autocritica € ilustrativa a dissonancia entre as perfor-
mances visiveis e/ou vistas, tal como também é a consideragdo do corpo branco e cisgénero ter
uma visibilidade privilegiada na sociedade. A Ballroom se constitui de culturas, politicas e corpas
pretas e TLGB+, entretanto isso ndo impede que as opressdes sociais operem entre as vivéncias
dus integrantes; na verdade é justamente o pensar Ballroom que permite a reforma dessas estru-
turas.

Revela-se um terceiro momento da Ballroom no Brasil, expandida, que se auto afirma e se
interliga. A cena expressa vigorosa autonomia ainda que a cultura esteja condicionada aos moldes
criados pelas grandes houses nova iorquinas. A representacao sobreposta entre as representagdes
kiki e main € o que permite o dialogo, sempre aberto, das comunidades e brasilidades da kiki com
as hierarquias e dimensdes globais da mainstream. Essa dualidade projeta a Ballroom Brasil em
um movimento de autocritica e reinvengao prépria, a fim de proporcionar conexdes internas e de
continuar cada vez mais se fazendo presente, assistida e interessada pela “comunidade internacio-
nal”. Na Ballroom, a autoafirmacgao coletiva das corpas se estende tanto a uma arte que se propde
a estar sempre em presencga, imponente, quanto a uma cena que se coloca para a sociedade ocu-
pando espacos, transformando gente e libertando vidas.
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