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Alquimias del cuerpo en la escena

Prof. Martin Rosso (Mag.)
Facultad de Arte — U.N.C.P.B.A.

martinrosso@yahoo.com.ar

El trabajo consta de tres momentos. Primeramente, me voy a referir al concepto de Aconteci-
miento Teatral, que significa la experiencia de teatralidad y como ésta sucede principalmente en los
cuerpos. En un segundo momento, voy a presentar la metodologia de trabajo que realizamos con el
grupo de investigacion, el cual dirijo, denominado IPROCAE (Investigacion de Procesos Creativos
en Artes Escénicas), este grupo tiene la particularidad de investigar los propios procesos creativos
simultaneamente a su realizacién. Y, por ultimo, expondré algunos ejemplos de investigaciones re-
alizadas de procesos creativos llevados a cabo por el grupo anteriormente mencionado.

Segun Julia Lavatelli,” el Acontecimiento Teatral es lo que sucede realmente en una reunién
de personas de cuerpo presentes en un lugar determinado y que da lugar a la experiencia teatral.
Esa experiencia implica cuerpos dispuestos: unos ofrecidos a la mirada de otros y otros cuerpos
dispuestos a mirar esos cuerpos ofrecidos. Esa seria la especificidad de la experiencia teatral.

Mauricio Kartum? dice que en el teatro participa un duo: el Rito y el Mito. Cuando hablamos
de que hay personas que ofrecen el cuerpo y otros que observan esos cuerpos ofrecidos, estamos
poniendo el acento en el Rito. Eso no quiere decir que el Mito desaparezca. El relato, la historia
representada no participe, sino que no ocupa el espacio central, estaria desplazado porque serian
los cuerpos los que estarian en primer lugar.

No siempre se ha definido asi al Acontecimiento Teatral, por ejemplo, Aristételes en la Poéti-
ca definia a la creacion teatral como la imitacion de las acciones de los hombres. Y en esa imitacion
el elemento fundamental era la Fabula, es decir, la historia representada.

Jean Luc Nancy? plantea que el cuerpo irrumpe al discurso, que nunca hay un discurso que
corresponda al cuerpo. Y cuando el cuerpo irrumpe al discurso, genera un discurso que sale del
cuerpo, que se ‘excorpora’.

Esa hipotesis de Nancy, esta planteada en algunos de los postulados de Arteau. Un claro
ejemplo de esto es la conferencia: “Para terminar con el juicio de Dios™ donde se puede observar
como el balbuceo, el grito, irrumpe el discurso.

Esta manera de ver la teatralidad nos plantea como artistas, docentes e investigadores, qué
en vez de preocuparnos por incorporar discursos sobre el cuerpo, nos interesa buscar los discursos
que salen del cuerpo, otra vez, que se ‘excorporan’.

1 Julia Lavatelli, docente Titular Facultad de Arte / UNCPBA.en youtube: https://www.youtube.com/watch?v=-
22T04dluiv4&ab_channel=InstitutoNacionaldelTeatro.

2 Mauricio Kartun, Dramaturgo argentino, docente Titular de la Facultad de Arte/UNCPBA.

3 Libro: Nancy, Jean-Luc 58 indicios sobre el cuerpo, Extension del alma. Traduccion y prefacio: Daniel Alvaro.

- la ed. - Buenos Aires: Ediciones La Cebra, 2007.
4 Antonin Arteau en: https://www.youtube.com/watch?v=X4uiRe6W1xU&ab channel=agustingenoud
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La mirada de cuerpos que irrumpen un discurso seria la relacion del texto dramatico vy el

cuerpo del actor/actriz. El cuerpo del actor/actriz no corresponde jamas al texto teatral: son de na-
turaleza diferentes, no coincide, su adecuacién es imposible. Al chocar con el texto, al interrumpir
con el discurso del texto, el teatrista impide que el discurso corra hacia el final, y en ese choque
aparecen otros discursos que salen de su cuerpo.

Dos aspectos de esta filosofia de la actuacion nos parecen interesantes sefialar y ambas,
tienen que ver con el contacto. El primer aspecto tiene que ver con lo que venimos diciendo, con el
contacto del cuerpo sobre el discurso que posibilita la aparicién de otro sentido posible, que difiere
de la linea recta del discurso verbal. Pero hay un segundo contacto, que es el que se produce entre
el cuerpo del actor o actriz y los cuerpos de los espectadores. En la medida en que ese discurso
que se excorpora puede tocar, contagiar al cuerpo del espectador/espectadora, lo que permite la
movilizacion, es decir, la emocién.

En esa relacion especialisima de los cuerpos de los teatristas y los espectadores, es donde
se producen multiples flujos durante el encuentro: proyecciones, identificaciones, rechazos, conta-
gios, seducciones y muchas otras tantas acciones reales en esos cuerpos presentes.

Julia Lavatelli sigue diciendo, que la materia primera de nuestro trabajo como teatristas,
docentes e investigadores, sera entonces ese cuerpo del actor/actriz que se ofrece a la mirada de
los otros, que acepta convocar la mirada del espectador sobre si. El cuerpo del actor/actriz “toca” el
cuerpo de los espectadores y es “tocado” por él; poco importa que sea, y no necesariamente lo es,
a través de la mirada. Los cuerpos de actores y espectadores se “tocan” durante el acontecimiento
teatral, en la medida en que lo que sucede entre ellos no se puede expresar a través del lenguaje
verbal. O, mejor dicho, en la medida en que cualquier traduccién al lenguaje verbal sera una reduc-
cion de lo que sucede, en la medida en que ese “tocar”’ es una interrupcién del sentido.

Esta seria la conclusion de la primera parte de este trabajo.

En este segundo momento voy a compartir lineamientos metodoldégicos que surgieron en
trabajos realizados por el grupo de investigaciéon IPROCAE (Investigacion de Procesos Creativos
en Artes Escénicas) perteneciente a la Facultad de Arte de la UNCPBA/Argentina.

Esta investigacion esta basada metodolégicamente en la figura de un artista/investigador
encarnado en un mismo sujeto. Estudiar la propia obra en construccion es indagar el pensamiento
en proceso. Es un objeto movil, de continua experimentacion, donde se intenta pensar y registrar
las idas y venidas del camino que tomamos para realizar la obra artistica. Se rastrean, asi, los
principios que rigen dicho pensamiento: intentando revelar la génesis, la inquietud, las técnicas, los
meétodos, los criterios de seleccion, en definitiva, analizando una serie de hechos interligados que
nos llevan a la produccion de un hecho teatral.

Este perfil investigador/actor que estamos desarrollando, nos permite legitimar la articulacion
que existe en nuestra labor universitaria entre la extensién, la docencia y la investigacion.

Es asi, que con el grupo IPROCAE recuperamos y resignificamos en el ambito universitario



metodologias del campo teatral, surgidos de una tradicién de creadores que han reflexionado a la
par de su practica artistica como Appia, Craig, Meyerhold, Tairov, Vakhtangov, Jouvet, Stanislavski,
Bretch, Dullin, Grotowsky, Laban, Brook y Barba, entre otros. Este desarrollo de una identidad mul-
tiple emergente que implica el entrecruzamiento de problematicas propias del campo pedagdgico,
el artistico y el cientifico nos enfrenta a diversos cuestionamientos tedricos y metodolégicos que
abordaremos a continuacion.

Nuestro objeto de estudio es el proceso creativo de una obra teatral, intentando comprender
el propio movimiento de la creacion, siendo el investigador parte del proceso creativo. De esta
manera, revelamos los sistemas que operan en la generacion de nuestra propia obra.

El reflexionar y cuestionar nuestro hacer artistico se podria entender como una “Tarea
Filosoéfica” que, segun Daros (1997), el epistemodlogo Karl R. Popper plantea que es un instrumento
de analisis, de esclarecimiento de los pensamientos, de las ideas, de las realidades del mundo
cultural y fisico que nos rodea. Tornando al proceso investigativo en una reflexién-accion constante
que se caracteriza por ser ciclico, que implica un espiral dialéctico entre la practica y la reflexion, de
manera que ambos momentos quedan integrados y se complementan.

Popper plantea que el punto de partida de este analisis filoséfico es asumir la falibilidad
humana y entender que nunca se llega a verdades definitivas, a conocimientos seguros, aunque se
corrobore momentaneamente nuestra creencia. La tarea consiste, entonces, en estar atentos a las
dudas, a lo no previsto, a los errores y conflictos, mas que en empefarnos en confirmar nuestros
aciertos, llevandonos entonces, a la autocritica constante, refutando nuestro hacer artistico.

Aunque nos reconozcamos falibles es necesario entender que describir, analizar y
comprender nuestro hacer teatral nos ayuda a registrar nuestra ideologia, técnica, metodologias,
preferencias e intereses que asumimos como artistas, cientificos y pedagogos fortaleciendo la
practica universitaria.

El trabajo de analisis debe intentar ser fiel a los elementos surgidos en el proceso creativo
que se pretende estudiar, y no a los principios metodoldgicos preestablecidos, por mas sélidos
que parezcan sus fundamentos. Estudiar un proceso creativo no puede ser entendido en términos
de relaciones causales o mediante el encasillamiento bajo leyes universales. El uso de métodos
estandarizados no asegura de ninguna manera la conmensurabilidad de la informacién producida.
De hecho, ocurre mas bien lo contrario. Las interpretaciones de un proceso creativo varian,
indudablemente, de uno a otro y debemos reconocer el caracter reflexivo de la investigacion, o sea,
reconocer que somos parte de ese mundo que estudiamos.

Para entender los procedimientos creativos, necesitamos comparar informaciones obtenidas
en diferentes etapas del proceso, seleccionando posteriormente determinados niveles de analisis,
desplegando en estas fases nuestro rol como investigador participante activo. Es por esto que
los datos y procedimientos que acumulamos como participantes de determinado proceso creativo
conforman el capital determinante.

Como dijimos, un acto creativo es producto de un proceso, la obra no existe sin él, sino que
se va formando a lo largo de ese recorrido que envuelve una red compleja de acontecimientos. La
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diferencia entre investigar un proceso desde afuera o desde adentro radica en que, uno intenta

deducir, generar hipétesis sobre como fue ese proceso, y el otro (interno) genera una reminiscencia
de su proceso creativo.

Es por eso que la investigacion es un trabajo tedrico/practico que intenta describir o crear un
cuerpo reflexivo de un proceso creativo individual o grupal. Estos elementos tedricos analizados no
implican una pretension de alcanzar conclusiones que se tornen conceptos genéricos, universales
o verdaderos, sino abrir campos que permitan posibles conexiones y relaciones criticas con
otros conceptos. Un analisis procesual que intenta captar variaciones, buscando, de esa forma,
conexiones que nos ayuden a entender la creacién artistica.

A grandes rasgos la metodologia plantea tres momentos (l6gicos, no cronolégicos) en la
investigacion: un momento de identificacién de los aspectos posibles (y deseables) de ser analizados,
otro momento de organizacion en el que se realiza el desciframiento, la ordenacion, clasificacion vy,
de ser necesario, la transcripcién de los diferentes documentos del proceso; y un tercer momento
descriptivo-interpretativo que conlleva la necesidad de articular o construir un cuerpo teorico que
ilumine los datos. En este caso, las teorias aplicadas a la investigacion no serian modelos rigidos
y fijos sino que funcionarian como guias conductoras suficientemente maleables y amplias como
para permitirles a los investigadores acceder a la singularidad del proceso estudiado. El proceso es
flexible, cambiante e interactivo en todas las fases segun lo exija la dinamica del proceso.

Una exploracion de estas caracteristicas permite ir constatando los hechos durante el
trabajo creativo. Con esta posibilidad de obtener resultados con aspectos positivos y/o negativos se
provocaran cambios, alternativas, soluciones, mejoras, en beneficio de una mejor teoria/practica.
Estas teorias no se consideran validas de forma aislada para aplicarse después a la practica,
adquieren validez por medio de la practica misma.

La forma de recolectar datos en los diferentes procesos de creacién/investigacion ha ido
variando y entendemos que no hay reglas en cuanto a como deben compilarse estos datos. La
principal consideracion es registrar el proceso desde el inicio de la investigacion y encontrar un
formato y un estilo que se adapte a las necesidades del proyecto estudiado. Un elemento importante
en la forma y en el contenido del registro es el rol que se tiene en el proceso creativo estudiado,
variando si se es actor, director, técnico, observador, etc.

En la practica, y como forma de ejemplificar una metodologia utilizada de recoleccién de
datos o de registros personales puede mencionarse la siguiente, la cual consta de tres momentos:

1) “Toma de notas” que consiste en la confeccion de apuntes durante los momentos en que se
cortan los ensayos de la obra y que tienen la caracteristica de ser breves, que aclaran, explican,
interpretan o plantean preguntas acerca de algun acontecimiento o proceso especifico,

2) “Reflexion elaborada” que se realiza fuera del espacio creativo y consiste en ampliar registros
obtenidos en los ensayos y que requieren una reflexion mas profunda sobre algun hecho o
tema especifico a desarrollar, y

3) “Puestaencomun”donde el equipo de creacion/investigacion socializa sus registros personales,



con el objetivo de buscar una codificacion o clasificacién de las diversas ideas, temas y
observaciones que figuran en las notas de campo, comparando los enfoques propios con los
que propone el grupo.

Asimismo, se han desarrollado en alguno de los ensayos otros métodos de registro de reco-
leccidén de datos, aprovechando los nuevos recursos tecnoldgicos de captacion de imagen y sonido
existentes que nos permitieron confrontar datos y profundizar los analisis. Esta utilizaciéon no solo
se reduce a la captacion de imagen y sonido de los ensayos, sino que implicé una planificacion que
nos permitiéo una adecuada utilizacion de los datos obtenidos. La observacion en una investigacion
no es solo mirar, significa un mirar especifico sobre el fenédmeno que se quiere conocer®. Otro as-
pecto que se tuvo en cuenta, dependiendo del tipo de proceso creativo, fue como intervenia en el
propio proceso la observacion del material extraido por parte de los actores/investigadores. Es por
eso, que antes de utilizar estos recursos tecnologicos debe ser discutida por el grupo de investiga-
cion.

El objeto que pretendemos estudiar tiene la caracteristica de ser continuo, sensible e intelec-
tual, sustentado por la l6gica de la incerteza, que abre espacio para la introduccion de nuevas ideas
que inevitablemente afectan al artista. La practica nos permitié detectar tres campos de estudio que
estan interrelacionados y que denominamos de la siguiente manera: Contexto, Técnica y Poética.

Los procesos creativos estan insertos en un contexto que brinda un dialogo con la tradicion,
con el presente y con el futuro. Envolviéndolo no solo relaciones culturales, politicas, sino también
una gran diversidad de didlogos de naturaleza inter e intrapersonales: del artista con el mismo, con
la obra en proceso, con futuros espectadores, etc.

Estos procesos estan insertados en el espacio y tiempo de la creacion que inevitablemente
afectan al artista/investigador. Estudiar el contexto nos permite identificar los ambitos, las practicas
y los mensajes culturales propios. En nuestro caso, por ejemplo, los establecidos en ciudades inter-
medias como es la ciudad de Tandil, ciudad situada en las “fronteras del campo intelectual argenti-
no”®, donde los procesos de apropiacion de bienes culturales se dan en forma diferente en relacion
con el “centro del campo intelectual”, representado por Buenos Aires como capital cosmopolita.

La creacioén se alimenta e intercambia informaciones con su entorno, permitiendo que nue-
vas ideas y percepciones surjan e imprevistos generen nuevas posibilidades de obras. Esto hace
estar atentos, por ejemplo, a los momentos historicos, las modas artisticas imperantes, la funcion
que la obra cumple como producto artistico, etc.

Otro aspecto a prestar atencion es como se organizaron los elementos técnicos. Como afir-

ma Raul Serrano’, en el teatro, como en otras disciplinas artisticas, existe una historia-técnico-cons-
tructiva como marco de referencia. En ella pueden hallarse las herramientas y los procedimientos
que constituyen la especificidad del teatro. Una acumulacién de conocimientos posibles que, como

5 Trivifos AN. Pesquisa qualitativa. Introdugao a pesquisa em ciéncias sociais: a pesquisa qualitativa em educa-
gao. Sao Paulo (SP): Atlas; 1987. (Traduccion del autor).
6 Pasolini, R. La utopia prometeica. Intelectuales en el borde de una modernidad periférica: Juan Antonio Sal-

ceda, 1935-1976. Tese de Licenciatura, Departamento de Historia, Facultad de Ciencias Humanas, UNCPBA: Tandil:
1996.
7 Serrano, R. Tesis sobre Stanislavski. Escenologia: México. 1996, p.63.
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“mapa”, orientan al actor en el territorio creativo del teatro. Esos conocimientos estan ahi para

ser reconocidos, superados y hasta negados.

La nocidn de mapa nos permite analizar nuestra creacidn atendiendo especialmente a

aquellas propuestas técnicas-constructivas que, por sus caracteristicas, influyeron en el proceso
y nos ofrecen elementos tedricos y metodoldgicos para nuestro estudio y aportan también datos
historicos para la contextualizacion y comprension de los fendmenos estudiados.

Algunos aspectos técnicos que fuimos abordando a lo largo de nuestras investigaciones

fueron:

a)

b)

c)

d)

El cuerpo del actor: aqui analizamos elementos que son parte de la existencia en la escena
del actor: el movimiento, la voz y las emociones/sensaciones. Estos elementos estan interre-
lacionados y solo pueden ser estudiados separadamente con finalidad analitica. Y, aunque
constituyen una unidad, a lo largo de la evolucién del teatro occidental algunos de ellos fueron
abordados de forma fragmentada, privilegiando uno por encima de otros y llegando hasta negar
la importancia de los restantes para el arte del actor.

Otro elemento técnico a estudiar es la relacidén entre el proceso creativo y el texto. A pesar de
ser la relacion entre actor y texto dramatico lo mas representativo del teatro occidental - o tal
vez lo mayor registrado en la historia- existieron paralelamente desde el origen mismo del tea-
tro, propuestas que ven en el actor un artista capaz de crear independientemente del texto. La
polaridad entre actor que interpreta un texto y el actor que crea independientemente de éste,
orienta este tipo de analisis.

El tipo de actuacién seria otro aspecto técnico a investigar. Si éste, por ejemplo, es ilusionis-
ta o distanciado. Por un lado, hay teorias que buscan una identificacién total del actor con el
personaje, una especie de rito de entrega en el cual el actor debe ofrecer su esencia en cada
representacion. Y, por otro lado, la vision que propone un distanciamiento y critica del actor para
el personaje que va interpretar, haciendo del hecho teatral no solo un producto estético, sino
también una herramienta pedagadgica.

El espacio escénico y los objetos en relacién con el montaje es otro aspecto de analisis a través
del cual es posible entender el proceso creativo: ¢ En qué tipo de espacio se trabaja?, ; Cédmo
fue la relaciéon de los actores con el espacio?  Como se ubica el actor ante el publico dentro de
ese espacio? ¢ Cual es la importancia que los objetos tienen dentro del universo de la represen-
tacion? Son algunas cuestiones que hemos investigado en los andlisis técnicos.

Estudiar nuestro hacer artistico es intentar sacar a la luz nuestros principios que direccionan

nuestra practica, nuestra poética. La poética nos caracteriza, nos singulariza. Es percibir y refle-
xionar nuestros valores, ideologias, la forma de representar el mundo, los gustos y las creencias
que nos rigen en el modo de accion. Estudiar nuestra poética apuntaria a describir de qué modo
particular se articulan los elementos de la creacidn, es decir, describiria la adaptacion irrepetible,
circunstancial de estos materiales. En la practica, la técnica y la poética se dan juntas, la diferencia-
cion es teodrica y son diferentes aproximaciones ante un objeto unico.



Por ultimo y como forma de ejemplificar el trabajo del grupo IPROCAE expondremos algunas
obras de teatro realizadas y que trabajos de investigacion se hicieron de las mismas.

1- Obra: “Hijos de la Piedra” version libre de Nosso Senhor de Bomfim de Fabio Vidal.
Rol artistico: Adaptador del texto, actor y responsable de la puesta en escena.

La obra “Hijos de la piedra” propone rescatar y traducir al campo escénico la ideologia
anarquista de muchos inmigrantes que llegaron a la ciudad de Tandil a principio del siglo XXy que
se vincularon al trabajo de la piedra. El trabajo en la fabricacién de adoquines fue parte reveladora
de la tradicién canteril de nuestra ciudad. La importancia y el desarrollo de esta ideologia en la lucha
sindical de la ciudad, logra a través del reclamo colectivo muchas conquistas obreras adquiridas
al calor de la protesta popular y la confrontacion entre la nueva e incipiente clase obrera con los
patrones y el Estado.

Esta ideologia fue apropiada por muchos de los hijos, de estos inmigrantes que, ante la crisis
de 30 y la falta de trabajo, deciden hacerse “Linyeras” recorriendo el pais libremente en los techos
de los trenes de carga. Estos anarquistas trashumantes eran hombres solitarios, sin familia, con
toques romanticos, que trabajaban en la cosecha de maiz y se hospedaban en las materas de los
campos o en los galpones de las estaciones del ferrocarril.

La obra “Hijos de la piedra” intenta misturar elementos dramaticos, historicos, ideoldgicos,
politicos que expresen el pensar y el sentir de dos generaciones de hombres que decidieron vivir
sin el principio de autoridad.

Este proceso creativo responde a una necesidad artistica de generar una produccion teatral
unipersonal. Hasta el momento realicé dos estudios: uno consistid en detectar y describir los
elementos que, a mi criterio, intervinieron como génesis del proceso creativo; y el otro, en realizar
una vinculacion tedrico conceptual entre la Teoria para el Analisis del Movimiento de R. Laban y el
Método de las Acciones Fisicas de Stanislavski en la puesta en escena.

En la primera investigacion los elementos que se identificaron como génesis del proceso
fueron percibidos como significativos en distintos momentos y quedaron latentes durante mas de
una década. Estos elementos aislados comenzaron a ser inter-ligados, configurando una trama
que se ordeno bajo una poética teatral que se plasmoé en el proceso creativo. Estos elementos
fueron: a) el espectaculo Nosso Senhor de Bomfim de Fabio Vidal y sus intertextualidades; b) la
ideologia anarquista reflejada en dos generaciones: los picapedreros y la vida de Bepo Ghezzi (un
linyera acrata de la ciudad de Tandil) y c) la trayectoria y objetivos del grupo Teatral T.dos, al cual
pertenezco.

El trabajo de articulacion del Método de la Acciones Fisicas y del Analisis del Movimiento, me
permitié indagar la composicion del personaje visualizando ciertos conceptos que me funcionaron
como orientadores de la busqueda: a) postura corporal, b) patrén de movimiento y c) registro
del movimiento. Para la definicién de la secuencia de acciones fisicas pude establecer cuatro
momentos, no correlativos, que me permitieron cierta sistematizacion del trabajo, estos momentos
fueron: 1- Identificar unidades de sentido en el texto, 2- Explorar corporalmente cada unidad de
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sentido, 3- Seleccionar y definir acciones fisicas y 4- Ensamblar las secuencias de acciones fisicas

con el texto dramatico.

Este trabajo procurd realizar un aporte conceptual y metodoldgico al entrenamiento expresivo
del actor, brindando elementos analiticos y procedimentales que contribuyan al desarrollo de su
proceso creativo.

2- Obra: “Re — existir. Relatos de mujeres que existen resistiendo”.
Rol artistico: Director.

La obra “Re-existir’ propone rescatar y traducir al campo escénico historias de vida de mujeres
que, por diferentes circunstancias, realizan cotidianamente actos de resiliencia®.. Por resiliencia
entendemos todas aquellas acciones tendientes a mantener y aumentar las posibilidades de
inclusion social de las personas mas castigadas por la crisis vivida en Argentina en las ultimas
décadas. Estos actos de resiliencia implican el desarrollo de medios de vida alternativos que
posibiliten el acceso a la vivienda, educacion, salud, alimentacion y trabajo dignos.

Nuestro interés por retratar historias de vida de mujeres se fundamenta en varias razones. La
primera tiene que ver con el hecho de considerar que la mujer ha tenido una presencia esencial
en este momento de la historia argentina. Su lucha es doble: no solo se enfrenta a un modelo
economico excluyente, sino que también vive en una sociedad que todavia la discrimina - aunque
sea en forma implicita. Las mujeres se desempenan como madres, esposas, trabajadoras y muchas
veces lo hacen en condiciones de inferioridad.

Estas mujeres, desde elanonimatoyllevadas porlanecesidad se hantransformado en productoras
de su propia subsistencia y la de sus familias, como una forma de resistir y de dignificarse

En este trabajo investigacion se analiz6 la metodologia llevada a cabo en la puesta en
escena, intentando dilucidar las particularidades de un Teatro politico.

El proceso compositivo de la obra se orientd bajo las caracteristicas de la Creacién Colectiva
y se establecieron tres momentos: un Trabajo de campo en el que se indagoé el funcionamiento de
diferentes agrupaciones sociales; otro momento denominado Ensayos, en el cual se seleccionaron
y trabajaron segun nuestra concepcion poética los datos obtenidos en el trabajo de campo; y
por ultimo, la Puesta en escena, en esta fase se llevaron a cabo las actividades concernientes
a la puesta en escena del producto final: se definid el espacio escénico, se establecié que cada
personaje tenga autonomia con respecto a los otros dentro de la estructura dramatica, se cred una
accion aglutinadora que ordena la ceremonia, entre otros aspectos.

3- Obra: “Los otros hombres en Eva”.
Rol artistico: actor.

Maria Eva Duarte (Evita), esposa del presidente Perén, fue actriz y dirigente politica y uno
de sus logros mas destacados fue quien impulsa la promulgacion de la ley de sufragio femenino, en

8 El término resiliencia, surgido del ambito de la fisica, alude a la posibilidad humana de hacer frente a vivencias
adversas, sobreponerse y generar mecanismos de transformacion a partir de ellas.



1947. A los 33 afios de edad muere producto de un cancer de utero y su cuerpo fue embalsamado
y ubicado en la Confederacién General del Trabajo (CGT), pero la dictadura civico-militar
autodenominada «Revolucion Libertadora» secuestré y profand su cadaver en 1955, ocultandolo
durante dieciséis afos en el cementerio de la ciudad de Milan/Italia.

La obra “Los otros hombres en Eva” se propone contar el largo y penoso periplo de un
cadaver que ritmoé la politica argentina. Es a través de tres mondlogos: “El embalsamador” de
Rosana Aramburu fue el anatomista Pedro Ara, “El trasportador” de Marcelo Maran cuenta la
participacion del coronel Moori Koenig quien robd y ocultd el cadaver durante 9 meses en la ciudad
de Buenos Aires hasta llevarlo a Milan/ltalia y por ultimo, “El dictador” de Juan Pablo Santilli relata
la participacién del general Pedro Eugenio Aramburu quien fue el que comando el golpe de estado
contra Perdn y da la orden que se oculte el cadaver de Eva.

Es a través de una obra intimista que intenta condensar informacion y simbolos histéricos que
nos permitan reflexionar sobre el pasado y nos abra la posibilidad de reflexionar sobre la historia que
estamos construyendo. La obra fue estrenada el 26 marzo de 2021 y empezamos a delinear dos
estudios del proceso creativo: un estudio sobre la diferencia del teatro Politico y el teatro Militante
y la otra linea de investigacién es indagar la construccion de los tres personajes realizando un
estudio comparativo en las corporeidades Yy fisicalidades en términos de L. O. Burnier (1994). Por
corporeidad, entiende a la manera como el cuerpo actua y hace, es el proceso de corporificacion de
las energias potenciales del actor. Por fisicalidad se define el aspecto puramente fisico y mecanico
de la accion fisica. La espacialidad fisica del cuerpo, el puro itinerario del movimiento de una accién,
hasta a donde ella va, si ella es grande o pequenia.

Estudiar nuestra practica artistica es entender que, como afirma Serrano (1996), la verdadera
creatividad del artista sera el resultado de una actividad profundamente sincera, autoexpresiva y
sin rétulos previos. Se trata de una auscultacion y objetivacion de la propia situacion histérica y
socialmente irrepetible.
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