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CariTULO 4

Sobre a indudstria cultural

Do NEGATIVO AO POSITIVO: A RECEPCAO DA TEORIA
CRITICA E DO CONCEITO DE “INDUSTRIA CULTURAL” NO
BrasiL

Rﬂﬁzel Litvin Villas Bbas

De acordo com um ensaio de Theodor Adorno, publicado
em 1967, a expressio “inddstria cultural” foi utilizada pela
primeira vez na obra Dialética do esclarecimento, escrita, em
conjunto, por ele e Max Horkheimer e publicada em 1947.
Nesse ensaio posterior, intitulado “Resumé sobre industria
cultural”, ele comenta que, nos rascunhos, o termo por
eles utilizado era “cultura de massas”, mas eles optaram pela
substituicio por “inddstria cultural” para desligd-lo “desde o
inicio do sentido c6modo dado por seus defensores: o de que
se trata de algo como uma cultura que brota espontaneamente

das préprias massas, da forma que assumiria, atualmente, a arte

popular.” (Adorno, 1967).

O capitulo “A industria cultural: o esclarecimento como
mistificacio das massas” da obra “Dialética do esclarecimento”
apresenta uma ampla argumentacio sobre a forma de operagio e
as consequéncias da inddstria cultural. A nogio bdsica é de que
a racionalidade instrumental reificou a cultura, eransformando-a
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em mercadoria, circulada por um aparato capitalista. A pergunta
a ser respondida seria: por que, tendo as condigdes técnicas para
tal, o individuo ndo se emancipa?

De acordo com Axel Honneth, atual diretor do Instituto
para Pesquisa Social, internacionalmente conhecido como
Escola de Frankfurt, o instituto foi fundado em 1924 e até
1930 foram realizadas pesquisas sobre a histéria do socialismo.
Nesse ano, Max Horkheimer assume a dire¢do e promove
uma tentativa de fusio da teoria marxista com as ciéncias
sociais. Em oposi¢io ao que Horkheimer chamou de “Teoria
Tradicional”, de base positivista, seria necessdria uma
“Teoria Critica”, “entendida como teoria sempre ciente de
seu contato social de origem, assim como do seu contexto
de aplicagdo pritica” (Honneth, 1999, p. 509), tendo como
foco do interesse a investigagio do conflito entre as forgas
produtivas e as relagées de produgio.

Com essa finalidade, Horkheimer propée um modelo de
materialismo interdisciplinar escorado nasdisciplinas de economia
politica, psicologia social e teoria da cultura. Honneth avalia
que esse modelo padecia de certo reducionismo funcionalista,
pois os pesquisadores ndo teriam conseguido se livrar do que o
autor chamou de “residuo dogmdtico da filosofia marxista da
histéria”: “esse programa era concebido de tal forma que apenas
0s processos sociais suscetiveis de assumir fun¢des na reprodugio
e na expansio do trabalho social podem encontrar um lugar nele.”

(Honneth, 1999, p. 16).

A partir dos anos 1940, ocorre uma mudanga de orientagio
nas pesquisas do instituto. Embora o conceito de trabalho
ainda permanecesse como fundamento categorial, as pesquisas
abandonaram o foco das possibilidades emancipatdrias
armazenadas no processo de dominagio da natureza e passaram a
analisar o potencial destrutivo da razio humana.
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Foi a passagem de um conceito positivo do trabalho societdrio
para um conceito negativo que introduziu uma nova fase na
histéria da teoria critica. O lugar até entio ocupado pela posi¢io
produtivista de progresso foi substituido por uma critica da
razdo, cética em relagdo ao progresso, € tio radical que podia
também duvidar do valor cognitivo das disciplinas especializadas.

(Honneth, 1999, p. 519).

Um elemento decisivo na mudanca de orientagio dos
estudos foi a ascensdo do fascismo e do nazismo. Essa experiéncia
reposiciona a perspectiva de progresso histérico-materialista,
sendo analisada, a partir de entdo, por um viés cético. Adorno e
Horkheimer criam o conceito de “racionalidade instrumental”,
com a finalidade de explicar a origem e a diniimica do processo
filogenético de desintegragio.

SITUANDO O DEBATE EM SOLO BRASILEIRO

Em seu livio Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento, o
critico Paulo Emilio Sales Gomes constréi o seguinte raciocinio:
“Nao somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos
de cultura original, nada nos é estrangeiro, pois tudo o é. A penosa
construcio de nés mesmos se desenvolve na dialética rarefeita
entre o nio ser e o ser outro.” (Gomes, 1996, p. 90).

Embora referenciada numa tradicio ocidental de
pensamento, nossa intelectualidade, desde o momento da
independéncia, nio encontrou, em solo nacional, os pressupostos
sociais correspondentes Aquela tradicdo, haja vista que os ideais
de liberdade e igualdade foram importados por uma sociedade
escravagista. Contudo, diante do empenho de construir uma cultura
nacional, esse aparente desarranjo encontrou uma articulagio
particular. Roberto Schwarz observa que “o divércio entre

aspiracio cultural e condigées locais ¢ um trago comum, ¢ quase
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se diria légico, da vida em coldnias ou ex-colénias”™ (Schwarz,
1999, p. 156). O desejo permanente de ascender a uma
posigio de grandeza no concerto das nagdes fez com que nossa
intelectualidade transformasse recorrentemente nossa situagao
de “atraso” social em condigdo especifica que nos alavancaria a
condicio de poténcia mundial. Dai, por exemplo, o harmonioso
mito da democracia racial, da felicidade de nosso povo... Esse
sentimento coletivo de que o destino reservaria ao Brasil um
futuro promissor nos acompanhard até o século XX, com as
devidas mudancas de tons e de contextos, chegando ao nacional
desenvolvimentismo da esquerda brasileira das décadas de 1950 e
1960, ¢ sendo apropriado pela direita, apés o golpe de 1964, que
canalizou esse “impeto” para o chamado “milagre econémico”,
resultante da estratégia de modernizagao conservadora do pais,
que, em dltima instincia, ¢ parte integrante de uma dindmica
mundial de impulso modernizador do parque industrial de
paises periféricos, como um novo folego aparente a economia
mundial, que ndo se concretiza, fazendo com que o processo de
modernizacio desses pafses se torne incompleto, uma espécie
de encalhe na linha intermedidria entre o arcaico e o moderno,

chamado por Robert Kurz de “sociedades pés-catastréficas”.

Situando nosso tema em meio a essa problemdtica, no
momento em que a por¢io moderna do sistema mundial colhe,
barbarizada (com a devida exce¢io dos norte-americanos), os
frutos do ciclo completo de modernizagio, no pés-Segunda
Guerra Mundial, os pafses periféricos ainda se empenhavam
em fazer decolar suas economias (e tinham fortes indicios de
que o projeto de moderniza¢io poderia se efetivar) e construir
seu modelo de civilizagio de acordo com os pressupostos
importados, justamente, daquele centro mundial estragalhado
pelo holocausto. Paulo Eduardo Arantes comenta, sobre a
recepcio da Teoria Critica no Brasil, ressaltando o empenho
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fundador e permanente de nossos intelectuais em se apropriar
das teorias, buscando nelas uma solucio para o pais, e recordando
que nem Marx nem os frankfurtianos estavam interessados
em encontrar uma saida especifica para a Alemanha “quando
expunham a patologia planetiria do capitalismo, ao contririo
dos brasileiros perseguidos pela missdo atdvica de superagdo do
subdesenvolvimento” (Arantes, 1996, p. 177):

[...] lembrando que um juizo tio inapeldvel sobre a inviabilidade
civilizatériado capitalismosé poderiacair mal, umaimpertinéncia
incompreensivel por parte de um marxismo construtivo mais
interessado em industrializar um pais colonial, que precisava
apostar, portanto, numa certa normalidade capitalista com
folego suficiente para alcangar aquela meta (por meio até de
uma ruptura revoluciondria, se servisse aos mesmos propositos
de safda nacional),  mais: agravando o desencontro, aquela
versdo materialista original do nosso conflito de passagem bisico
Colénia/Nagio contava a seu favor com um fortissimo apoio
na realidade, aparéncia tio solidamente ancorada nos fatos que
deveria mesmo empurrar os ditos frankfurtianos histéricos ao
plano inferior do gra-finismo metodolégico, da mi vontade
estetizante, do absenteismo ornamental, perfumaria hermética
etc., etc. Se j4 disse, e ndo me importo de repetir, eles foram
derrubados e, por isso mesmo, eram considerados ilegiveis
(uma prosa armada intencionalmente para estar a altura de
um impasse histérico de tirar o folego nio poderia deixar de
afugentar leitores em qualquer parte do mundo confrontados
com um retrato sem rctoques da prépria alienagio, em
particular brasileiros, positivamente engajados e formados
numa tradicio intelectual alérgica 4 complexidade conceitual
de construgio literariamente cxigente de um argumento)
pela evidéncia palmar de que o famigerado imperialismo

responsdvel por nossa antiga condigio primdrio exportadora
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estava ndo obstante abrindo caminho para a industrializagia na
periferia, enquanto no centro o Mesmo grande capital aceitava o
mal menor do Welfare. (Arantes, 1996, p. 176).

Partindo dessa contextualizagio histérica da recep¢io
brasileira do  pensamento frankfurtiano,  encontramos
clementos para refletir a respeito da alcunha de “pessimistas”
que os frankfurtianos ganharam no Brasil. Por légica simples,
a classificacio como pessimista implica na desvelagio de wma
dualidade em que o polo oposto seria o otimismo, inerente a nossa
tradigio positivista de reflexdo, mencionada por Arantes. Positivo
e negativo seriam categorias vinculadas a otimismo e pessimisio,
de acordo com nossa tradicio intelectual, que, além da heran¢a do
positivismo francés, no plano da comunicagio, ¢ acrescida como
pragmatismo norte-americano. Por essa perspectiva hegeménica
da academia brasileira, a negatividade, em sua acepcio marxism,
é veementemente descartada do debate. Podemos entender por
negatividade a critica estruturada em premissas antissistémicis
que, portanto, nao visa ajustar, melhorar ou consertar a estrugy’a
sistémica atual e, por isso, ndo corrobora com as premissis
edificantes desse modelo civilizacional — essa seria a perspectira
positiva —, pelo contrario, ve barbarie onde a visio positiva ré
humanidade e vice-versa. Note-se que ndo se trata de colocr
como antagbnicos os objetivos humanistas que justificam am b,
a questio é que, enquanto a tradigio positiva os trata diretamenie,
na perspectiva negativa, cles nao sio mencionados, a nao w@r
indiretamente, posto que o objetivo ¢ desconstruir o discurso (e
o sistemna) positivo que declara estar atingindo tais “metas”.

Se, na década de 1960, a esquerda podia somar evidémcias
de que tinhamos todas as condigées para uma revolugio social sz,
atualmente, nio dispomos dessa referéncia, que se mostrov 1o

I(m“n das décadas, ledo engano, nio obstante continua s
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reafirmando o pessimismo deles, sem ter o respaldo ou a escora

do otimismo ilusério de antigamente.

O pesquisador Francisco Rudiger notou, em seu artigo
“Comunicacio e inddstria cultural: a fortuna da teoria critica
nos estudos de midia brasileiros”, que a recep¢ao brasileira da
Teoria Critica foi, além de descontinua, bastante empobrecedora
em relagio ao argumento tedrico e conceitual: “a perspectiva
frankfurtiana encontra-se numa espécie de limbo, do qual s6
consegue ser chamada de maneira estercotipada. As tentativas de
compreendé-la de maneira séria e fundamentada tiveram pouca
continuagdo e nio se traduziram em um programa de pesquisa
consequente” (Rudiger, 1998, p. 14). Nio raro, quando nossos
pesquisadores mencionam o termo “industria cultural”, ndo se
referem ao conceito contido no termo por Adorno e Horkheimer,'
mas somente ao fato de que, a partir de determinado momento
histérico, passamos a ter em territrio nacional a produgio
e consumo massificado de bens culturais. Nesse caso, o termo
“industria cultural” é esvaziado conceitualmente ¢ passa a denotar
a constatagio do fato de que, a partir de determinado momento,
o Brasil passa a produzir e consumir bens culturais em escala

massiva.

A UTILIZACAO DO CONCEITO DE “INDUSTRIA CULTURAL”
NA OBRA A MODERNA TRADICAO BRASILEIRA, DE RENATO
OrTIZ

Em que medida uma reflexido articulada sobre economia
e cultura focada no coragio do capitalismo mundial pode ser
transposta diretamente para a periferia? Nio seria necessdria

1 “A expressio ‘indGstria’, contudo, ndo deve ser tomada ao pé da letra: ela se refere 4 estan-
dartizagio da propria coisa, por exemplo, & estandartizagio dos filmes western, familiares a

todo frequentador de sala de cinema, ¢ A racionalizagio das téenicas de divulgagios nio ao

processo de produgio no sentido estrita” (Adorno, 19671,
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a construcio de mediagdes que compreendessem na reflexdo a
légica interna de funcionamento das sociedades periféricas?
No caso brasileiro, por exemplo, ao pensar esse conceito, no
terfamos que nos defrontar com a tensdo entre realidade miserdvel
e aspiracdo progressista, compreendendo também a dindmica das
relagbes sociais brasileiras, mediadas em grande parte pelo favor,
em detrimento das relagées objetivas, como observa Roberto
Schwarz, no ensaio “As ideias fora do lugar”?

Além disso, poderfamos afirmar que se estrutura no Brasil
uma inddstria cultural quando grande parte do influxo é externo,
proveniente dos EUA?

Néo se pode esquecer que os anos 40 marcam uma mudanga
na orientacio dos modelos estrangeiros entre nés. Os padrdes
europeus vio ceder lugar aos valores americanos, transmitidos
pela publicidade, cinema e pelos livios em lingua inglesa,
que comegam a superar em nimero as publicagées de origem
francesa. [...] Os padrées de orientagio vigentes sio, portanto, 0s
do mundo do star system e do american broadcasting. Nas rddios,
este é o perfodo em que a muisica americana se expande (Ortiz,

1988, p. 71).

Renato Ortiz nos informa em seu trabalho que, até a década
de 1930, a inddstria cinematogrifica americana era pautada pela
demanda do mercado interno, mas, a partir dos anos 40, em
consequéncia de uma crise desse mercado, “a inddstria do filme
se volta para o mercado mundial, procurando contrabalangar no
exterior (Europa e América Latina) as perdas que vinha sofrendo”
(Ortiz, 1988, p. 42). Além disso, no caso latino-americano, a
penetracio massiva dos produtos culturais norte-americanos fazia
parte da estratégia de “politica de boa vizinhanga”, que garantiu aos
EUA a hegemonia politica, econémica e cultural no continente.
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Portanto, em que medida faria sentido um olhar centrado
na perspectiva do estado nacional quando estamos diante de uma
capitalizagio da cultura em nivel transnacional? Ou ainda, o que
significa (ou, o que pode revelar?) a afirmagio de que existe uma
inddstria cultural no Brasil?

No estudo em questao, Renato Ortiz (1988,p. 144) articula
a seguinte resposta:

A constituigio de uma sociedade de consumo nos Estados
Unidos dos anos 30 tem traos semelhantes &s mudancas que se
consolidam no Brasil anos depois.

A implantagio de uma inddstria cultural modifica o
padrio de relacionamento com a cultura, uma vez que
definitivamente ela passa a ser concebida como um
investimento comercial. O processo de industrializa¢do da
televisdo, e particularmente o papel que nele desempenha a

telenovela, ¢ esclarecedor.

Para o autor, a telenovela seria o marco definidor e o
carro chefe de “nossa” industria cultural, tdo calcada numa
especificidade nacional que se torna a#é produto de exportagio.
Ao analisar o sucesso desse género, Ortiz parece encontrar os
equivalentes que faltavam em relagio ao conceito de “industria
cultural” criado pelos frankfurtianos, que permitirdo, enfim,
declararmos a existéncia de nossa industria cultural.

A fabricagio da telenovela necessita de uma estrutura
empresarial sélida, maiores investimentos iniciais, implica numa
acentuada divisdo de trabalho, num ritmo intenso de producio.
As empresas, ao escolherem este género como carro-chefe da
industria televisiva, de uma certa forma se veem na posi¢io de se

reformularem para produzi-lo (Ortiz, 1988, p. 144).
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A producio da telenovela exigiu a centralizagdo da produgdo,
exatamente o pressuposto conceitual que faltava para a declaragio
de “nossa” industria cultural. Essa centralizagio, por sua vez,
acarreta no descarte dos géneros dramdticos que marcaram a
década de 1950 (o teleteatro e o teatro na televisio): “Em 1967 a Tupi
tira do ar o TV Vanguarda, encerrando definitivamente o ciclo
do teleteatro, e inaugurando-se a era da hegemonia da telenovela,
produto de massa que canaliza toda a dramarurgia televisiva
brasileira” (Ortiz, 1988, p. 145).

A moderna tradicdo brasileira, estudo empenhado em mapear
o momento de origem e a consolidagdo da indistria cultural no
Brasil, ¢ um trabalho recheado de dados estatisticos que atestam,
de maneira inegdvel, o aumento da produgio e consumo de
produtos culturais no Brasil. Porém, como vimos anteriormente,
essa organizagio de dados, por si s6, ndo nos autoriza a afirmar
que passamos a ter uma inddstria cultural brasileira. Mas o estudo
ndo fica por af, essa constatagio estatistica funciona na obra como
um degrau que vai alavancar o autor i condigio de didlogo com os
grandes tedricos no assunto (Adorno, Horkheimer, Morin etc.), e
nio mais como comentador irrelevante, uma vez que periférico,
dos grandes estudos sobre cultura produzidos no centro. Dai certa
ambiguidade estrutural da obra: a todo momento é perceptivel ao
leitor certa alternincia entre a tentativa de critica ao capitalismo
no Brasil, em sua feicdo cultural, e a construgio do argumento
edificante, mesmo formativo, de nossa inddstria cultural, com o

recorrente sucesso desse ultimo PO]().

Uma imagem que apreende essa mudanga ¢ a de “concerto das
nagées”. Podemos imaginar o mundo como uma orquestra,
na qual cada pafs ocupa uma posi¢io especifica dentro do
cendrio da muisica internacional. Evidentemente uma orquestra
hierarquizada, distinguindo entre os instrumentos nobres e

outros menos prestigiados. Eu diria que o Brasil passa do polo
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folclérico (na melhor das hipéteses ele representava o papel
de um percussionista talentoso) para uma posigio razodvel
dentro do grupo dos violinos. Certamente néo o primeiro,
sequer o segundo ou o terceiro, mas seguramente um
instrumento com um som distinto do que emitia no passado.

(Ortiz, 1998, p. 203).

A dialética entre o arcaico e o moderno, entre o local e o
cosmopolita, em certos momentos problematizada pelo autor,*
parece nao ser bem resolvida na obra ou, por outra via, a obra
¢ um excelente objeto de andlise ao leitor que tiver essa tensio
como uma de suas preocupagdes. Rudiger observou, ao analisar
a recepgdo da Teoria Critica nos anos 80, que “o conceito de
industria cultural é meramente dado, servindo para referir
forma avangada de producio simbélica capitalista” (Rudiger,

1998, p. 19):

Renato Ortiz é outro a valer-se do termo nos trabalhos que escreve
nesse periodo. No entanto, também neles a categoria aparece
empobrecida, servindo em sentido puramente operacional, seja
na andlise das condi¢oes de producao das telenovelas (Ortiz,
[1985] 1987), seja em sua sintese sobre a formagio do mercado

de bens culturais modernos no Brasil (Ortiz, 1988).

Vale esclarecer que nossas indagacoes ndo duvidam do fato
de que a sociedade brasileira que emerge apds as duas décadas de
ditadura ¢ modernizagao conservadora é diversa da anterior, agora
majoritariamente urbana, com aumento do mercado interno e
ampliagio da classe média. Esse ¢ o viés aparentemente positivo,
sendo que podemos narrar essa emergéncia pelo negativo também,

falando do mesmo processo: a sociedade brasileira que emerge

2 Ver, por exemplo, as piginas 17, 29, 32, 35, 37, 48, 184, 185, 190 ¢ 203 da obrade Renato Oz,
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ap6s essas duas décadas é resultado de uma violenta migragio
do campo para a cidade, consequéncia da modernizagio do
maquindrio agricola, que torna desnecessdrio o grande contingente
de mdo de obra humana e expulsa os camponeses do campo,
pois, além de ndo mais necessitar deles, a tecnologia na produgio
permite o plantio em 4reas mais extensas, dizimando as condigoes
de competitividade das pequenas propriedades. Expulsos do
campo, os camponeses ndo sio absorvidos na cidade, ou melhor,
sio absorvidos pelo sistema carcerdrio — que vivencia, nessas duas
décadas, o maior indice de construgio de penitencidrias — pela
marginalidade, narcotrifico e, com sorte, para a inseguranga
do subemprego. No plano académico, a ditadura ¢ responsavel
pela destrui¢io do pensamento nacional que, pouco a pouco,
vinha se desprovincianizando ¢ ganhava consisténcia critica,
além de incorporarmos danosamente o sistema universitdrio
norte-americano, via acordos MEC-USAID.? Isso sem falar na
destrui¢io da promissora articulagio entre Ligas Camponesas ¢
movimento operdrio e na destrui¢io, ou reificagio, de formas
culturais que estavam em processo de construgio, como € o
caso do teatro épico no Brasil, que, segundo a pesquisadora Ina
Camargo Costa, passaria de forga produtiva (antes do golpe de
1964) para artigo de consumo, mercadoria, apés o golpe.

A possibilidade proficua do didlogo entre a Critica Dialética
¢ Teoria Critica nio estd na transposigio e aplicagio direta {ou
rejeigio via essa tentativa) de seus conceitos, mas na busca do
desvendamento das relacées entre formas artisticas e processo
social brasileiro, buscando mapear, por sua vez, o desenvolvimento
do capitalismo no Brasil, que, em wltima instincia, remete-se e
faz parte dos desdobramentos do capitalismo em sociedades

3 Acordos entre o Ministério da Educagio (MEC) brasileiro e a United States Agency for
International Development (USAID) que visavam uma reorientagéo co sistema educacional
brasileiro.
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periféricas. Por essa brecha, podemos tentar compreender a
relagéo intrinseca entre Vanguarda € regressio no Brasil, que, nas
décadas de 1960 e 1970, vdo operar a transformagdo do povo em
publico, sendo o discurso da cidadania e participagio popular
erigido sob a égide do consumo.
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A critica dialética necessariamente incluira sempre um momento
de autocritica. Entre duas proposigoes, digamos, anlag(‘mit'as a
que considera a arte (a literatura) como algo que existe por si
mesmo e brilha na sua suficiéncia e autonomia, por um lado, «
por outro a que ve a literatura como apenas uma |'v|1|'m|ug'ﬁn do
momento e/ ou das (‘ondigﬂvs sociais ¢ historicas, a eritica devera
repensar a dialetica entre autonomia ¢ heteronomia, Nao @ ¢ue a
verdade estd no meio, mas sim que a autonomia 80 pode sor
p(‘nsada a luz da heteronomia, ¢ vice-versa, Dialética ¢ a

percepgao de que algo caminha no sentido do seu oposto,

Pensar a literatura dialeticamente sera sempre captar a sua
dimensao politica que, entretanto, ndo podera jamais ser vista de
forma mecanica. A arte ¢ politica exatamente porgue se ¢uer
arte e, assim, fragi.lmtrlltv autonoma, OPOe-se a sociedade
fetichizada. Sua fragilidade ¢, contudo, sua forga — o que por si
mesmo ¢ ja outro movimento dialético. Erro sera considerar
forte a autonomia, porque isso nos levaria a perder a
contundéncia mesma que ha no seu ser fragil, Contrapondo-se ao
mundo, a arte brilha acima dele, mas, sem a contraposi¢iao, de

onde vira o seu brilho?

Salta a vista, assim, que um critico literario ndo ¢ um especialista,
Tampouco ¢ alguem que passeia por todas as disciplinas de
maneira aleatoria, Cabe-lhe ouvir a obra ¢ as exigéncias que cla

lhe faz.

Este livio se construiu como um conyite a todos aquvlvs também
tocados pela relevancia da obra literaria. E resultado de um
amplo dialogo de que participanm muitos pesquisadores, alunos ¢
professores. Seu objetivo ¢ ampliar ainda mais o dialogo com a

inclusao de novos ('(il]]l‘h\l1|]l‘il'll'~i.
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