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CariTuro 2

O modo de ser histéria da
obra literaria

Alexandye Pilati
Ana Lawura dos Reis Covréa
Deane Maria Fonséca de Castro e Costa

“PORQUE DINHEIRO TAMBEM DOI” — MACHADO CONTISTA
E AS ASTUCIAS MERCANTIS DA ESCRAVIDAO

Neste capitulo, nosso objetivo é problematizar a relagio
entre histéria e literatura, propondo uma andlise de um conto
de Machado de Assis intitulado “Pai contra mae”. O objetivo
dessa leitura ¢ indicar alguns caminhos ao estudante de Letras
que lhe facultem perceber de que modo os movimentos da
hist6ria periférica acabam por entranhar-se nas operagoes
propriamente estéticas do texto literdrio. Com isso, esperamos
poder mostrar como os mecanismos literdrios de que o autor
langa mao tensionam e exibem as contradigbes da realidade
brasileira ao leitor, ordenando-as sob uma forma de narrativa
que talvez possa se considerar insuperdvel no sentido de expor a
[6gica historica da escravidio e das cicatrizes que esta instituigio
deixa nos projetos de Brasil.

“Pai contra mic” veio a pablico em 1906, no volume
inticulado supestivamente de Reliquias de casa velha, Traca-

se deum liveo que redne ama miscelinea de géneros ¢ modos
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textuais. Na explicacio do autor, que precede o texto, lemos: “d4
o nome de reliquias aos inéditos ditos e impressos que aqui vio,
ideias, histérias, criticas, didlogos e verds explicados o livro e o
titulo” (Assis, 1992, p. 658). O enredo do conto é relativamente
simples, embora explore cenas dramdticas e uma reviravolta final
inesperada. Trata-se de uma histéria contada ficcionalmente, mas
com um trago escorreito de cronica que observa o cotidiano de seu
tempo ou de seu passado imediato. Como a leitura que propomos
agora pressupée a leitura do texto original, acreditamos que quase
todos estardo de acordo que, em “Pai contra mie”, Machado de
Assis aborda, mais claramente que em qualquer outro de seus
textos ficcionais, o tema da escravidao. Tal tema estd presente em
muitas de suas obras em um plano, nio diriamos secunddrio, mas
retorcido sutilmente pela ironia, que, por sua importincia no
conjunto da obra do escritor, acabou adjetivada com seu préprio
nome: ironia machadiana. Em outro conto que recomendamos
ao leitor, “O caso da vara’, do volume Pdginas recolhidas
(1899), por exemplo, o tema da escravidio se faz sensivel pela
representagio afiada da prética naturalizada da tortura de criangas
negras escravizadas no Brasil. Tal representagio concentra-se na
imagem-sintese de Lucrécia, uma menina negra de onze anos
de idade “com uma cicatriz na testa ¢ uma queimadura na mio
esquerda” (Assis, 1992, p. 580). Mesmo nesse “Caso da vara”,
todavia, a escraviddo néo se desprende do fundo da cena ficcional
a ponto de se algar explicitamente a tema central da narrativa, ao
contririo do que ocorre no texto que nos propusemos a analisar
neste trabalho.

Antes, porém, de discutir essa peculiaridade que faz ressaltar
“Pai contra mae” no conjunto da obra machadiana que trata do
tema da escravidio, propomos uma breve problematizacio da
relagio entre histéria e literatura, discutindo algumas leituras

ainda correntes acerca do tema na obra de Machado de Assis.
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Como dissemos anteriormente, a obra de nosso maior
classico literdrio nio fala diretamente da escravidio no Brasil,
embora o efeito de construgio da ficgdo machadiana nio cesse de
promover conexdes entre as situagdes narrativas e a experiéncia
histérica da regido periférica. Essas conexées se articulam de modo
tdo dindmico e vivo que, por vezes, sua atualidade permanece
ainda hoje inacessivel aos leitores, ameagada pela domesticagio
da consciéncia entrincheirada nas fronteiras estanques, embora
fantasmdticas, da vida administrada.

Nessa perspectiva, a relagio entre literatura e histéria, entre
o texto machadiano e o Brasil e, mais especificamente, entre a
ficgdo de Machado e a instituigio da escravidio foi entendida,
em geral, de forma parcial. Por um lado, a relacdo entre a ficcdo
machadiana e a hist6ria da escraviddo no Brasil é vista como algo
que ndo se efetiva imediatamente no texto, o que é um acerro;
por outro lado, a conclusio que deriva dessa constatagio pode
ndo ser suficientemente desenvolvida e levar 3 compreensio de
que o escritor brasileiro ndo dava a ver o pais de seu tempo. Além
disso, poder-se-ia pensar que, apesar de sua maestria estética, seu
estilo estaria comprometido com a ideologia da classe dominante
da época e, portanto, estaria representando nio os interesses do
negro escravizado, mas a perspectiva de um escritor, que, mesmo
tendo ascendéncia negra, seria um representante da elite branca
escravocrata. Isso colocaria sob suspeita o potencial critico da
literatura, ndo apenas o da obra de Machado de Assis, mas também
o de toda obra que nio fosse produzida por um representante
das vozes dos negros escravizados no Brasil do século XIX. Sob
essa Otica, a narradora de “Pai contra mice” devesse, talvez, ser
Arminda, “arrastada, desesperada, arquejando”, ajoelhando-se
em vio perante o cagador de escravos fugidos? Ou talvez fosse
mais conveniente colocar a voz narrativa sob a responsabilidade

da-menina Lucrécia, “um frangalho de nada” que tossia para
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dentro, “surdamente, a fim de nao interromper a conversagio” de

sua senhora em “O caso da vara”?

Essa concepcio se expressou, sob diversos matizes, na
fortuna critica da obra de Machado: seja na perspectiva de que
faltava cor local e abundava universalismo na narrativa do escritor;
seja no campo da vida privada e publica do escritor ¢ funciondrio
do Império e da Republica, acusado de nao ter participagio ativa
na causa abolicionista; seja no sentido de que o autor atenuava
a escravidio real em favor de uma critica filoséfica a escravidao
humana em geral; seja, ainda, pelo entendimento de que o
escritor nao poderia falar diretamente da escravidao enquanto ela
ainda vigorava como institui¢io legal no pais. Tais leituras, feitas
a época de Machado (e cristalizadas durante os primeiros anos do
século XX), atualizam-se sob enfoques diversos que se baseiam em
uma relagio mais imediata entre histdria e literatura ou que, ao
contririo, relativizam uma e outra para ressaltar o cardter provisério,
parcial e ideologicamente comprometido de ambas, concentrando-
se excessivamente no sujeito que narra e negligenciando a forma
como a narrativa é composta. Tais leituras, portanto, tém passado
ao largo da questdo central da literatura em sua relagio com a
vida em sociedade: qual é o modo de ser histéria da obra literdria?
Procuraremos enfrentar essa questao a partir da leitura de “Pai contra
mic’, reformulando-a no terreno da critica literdria do seguinte
modo: como o problema histérico da escravidao no Brasil toma
forma nesse conto de Machado de Assis?

Como afirmamos inicialmente, no conto, a escravidio é
abordada expressamente e apresenta-se, logo de inicio, como
referéncia primeira e central da narrativa e ndo como pano de
fundo para uma cena em que atuam os protagonistas da sociedade
I ’ " I" o Nt % _— ~ h -
da ¢poca. Em “Pai contra mae”, os senhores de escravos
assombram o enredo e determinam os destinos de negros e

homens livies, como uma cruel ¢ inexordvel causa ausente, pois
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ndo protagonizam a agio de forma direta, como ocorre em “O
caso da vara’.

As primeiras palavras do conto— “A escravidio levou consigo
oficios e aparelhos, como terd sucedido a outras institui¢oes
sociais” — definem claramente que o narrador falard da escravidio
no Brasil como instituicio social. Mas falard de uma instituicio
desarmada, desaparelhada, que, ao se desconstituir oficialmente,
“levou consigo oficios ¢ aparelhos”. Trata-se de um tema que
remonta a um tempo anterior, que jd nio vigora no sentido legal.
Lembremos mais uma vez: o conto é de 1906, portanto estd 18
anos distante da abolicdo da escravatura no Brasil. Considerando
isso, 0 narrador nio fala de algo que estava acontecendo na vida
social brasileira, mas de algo acontecido, o que contribui, entre
outros clementos, para criar uma atmosfera de cronica histérica
no interior de um texto que, como o titulo j& anuncia, é ficcional.
Ademais, ¢ interessante ressaltar que a ideia de trabalho (“oficio”) é
fundamental para a organizagio narrativa da matéria social. Isso nos
sugere tomar o trabalho como categoria mediadora, a partir da qual,

a inteligibilidade da histéria brasileira se dd em termos literdrios.

Nesses limites, vai se armando uma tensio estética
crescente na estrutura do texto que se anuncia como conto no
titulo — “Pai conta mie” —, mas se apresenta (ou se disfarca)
de cronica histérica nos cinco pardgrafos iniciais. Essa tensfo
estética se faz ouvir pelo ruido do atrito entre as formas de um
género néo ficticio, com fumagcas de histéria, e outro ficcional,
que se esbarram na aparente indecisio quanto a forma de narrar
a ser adotada pelo narrador. Que a tensdo seja entre a croénica
histérica e o conto ¢ fato estético importante para o leitor que
busca capturar o modo de ser histéria da liceratura, Suspeitamos,
assim, que o contato dspero entre um género ¢ outro ¢ opgio
estética construida, segundo o plano de trabalho (“oficio”) do

autor, para dar forma ao texto. Logo, o problema da relagio entre
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histéria e literatura ou entre escraviddo real e narrativa ficcional,
mais do que cristalizado em sentenca expressa no enunciado
do texto, estd entranhado, internalizado como tensio viva, na
propria articulagio das fibras que compdem o conto, que acaba
vingando sobre a cronica histérica.

A cronica histérica é desarmada pela ficgio na mesma
medida em que, a partir dela, a ficcio pode se armar com poténcia
renovada: fala-se de algo real, histérico, social, econdmico,
factual, ndo literdrio (a escraviddo), que ganha, pouco a pouco,
uma intensidade que dd forma a uma dinimica da histéria, que,
no relato da crénica histérica, corre o risco de se fossilizar; tanto
quanto 2 literatura poderia ocorrer caso nio gozasse da liberdade
de se descolar da realidade de onde parte e para onde s6 pode
voltar de fato ao transfigurd-la segundo as leis internas da fatura
do texto.

O trabalho do escritor, sua maestria estética, d4 vida a um
estilo que, se em muito reproduz a ideologia da classe dominante
da época, nio o faz de forma inconsciente nem tampouco de
maneira empenhada na defesa dos interesses de classe. Tudo isso
estd ligado a certo oficio, como justifica o narrador do conto — “néo
cito alguns aparelhos senio por se ligarem a certo oficio” —, antes
de proceder 4 descricio detalhada dos aparelhos grotescos que
desapareceram com a escravidio: a méscara de folha de flandres,
o ferro ao pescogo ¢ o ferro ao pé. Em oposicio as imagens dos
aparelhos que sintetizam e condensam a violéncia da serviddo,
Machado exerce o oficio de escritor, cuja exigéncia primeira
¢ a da liberdade de recriar a realidade de acordo com as leis e
necessidades do fazer literdrio, que deliberam constantemente
nio pela repeticio servil da realidade, mas por sua transhguragio
em objeto literdrio. Nota-se isso muito claramente no periodo
que encerra o primeiro pardgrafo: “Mas ndo cuidemos de
miscaras”, Nessa fala comprometida do narrador, verifica-se um
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dos mais incisivos golpes irénicos do conto. Dizemos isso, pois o
texto explora exatamente a produtividade narrativa e critica das
contradigbes, as quais sdo atravessadas por mdscaras irbnicas de
toda ordem, como se verd em toda a extensio do conto. A esse
respeito, por exemplo, verifique-se a nomenclatura “mascarada”
de ironia das ruas onde o desfecho do enredo se dd. Nio serd
exagerado lembrar que a mdscara de convivéncia harménica
entre racas ¢ classes é uma das mais decisivas marcas da légica
escravagista brasileira.

Dessa forma, a liberdade do oficio do escritor, embora nio
esteja desvinculada de sua posigio de classe, submete essa mesma
posigio social ao tratamento literdrio da realidade e, assim,
incluindo-a na narrativa, pode transcendé-la, recriando-a, ao
transforma-la em objeto estético. No caso em questdo, retinem-se
servidio ideolégica e trabalho livre e se arma o né contraditério
que ata o texto ficcional A histéria social, que nele circula viva.
E circula nio mais como reprodugio, mas, sim, como resolugio
estética de contradigbes sociais que ndo seriam visiveis sem a sua
transformacio em estrutura literdria esteticamente bem-sucedida.
O que estamos afirmando ¢ que o trabalho de produgio do texto
literdrio, o oficio do escritor, em oposi¢io ao trabalho escravo,
é, em alguma medida, exercicio do trabalho livre, que, contudo,
nio se desvincula de sua classe ou posicio social, uma vez que
a internaliza no texto literdrio, submetendo-a ao processo de
transformagio do que é extraliterdrio em literatura. No cotejo
dos “oficios”, é que “Pai contra mae” costura uma teia de histdria
que se alga do passado ao presente do leitor, mostrando logicas
sociais que guiam a convivéncia social de personagens ¢ pessoas
reais da contemporaneidade.

Assim, também a posigio de classe do escritor ¢ seus
antagonismos sociais tornam-se matéria narrativa, sendo expostos,

problematizados ¢ questionados ao serem cransformados em
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literatura. Ao relatar fatos histéricos da escravidiao (seus usos e
costumes que teriam ficado para trds) aderindo a voz tipica de
cronista, o ponto de vista do autor jd se exibe como ideologicamente
comprometido. O que rege o trabalho do escritor ¢, antes de
tudo, o interesse pelo cumprimento de seu oficio de escrever
um conto, um poema, UM romance, ¢ NAo uma causa externa,
seja ela politica, econdmica, filoséfica etc. E verdade que muitas
obras literdrias, ao longo dos tempos, estiveram a servico de
uma determinada ideologia. E também ¢ verdade que a eficicia
estética de uma obra estd profundamente relacionada a sua
capacidade de representar artisticamente nio uma camada social,
seja ela a elite branca ou a massa escrava, mas aquilo que ¢ mais
dificil de ser percebido no cotidiano: a totalidade social, com
suas profundas relacées contraditérias, que se intensificam, sob
as simples polarizagoes imediatas que a consciéncia administrada
pode reconhecer. E nesse sentido que se afirma a grandeza estética
da arte, que se constitui como representag¢io, como feixe de
mediagdes e nio apenas como repeti¢io. Desse modo, a literatura
expbe justamente aquilo que a ideologia dominante esconde.
Nao se trata, evidentemente, como veremos, de uma questao de
neutralidade do escritor ou da literatura, que estariam, assim,
acima do bem e do mal, mas se trata, antes, de nio descartar as
contradicoes sociais e de as colocar em curto-circuito, tentando
captar o movimento que articula tais contradicées nas camadas
subterrineas da vida real.

Em “Pai contra mie”, o oficio do escritor se internaliza
na narrativa, inicialmente, gracas ao atrito provocado pelo
narrador entre crénica histérica e ficcao, entre trabalho livre e
escravidio. O narrador em primeira pessoa coloca sob suspeita a
neutralidade da cronica histdrica, faz comentdrios: “Era grotesca
tal mdscara, mas a ordem social ¢ humana nem sempre se alcanca

sem o grotesco, ¢ alpuma vez o cruel”. Ele tira partido estético do
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distanciamento temporal para contrapor i aparente realidade
do momento em que escreve, quando a escraviddo jd havia sido
abolida, a naturalidade com que eram vistos os aparelhos de
tortura e o direito de propriedade dos senhores sobre os escravos,
que, hd pouco menos de vinte anos, eram parte da instituigio
social brasileira. As intromissdes do narrador, a composi¢io entre
tons de naturalidade ¢ de crueldade, o jogo entre o presente
da narrativa ¢ a breve cronica do passado escravocrata vao
transformando em literatura o que poderia ficar restrito a um
relato de um passado histdrico, aparentemente superado.

O dcsnp:ll'ulImmcnm da cronica historica, no texto, faz-se
pelo movimento narrativo da transformagio ou redugio daquilo
que jd foi, do fato acabado (a escravidio no Brasil), a forma
literdria, que traz de volta a vida algo que a superficie imediata
da histdria jd declarara como vencido. Dessa forma, na histéria da
construcio do préprio conto, que estd sendo também narrada
nos sulcos ¢ marcas deixados pelo trabalho estético na estrutura
do texto, & medida que ele vai sendo composto, vai se enxertando
também o movimento da légica da historia, que se realiza de
forma ziguezagueante, labirintica ¢ ndo linear, cujo conteido
latente ¢ fugidio e deliberadamente sonegado pelas estruturas de
dominacio da vida social no Brasil do século XIX. Tais estruturas
permanecem ativas e até mais revitalizadas nos dias de hoje,
quando o capitalismo se encontra em estdgio bem mais avancado,
mas nio menos cruel que no tempo em que as mdscaras de folha
de flandres estavam 4 venda, dependuradas as portas das lojas dos

funileiros no Rio de Janeiro.

Assim, ao entrincheirar a cronica histérica nas fronteiras
da ficgdo, a0 mesmo tempo em que faz esbarrar o texto ficcional
nos limites da cronica histérica, Machado vai compondo uma
forma estética que deixa ver o que estava sendo encoberto

naquele momento: as feridas da escravidio nao se fecham. Para
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tanto, 0 autor arma uma estrutura em que o leitor tem diante de
si uma narrativa cindida desde o titulo do conto, que assevera
o contraste entre pai e mie pelo que se interpde entre eles: a
preposi¢io “contra’. Essa atmosfera de contraste e oposi¢do
derrama-se por toda a estrutura do conto, que se contrapde entre
a parte introdutéria, apresentada como uma breve cronica do
passado escravocrata, € a narrativa ficcional, centrada na pessoa
de Candido Neves. A narrativa ficcional vai sendo anunciada
desde o titulo e pelas insinuagdes do narrador, que percorre os
corredores da cronica histérica, para dela se distanciar e chegar,
enfim, ao lugar da cena principal: a casa pobre onde foram se
abrigar Candido Neves, sua esposa Clara e a tia Monica.

A mudanca da atmosfera do texto ¢ evidente, do geral para
o particular, do publico para o privado, da histéria do passado
escravocrata para a histéria de Candido Neves. A mudanga,
entretanto, ocorre em determinado plano, uma vez que mantém
a coeréncia do texto, uma de suas mediagoes centrais, ligada
radicalmente ao trabalho, que observamos um pouco acima:
o dinheiro. Nio ¢ 4 toa que o narrador cronista afirma que
“dinheiro também d6i”. Essa ndo é uma mediago apenas interna
a0 conto, como motivo que articula as tensdes entre suas partes;
¢ também uma mediagio caracteristica da prépria modernidade
ocidental, vivida anomalamente 4 periferia do capitalismo. Desse
modo, escravidio, trabalho livre e trabalho artistico compéem,
cotejados, uma rede de opressoes da qual nada escapa, mas que
¢ sentida com mais crueldade por certos setores da sociedade
colonial. Da mesma forma que a mudanca anuncia uma oposigio
no interior do texto, anuncia também a profunda ligagio entre o
que estd em oposi¢do: a cronica e o conto, o publico e o privado,
o cacador de escravos e a escrava fugida, o filho de Céindido
Neves e o aborto de Arminda. Essas oposi¢oes estao interligadas
exatamente pela forca de serem contrdrias, como expresso no
titulo do conto: “Pai contra mae”.
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A estruturado texto, portanto, tem como €ixo acontradigio,
que é colocada em movimento na narrativa pelo jogo de oposicoes que
se interpenetram constantemente. Assim como o conto estd na
cronica, a histéria do pafs e a da escraviddo estdo também na
histéria de Candido Neves. O escritor concretiza o conto a partir
de um processo de redugio da estrutura histérica a estrutura
literdria, buscando nio estancar as contradicoes enrijecendo-as
em polos opostos, sem amenizar o cardter contraditério entre elas.

A composicio do personagem central Céndido Neves
retne em si forcas bastante contraditérias. Facamos uma breve
parifrase desse contingente ficcional do texto de Machado.
O rapaz, pobre, mas dado a patuscadas, conquista 0 amor da moga
Clara, 6rfa e também pobre, criada em companhia da tia Monica.
Candinho, conforme ¢ apresentado pelo narrador, tem “um
defeito grave”: “ndo aguentava emprego nem oficio”. Comega por
tentar ser tipégrafo, “mas viu cedo que era preciso algum tempo
para compor bem, e ainda assim talvez nio ganhasse o bastante™;
passa depois pelo comércio, pelo cartério e pela marcenaria,
além de ourros oficios nio nomeados pelo narrador. Finalmente,
opta pelo oficio de “pegar escravos fugidos”, o que “trouxe-lhe
um encanto novo. Nio obrigava a estar longas horas sentado.
S6 exigia forca, olho vivo, paciéncia, coragem e um pedago de
corda”. Entre patuscadas e cacando escravos fugidos, Candinho
seguia sua vida com Clara, que costurava para fora, ¢ com Tia
Mbnica, que, embora nio trabalhasse, reclamava constantemente
da falta de estabilidade do marido da sobrinha, que se recusava a
ter emprego fixo e certo. O casal desejava ardentemente um filho,
o qual veio junto com as dividas ¢ a pobreza, justamente quando
“os lucros comegaram a escassear” para aquele que tinha como
oficio ser cacador de escravos: “Como o negdcio crescesse, mais
de um desempregado pegou em si e numa corda, foi aos jornais,
copiou antincios ¢ deitou-se & cagada. No préprio bairro havia

mais de um competidor” Em situagio aguda, despejado, sob a
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pressao de tia Ménica, que evidenciava a impossibilidade do casal
de manter o filho ¢ insinuava como tnico caminho entregar a
crianga @ Roda dos enjeitados, Candinho sai 4 procura de uma
escrava fugida, Arminda, e a encontra exatamente no mesmo
momento em que ia, desconsolado, entregar o filho 2 Roda. Ao
passar pela rua do Parto, chegando 2 rua da Ajuda, reconhece
Arminda, a escrava fugida que estava grivida.

Nesse momento de climax do conto, que vai desaguar na
captura e no aborto do filho de Arminda, o narrador diz que nao
pode descrever a comogio que tomou conta de Candido Neves
por ndo poder fazé-lo “com a intensidade real”. Essa intromissio
do narrador, assim como outras que se apresentam discretamente
entre as linhas que nos vio dando a conhecer o personagem
central, pontua, de forma calculada e bem dosada, néo apenas a
constitui¢io na narrativa do oficio do personagem, mas também
confessa, ao trazer 4 lembranca do leitor a presenca do narrador
em primeira pessoa, que se fala no texto do oficio do escritor, que
s¢ trata de uma narrativa e que a vida de Candinho e Clara era “a
pdgina inicial daquele livro, que tinha de sair mal composto e pior
brochado”. Insinua-se, na narrativa, o processo de sua prépria
composi¢do, que reduz esteticamente a histéria da escravidio e a
histéria da prépria composigio do conto i histéria de Candido
Neves, pdgina inicial de um livro com muitas pdginas e histérias,
que ndo s2o muitas pelo fato de serem fragmentos independentes
de pontos de vista relativos, mas por estarem mal compostas e
pior brochadas na vida concreta, embora interligadas.

Na composi¢io contraditéria do personagem, capaz de amar
o filho com a “mesma fiiria com que pegara a escrava fujona de
hd pouco, faria diversa, naturalmente, féria de amor”, concentra-
se o real histérico e social que é apreendido quando posto em
movimento na narrativa. A narrativa se compoe regida pela ironia,
que se confessa na escolha dos nomes dos personagens — Candido



O MODO DE SER HISTGRIA DA OBRA LITERARIA | §I

Neves ¢ Clara —, os quais vivem do dinheiro da captura de negros
ou das ruas do Parto e da Ajuda. A ironia aparece também no
oficio do cronista-narrador que afirma que “ninguém se metia
em tal oficio por desfastio ou estudo; a pobreza, a necessidade
de uma achega, a inaptiddo para outros trabalhos [...], davam o
impulso a0 homem que se sentia bastante rijo para por ordem a
desordem”.

O oficio e o dinheiro sio os elementos que articulam,
com astlcia narrativa, personagens, narrador, cronica, ficgio,
histéria e literatura. Os elementos ndo articulados na experiéncia
objetiva da vida sdo postos em movimento pelo autor de forma
a evidenciar seu cardter contraditério e as relagées invisiveis e
astutas entre a escraviddo e as formas mercantis. De certa forma,
o oficio do escritor, que também é marcado por certa crueldade,
como o do cagador de escravos, é o de dar forma algo ordenada
a0 que estd em desordem na vida objetiva; ¢ o de ligar os pontos
de um desenho que ndo se mostra a primeira vista, mas que a
narrativa literaria vai contornando pouco a pouco até capturar
o que era fugidio, para produzir, assim, um significado histérico
pela forca estética da representagio.

Nesse sentido, o conto “Pai contra mae” ¢ uma espécic
de explicagio que nio explica nem justifica, mas problematiza
o processo escravocrata brasileiro na seguinte sintese: “Porque
dinheiro também doéi”. Essa afirmagdo literdria, ficcional ¢
sinestésica apreende com uma poténcia que nio estd acessivel
aos personagens, nem a Candido Neves nem a Arminda ou a
Lucrécia, porque resulta do oficio do escritor ¢ da operagio de
lcitura. Isso ndo significa que o escritor tenha acesso a um sentido
que ¢ negado aos demais, mas que, ao construir a narrativa, ©
cscriton, em busea da eficicia estéica de sua representacio literdria,
vai dando forma ao que estava vivo, mas ainda informe no

subterraneo da dindmica social, O escritor, nesse sentido, dentro
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dos limites da literatura, pelo seu oficio, é o Gnico responsivel
por dar forma ao contetdo histérico que se torna visivel pela
composicao e fatura do texto literdrio e que s6 o escritor pode
realizar, em uma sociedade historicamente reificada e organizada
pela divisdo social desigual e injusta do trabalho.

-

E o oficio, o trabalho estético do escritor Machado de
Assis que pode mostrar o quanto o dinheiro efetivamente déi na
realidade fantasmagoérica e reificada da mercantiliza¢io do homem
¢ do trabalho humano. Uma situagio em que a experiéncia
humana, até¢ mesmo a da dor aguda, ¢ projetada e sublimada no
equivalente universal das mercadorias: o dinheiro, que se impoe
como representa¢do maxima dos sentimentos e vivéncias humanas
reificadas. O modo de ser histéria da literatura é o de dar a ver na
forma do texto literdrio aquilo que parece disforme ou desconectado
na vida bruta. E por isso que dinheiro déi, no sentido em que
subjetividade e objetividade, Candinho e Arminda, crénica histérica
e ficgio, escravidio e dinheiro estdo dialeticamente intrincados na
composicio da histéria social que, no Brasil de Machado de Assis,
apresenta-se tal como a vida de seus personagens: um “livro, que
tinha de sair mal composto ¢ pior brochado”.
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A critica dialética necessariamente incluira sempre um momento
de autocritica. Entre duas proposigoes, digamos, anlag(‘mit'as a
que considera a arte (a literatura) como algo que existe por si
mesmo e brilha na sua suficiéncia e autonomia, por um lado, «
por outro a que ve a literatura como apenas uma |'v|1|'m|ug'ﬁn do
momento e/ ou das (‘ondigﬂvs sociais ¢ historicas, a eritica devera
repensar a dialetica entre autonomia ¢ heteronomia, Nao @ ¢ue a
verdade estd no meio, mas sim que a autonomia 80 pode sor
p(‘nsada a luz da heteronomia, ¢ vice-versa, Dialética ¢ a

percepgao de que algo caminha no sentido do seu oposto,

Pensar a literatura dialeticamente sera sempre captar a sua
dimensao politica que, entretanto, ndo podera jamais ser vista de
forma mecanica. A arte ¢ politica exatamente porgue se ¢uer
arte e, assim, fragi.lmtrlltv autonoma, OPOe-se a sociedade
fetichizada. Sua fragilidade ¢, contudo, sua forga — o que por si
mesmo ¢ ja outro movimento dialético. Erro sera considerar
forte a autonomia, porque isso nos levaria a perder a
contundéncia mesma que ha no seu ser fragil, Contrapondo-se ao
mundo, a arte brilha acima dele, mas, sem a contraposi¢iao, de

onde vira o seu brilho?

Salta a vista, assim, que um critico literario ndo ¢ um especialista,
Tampouco ¢ alguem que passeia por todas as disciplinas de
maneira aleatoria, Cabe-lhe ouvir a obra ¢ as exigéncias que cla

lhe faz.

Este livio se construiu como um conyite a todos aquvlvs também
tocados pela relevancia da obra literaria. E resultado de um
amplo dialogo de que participanm muitos pesquisadores, alunos ¢
professores. Seu objetivo ¢ ampliar ainda mais o dialogo com a

inclusao de novos ('(il]]l‘h\l1|]l‘il'll'~i.
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