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CAPITULO 5

AS RELACOES PERIGOSAS
NA TRADUCAO

Germana H. P. de Sousa






As relagoes perigosas na tradugio: o
romance Les liaisons dangereuses, de
Laclos, e suas tradugoes brasileiras

Germana H. P. de Sousa

Com vistas ao ensino de uma metodologia de andlise critica
de obras traduzidas, que sirva de embasamento e conduza ao
exercicio da prética tradutdria, trata-se de estudar a obra, sempre
acompanhada de um parfum de scandale, Les liaisons dangereuses,
do escritor francés Choderlos de Laclos (n. 1741 — m. 1803).
Vale ressaltar o importante percurso que essa obra traga no Brasil;
digo tra¢a no presente do indicativo porque Les liaisons acaba
de receber, em 2008, nova edi¢io, com tradugio e posficio de
Francisco Cacciatore, pela LP&M, em detrimento de quatro
outras ja existentes no Brasil. Além dessas reescritas,' hd também
as adaptagoes para o cinema: Roger Vadim, 1959; Stephen Frears,
1988; Milos Forman, 1989. Paulo Rénai chama a atengio para
isso no seu conhecido livro Escola de Tradutores, com o artigo
“Laclos quatro vezes, para qué?” (1987). Aproveito a ocasido para
fazer parte do que Rénai chama nesse texto de um tema para a
“pesquisa, ou uma licao, numa possivel escola de tradutores®”.

1 Expressio empregada por Lefevere, que entende a tradugio, ou a adaptagio, como um tipo de
reescrita (LEFEVERE, 2007).

2 “Um exame comparativo das quatro traduges poderia ser incluido no programa da ainda ine-
xistente escola de tradutores ou dar até matéria para uma tese de faculdade: seria tio instrutivo
como todos os trabalhos de real mérito, que honram o oficio” (RONAI, 1987, p. 101).
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Acompanhando o velho Mestre Rénai, um estudo em torno

a critica e tradugdo desse romance poderia ser organizado da

forma que segue:

1) Les liaisons dangereuses: a obra e sua recep¢io na Franca:

Forma epistolar;
Recepgao:  parfum de scandale —  contexto
pré-Revolugio Francesa;

2) A anilise de Rdnai sobre as traducées feitas no Brasil:

Paradigma de boa tradugao: fidelidade?

Questao das apresentacoes da obra na edi¢ao brasileira:

i) Paratexto original, paratexto traduzido;

ii) Apresentacio da obra para o pubico brasileiro:
preficio, posficio, notas.

Tratamento:

i) Vbés/tu, de Drummond;

ii) Vocé/senhor/tu (demais tradutores);

Tradugao do Titulo da obra: Liaisons: Relacoes

ou ligacoes?;

Referéncia as tradugodes anteriores.

3) A tradu¢io de Drummond e a tradugio de Cacciatore:
andlise dos textos de acompanhamento pela metodologia
proposta por Risterucci-Roudnicky (2008).

5.1 Les liaisons dangereuses, a obra e sua recepgao
na Franca

Trata-se de proceder a andlise da narrativa de Les Liaisons

Dangereuses, de Choderlos de Laclos, mostrando como se dd

a organizagdo das vozes narrativas e a relagao entre o narrador

€ 0s personagens do romance, pois, embora esteja em parte

submetido as exigéncias do género, Laclos vai além dos modelos

e, a0 superd-los, cria um dos textos mais interessantes do século

XVIII e do género epistolar.
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O objetivo ¢ levar o estudante de tradugao a acompanhar a
fama literdria da obra estudada antes de partir para sua tradugio.
Ler, comparar, criticar as tradugdes existentes na cultura de
chegada, para a qual se vai traduzir, leva o tradutor profissional e
o aprendiz de tradutor a mensurar suas estratégias tradutdrias e
prever, na medida do possivel, suas consequéncias.

Como herdeiro do Prévost de Manon Lescault (1730), do
Rousseau da Nouvelle Héloise (1761), dos fildsofos Voltaire e
Diderot, e do inglés Richardson (Clarissa Harlowe, 1747-1748),
um dos iniciadores dessa voga do sentimento, considerado pré-
romantico, Choderlos de Laclos cria um romance de urdidura
perfeita que, desde a sua publicacio em 1788, nio para de
surpreender. Escrito numa época em que o romance é o género
mais marcante e mais flexivel, justamente porque retrata
personagens do meio burgués, coisa impensdvel na literatura
cldssica, esse tipo de romance valoriza a verossimilhanca e a pureza
de sentimentos (/z vertu), o que corresponde ao gosto da época,
reflexo da ascensao social da burguesia e de um consequente
aumento do publico leitor pertencente a essa classe social.

Por essas e outras razoes, Les Liaisons Dangereuses (LD) é um
texto que sempre foi objeto de um estudo cuidadoso por parte tanto
de grandes escritores quanto de criticos literdrios, que se sentiram
desafiados por essa obra, tais como Baudelaire, Giraudoux, Todorov,
Roger Vaillant, para citar apenas alguns nomes.

Como um romance epistolar polifénico, LD tem vdrios
correspondentes permanentes (Valmont, Merteuil, Tourvel,
Cécile, Mme. de Volanges, Danceny, Rosemonde) e outros
episédicos (Azolan, Pe. Anselme, Gercourt, la Maréchale,
Bertrand e uma carta anénima), sendo 13 no total. Entre os
diversos personagens, sao trocadas 175 cartas, divididas em quatro
partes, segundo os diferentes momentos em que se desenrola a
agao. Esta acontece de 3 de agosto de 17** a 14 de janeiro de
17**, sendo que a 12 parte vai de 3 de agosto a 10 de setembro, a
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segunda de 2 a 26 de setembro, a terceira de 26 de setembro a 25
de outubro e, finalmente, a quarta vai de 29 de outubro a 14 de
janeiro do ano seguinte, portanto, o periodo mais longo da agao.

O maior nimero de cartas ¢ escrito pelos dois personagens
principais, responsdveis pela dindmica da construgio do enredo:
Valmont envia 51 cartas e recebe 37; Merteuil envia 28 e recebe 41
cartas, o que demonstra imediatamente a influéncia da Marquesa
sobre os outros personagens (Cécile, Danceny, Mme de Volanges,
e o préprio Valmont, todos agem de acordo com as armadilhas da
terrivel Merteuil). Entretanto, o nimero de cartas trocado entre
a Presidenta de Tourvel e o Marqués ¢ relativamente pequeno
— Valmont envia 12 cartas e recebe 9 —, pelo fato de estarem
juntos metade do tempo, no Castelo de Rosemonde. Ressalte-
se, todavia, que o nosso libertino “vence” as defesas de Tourvel
com apenas 12 cartas, pois segundo ele préprio afirma numa
carta 3 Marquesa (carta XXXIV), as palavras ditas pessoalmente
encontram uma defesa jé armada, enquanto as cartas podem ser
guardadas, relidas e, vagarosamente, o seu sentido vai penetrando
0 dmago da presa.

A estrutura narrativa ¢ organizada em trés instincias
segundo a tipologia de vozes presentes no texto. Num quadro
mais externo A acgdo, hd o Avertissement de | Editeur, que
procura atestar o cardter ficcional do relato que entao publica.
Assim, dirige-se ao publico leitor para livrar-se do peso da
responsabilidade de garantir as cartas o cardter de autenticidade
e de verossimilhanca. Desse modo, trata a reunidao de cartas
de romance e poe em duvida a palavra do Redator que diz ter
reunido e estruturado a correspondéncia.

Ao fazer essas declaragoes, o Editor cria de imediato uma
encenacio em que se distancia do texto, a0 mesmo tempo em
que aguga a curiosidade do leitor que jd comeca a se questionar:
verdade ou mentira? Preso nessa rede, o leitor segue adiante e
passa para a segunda instAncia narrativa, La Préface du Redacteur.
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Primeira voz encaixada, o Redator apresenta-se também em
primeira pessoa, como o organizador dessa selegao de cartas:

Cet ouvrage, ou plutoét ce Recueil, que le public
trouvera peut-étre encore trop volumineux, ne
contient pourtant que le plus petit nombre des Lettres
qui composoient la totalité de la correspondance dont
il est extrait. Chargé de la mettre en ordre par les

personnes a qui elle étoit parvenue....% .

Define, entdo, rapidamente o seu papel: triar, selecionar,
suprimir, além de introduzir notas explicativas quando se
faz necessirio para o entendimento, seja de citagdes, seja de
elucidagdes quanto ao tempo e/ou espago.

Do mesmo modo que o Editor, o Redator também assume
um distanciamento critico com relacio as cartas (histéria e
autores/personagens). Entretanto, procura advertir o leitor acerca
da utilidade dessa leitura, encontrando nisso uma justificativa
para a publicagio — “Cest rendre un service aux moeurs que de
dévoiler les moyens quemploient ceux qui en ont de mauvaises

pour corrompre ceux qUI €n ont dC bonnes”4

—, enquanto, por
outro lado, procede a uma andlise do estilo cujo objetivo é discutir
se a obra é, ou ndo, um “agrément”, uma distragdo, para o leitor.

Assim, a voz do Redator, por meio de suas notas,
esclarecimentos, comentdrios, perpassa todo o texto, mas sempre
a partir de um ponto de vista externo, aquele que cabe a um mero
(como ele insiste em dizer) organizador; ja distanciado no tempo

com relagao a0 momento da escrita das cartas e, portanto, imune

3 Na tradugio de Cacciatori (2008, p. 10): Esta obra, ou melhor, esta coletinea, que o publico
com certeza considerard demasiado volumosa, contém, no entanto, um nimero bem reduzido
das cartas que compunham a totalidade da correspondéncia de onde foi extraida. Encarregado de
colocé-la em ordem pelas pessoas a quem era destinada [...]. (p. 10).

4 Na traducio de Cacciatori (2008, p. 12): Penso que seria prestar um bom servigo aos costumes
desvendar os meios utilizados por aqueles que os tém, mas para corromper aqueles que os tém bons.
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ao sofrimento dos autores dessa correspondéncia, por exemplo,
quando tece o seguinte comentdrio com rela¢io a afirmagio de
Merteuil acerca da confissio de Cécile a um Padre (carta LI): “Le
lecteur a dt deviner depuis longtemps par les moeurs de Mme de
Merteuil, combien peu elle respectait la Religion....”.

Do ponto de vista da estrutura organizacional, o Redator ¢
quem delega a voz aos personagens, autores e leitores das cartas,
pois suprime algumas delas justificando-se de que nao sio tao
necessdrias 3 compreensdo do enredo. Age, portanto, como um
narrador onisciente que jd conhece o enredo completamente, sem
ousar intrometer-se em seu resultado.

Ora, em um romance epistolar polifénico, que tem virios
correspondentes e, por isso, vdrias vozes narrativas, h4 tantos
narradores quantas cartas existirem. Ademais, sao cartas escritas
em primeira pessoa e dirigidas a outra em particular, a carta pessoal
sendo objeto, quase sempre, da prolongacio de uma reflexao
interior, de uma apreciagio do mundo, do tempo e do espago.
Assim, é um depoimento, a0 mesmo tempo, presente — reflexdo
do tempo da escrita sobre o fato passado e o sentimento presente
desse fato —, e passado — relato de fatos e sensagoes ulteriores ao
momento da escrita.

Trata-se, de acordo com Genette (1972), de uma narrativa
intercalada, segundo a posi¢io temporal, pois é contada entre
os momentos da acdo. E, portanto, o tipo mais complexo de
narrativa porque se trata de uma narragido de narragdo com
vérias instAncias; a histdria e a narragdo podem se intercalar de
tal modo que a segunda possa interferir na primeira. Nesse caso,
no romance epistolar, segundo Genette, a carta é a0 mesmo
tempo o veiculo da narrativa e o elemento da intriga. Basta
lembrar-se da querela entre Mme. de Volanges e Danceny, ao
descobrir no quarto da filha as cartas enviadas por ele; ou ainda
todo o jogo de Valmont para entregar suas cartas a Tourvel e &

Cécile (carta XL).
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Surge, entdo, a terceira instdncia narrativa, submetida 2
segunda voz do Redator. Nesta instancia plurivoca, cada carta traca
uma realidade, um ponto de vista particular e univoco acerca dos
fatos. Cada uma representa um eu em confronto consigo mesmo
e com o mundo. Mas, apenas em termos, pois muitas dessas cartas
projetam para o outro, o interlocutor, um retrato construido do
eu que escreve, de forma a querer que o outro se impressione e
tema essa representagao. Nao se pode negligenciar o fato de que a
carta é um espelho, cuja imagem refletida pode ser composta por
aquele que escreve. Nem sempre, a imagem refletida corresponde
a realidade, sendo apenas um reflexo daquilo que se gostaria de
ser. Esta é a natureza das relagoes entre Valmont e Merteuil, em
que cada um tenta esconder do outro as suas fraquezas, que se
resumem ao fato de terem cedido, um ao outro, o que lhes é mais
caro, o coragdo, ou se¢ja, por um breve momento, a felicidade de
cada um deles esteve nas maos do outro, e isso, um libertino nao
pode admitir, daf as tramas, o engodo, e a vinganga fatal.

Isso faz também com que se tornem um para o outro,
narratdrios privilegiados, pois podem se expor a comentdrios
acerca dos demais personagens sem que estes sequer desconfiem.
Além disso, podem permitir-se contar uma versao de sua prépria
histéria pessoal, como faz Merteuil na carta LXXXI, para explicar
a Valmont, e ao leitor, sua estratégia para sobreviver no mundo
dominado pelos homens.

Portanto, como em toda narrativa epistolar, com alternincia
de pontos de vista, a a¢do ¢ dupla, ou seja, de um lado hd uma
agao real com vdrias intrigas e episédios secunddrios, de outro,
uma agio verbal que é o relato da anterior e também seu
préprio objetivo. A articulagao dos dois tipos de agdo ¢ feita de
um sé movimento: uma acarretando a outra. Como pela lei do
género epistolar a narrativa do fato é sempre posterior a ele ¢ o
conhecimento dele, ou seja, a recep¢io da carta é sempre diferida
com relagao a sua redagao, foi necessdrio todo um ajuste de datas,
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de forma a obedecerem as exigéncias da verossimilhanga com
relagio ao tempo de envio e chegada das missivas. Por exemplo,
as cartas trocadas entre Paris (Merteuil, Mme de Volanges) e o
Castelo de Mme. de Rosemonde (Valmont, Tourvel) sio mais
longas para chegar do que as trocadas dentro de Paris ou no
préprio Castelo.

Por outro lado, esse adiamento é usado em favor da
manutengao do horizonte de expectativa, da ironia e do suspense
com o qual se entretém o leitor. De fato, as cartas s3o agrupadas
de forma a que as vitimas ignorem a natureza da situagao na qual
estdo implicadas, e que, portanto, haja um intervalo entre uma
intengao e sua realizagdo. Assim, o leitor sé saberd a posteriori
a causa secreta de fatos que lhe pareceram surpreendentes. Eo
caso da fuga de Tourvel do Castelo para Paris, com a intengio de
escapar do assédio de Valmont. Ora, enquanto este se vangloria a
Merteuil do seu sucesso, a Presidenta foge na calada da noite sem
que ele o imagine.

O resultado ¢é patético, além de irdnico, pois em outra
ocasido, quando Rosemonde felicita Tourvel pela sua resisténcia,
esta j4 sucumbiu ao fascinio de nosso libertino matador (carta
CXXVI). O mais interessante ¢ que o leitor é informado de tudo
por intermédio do relatério constante de todas as agdes, presentes
nas cartas, o que dd a narrativa coeréncia e sucessao cronolégica,
sem o que as cartas ndo passariam de relatos fragmentdrios e
episédicos de agdes passadas, sem que houvesse ligagio alguma
entre eles, e assim, todo o arcabougo montado para conferir
verossimilhanca ao texto estaria por terra. Na verdade, em LD ¢
o contrdrio que acontece, cada autor de carta assume a narragao
para acrescentar o seu tijolo na construgao do entrecho.

Portanto, cada um ¢ responsdvel por uma parte da
instAncia narrativa, inclusive relatando discursos e agdes de
outros personagens, ¢ até recopiando para seu narratdrio cartas
que recebem ou enviam: Valmont e Merteuil falam de bulletin,
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Valmont se vangloria de ser um excelente Aistorien, sem contar que
as cartas de Cécile a Sophie sao cartas performdticas, cujo intuito
verdadeiro é manter o leitor informado das suas aventuras com
Valmont, Danceny e Merteuil, além de mostra-la na ignorancia
do verdadeiro propésito dos dois libertinos, seu ponto de vista
fazendo, portanto, um contraponto com o deles.

Esta multiplicidade de pontos de vista, outra lei do
romance epistolar polifonico, é habilmente tratada em LD.
Os correspondentes fazem, de um mesmo acontecimento,
interpretagdes diferentes, criando efeitos de perspectiva. Talvez,
o melhor exemplo seja o de Valmont escrevendo para Tourvel
usando como pulpit, o dorso de uma cortesa (carta XLIII), e
depois revelando este fato 8 Marquesa (carta XLVII), pois as duas
versbes do mesmo momento noturno, quando confrontadas,
provocam no leitor um frisson de surpresa, revolta e deleite com a
malévola habilidade do Marqués.

Ha4, portanto, em cada autor/personagem, uma duplicidade
de eus de acordo com o receptor da carta: o Valmont de Tourvel
nao ¢ o mesmo de Merteuil. Ali terno e persuasivo, aqui, cinico
e mordaz. Os dois libertinos, ao escolher suas vitimas — jovens
desprotegidas, devotas burguesas, jovens aristocratas sem fortuna
—usam dessa duplicidade que a carta permite, esconder-se por trds
da escrita, exercendo toda a sua arte retérica do convencimento,
argumentagao, persuasio, usando e abusando de citagoes e
exemplos literdrios com o fim de criar uma aparéncia mais
poderosa que a real. Entretanto, no final, por trds das mdscaras,
revelam-se apaixonados e vitimas de suas préprias armagoes — o
descrédito, o banimento da sociedade, e a deformacio fisica para
Merteuil, o desespero que leva a3 morte para Valmont, castigos
que destroem a ambos.

As cartas também contém uma arte de como escrever cartas,
revelando por ai seu poder e reforcando, metalinguisticamente,
a veracidade da narrativa. Pode-se, entdo, afirmar que o “débat
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sur la lettre contenu dans les lettres elles-mémes et pas seulement
dans la ‘Préface du Redacteur’ et dans ses notes” constituem, na
realidade, o roman dans le roman’, tao discutido na literatura
contemporanea. Por exemplo, Merteuil ensina a Cécile a escrever
cartas de amor, Valmont dita as cartas de Cécile para Danceny,
Merteuil comenta o estilo pobre de Tourvel, e assim por diante.

Em suma, com relagao & unido das trés instincias narrativas
— Editor, Redator, autores/personagens — o que parece haver,
na verdade, é uma organizagdo que perpassa todas as cartas,
orientando-as internamente — estilo e caracterizagio psicolégica
de personagens , contetido da intriga — e, externamente, ligando-
as umas as outras, por meio da data do envio e da acusagio de
recepgdo quando da redagao da resposta; da justificativa pela
escrita da carta (busca de reconhecimento pelo outro, écio,
ou somente necessidade de contar); ou ainda, por meio do
tempo calculado que cada uma leva para chegar ao destino. Hd,
portanto, uma organizagido maior responsavel pelos encontros,
desencontros e quiproqués resultantes dessa construgio que faz
girar o motor da narrativa.

Essa organizagao sé poderia ser o resultado do trabalho do
préprio autor-narrador, mdscara do autor, que embora jogando
com a verossimilhanca, buscando atribuir autenticidade ao relato,
mantém com o leitor, sub-repticiamente, uma discussao acerca
do cardter do romance, como j4 foi dito anteriormente, tal como
fizera Diderot em Jacques, le fataliste et son Maitre.

A presenca do autor-narrador também ¢ demonstrada pelas
marcas do saber reveladas por suas preferéncias literdrias contidas
no discurso dos personagens (cita constantemente Voltaire, Racine,
Rousseau; Tourvel é uma leitora da Clarisse, de Richardson).
Alids, desde a epigrafe, “I’ai vu les moeurs de mon temps et jai
publié ces lettres” (frase do preficio da Nouvelle Héloise), busca o
abonamento de Rousseau, um dos mais influentes romancistas e
pensadores do século XVIII.
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Por outro lado, a presenc¢a do autor-narrador é demonstrada
pelo contetdo ideoldgico veiculado pelo romance. De fato, Laclos
era um homem do seu tempo, inserido e comprometido com o
que estava acontecendo naquela sociedade. A fase de transi¢io da
monarquia absoluta com a morte de Louis XIV, para o periodo
da Regéncia do Duque de Orléans, foi caracterizada pela falta de
moral e autoridade de seus seguidores conhecidos como roués,
dos quais Valmont e Merteuil servem de exemplo. Entretanto, o
romance foi escrito em 1788, jd no periodo pré-revoluciondrio, a
tomada da Bastilha datando do ano seguinte.

O autor tem, portanto, uma intengio clara que ¢
demonstrada desde o subtitulo, que é dar uma li¢io aos homens
de seu tempo, por isso castiga exemplarmente os dois libertinos,
sobretudo a Marquesa, pois se pode dizer que Valmont
entrega-se & morte por amor a Tourvel, enquanto entrega toda
a correspondéncia a Danceny para que ele saiba e divulgue o
verdadeiro responsdvel pela sua infelicidade, e pela dos outros
personagens. Merteuil paga, entdo, por ter querido ser igual
aos homens no que eles tém, para Laclos, de mais desprezivel, a
hipocrisia, a mentira e a capacidade de abusar das mulheres sem
defesa. Por isso, em sua época, o romancista foi um defensor de
uma educagio para as mulheres, que lhes permitissem sair de sua
condigio de escrava do homem. E o que afirma no discurso Des
femmes et de leur éducation, proferido na Academia de Chalons-
sur-Marne, em 1783:

le mal est sans remede, les vices se sont changés en
moeurs. Mais si au récit de vos malheurs et de vos
pertes, vous rougissez de honte et de colere, si des
larmes d’indignation séchappent de vos yeux, si
vous brilez du noble désir de ressaisir vos avantages,
de rentrer dans la plénitude de votre étre, ne vous
laissez plus abuser par de trompeuses promesses,
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n’attendez point les secours des hommes auteurs de
vos maux: ils n'ont ni la volonté, ni la puissance de
les finir et comment pourraient-ils vouloir former des
femmes devant lesquelles ils seraient forcés de rougir?
apprenez quon ne sort de I'esclavage que par une
grande Révolution.

Apesar de todas essas evidéncias e do publico ter procurado
efetivamente encontrar na sociedade inspiradores para os
personagens desta obra (certa Mme. de Montmaurt, esposa de
Henri-Frangois d’Agoult, cujo Salao Laclos teria frequentado,
seria Merteuil, uma certa Demoiselle de Blacons seria Cécile,
o Visconde d’Agoult seria Valmont, e a Marquise de Blacons
seria Rosemonde, todos habitantes da regido do Voreppe, em
Grenoble, onde morava o autor), ¢ for¢oso constatar que o real é
em LD apenas um pano de fundo para a criacio ficcional. Alids,
segundo afirma Roland Barthes em Leffer de réel, é impossivel
livrar-se do real para a composicio do universo ficcional, pois este
sempre parte dele, nem que seja para negi-lo.

O importante aqui, como em toda obra de arte literdria,
nao sio apenas as referéncias histdricas retratadas no texto, mas
como se dd seu entrelacamento com os fatos ficcionais. O valor
literdrio de LD estd, portanto, além de qualquer semelhanca
com a realidade num sentido plano de mera constatagiao de
veracidade. Ele reside na prépria articulagio discursiva, na
constru¢io interna, na movimentagio do foco narrativo,
habilmente conduzida ora para um personagem ora para
outro, mantendo sempre o interesse do leitor, sem repeticoes e
explicagdes desnecessdrias. Estd, sobretudo, na habilidade com
que Choderlos de Laclos coloca em cena um autor-narrador,
que, desde o incipit, prima por saber montar um entrelagamento
perfeito de vozes narrativas, suporte indispensdvel para a
perpetuidade desse romance.
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A percep¢ao e compreensao, pois, desse entrelagamento
de vozes narrativas, além do conhecimento minimo sobre os
caminhos percorridos pela obra na cultura de partida, levam o
tradutor e o critico a executar com maior habilidade a sua tarefa.

5.2 A andlise de Ronai sobre as tradugdes feitas no Brasil

No jd citado artigo, Laclos quatro vezes, para qué?, Rénai
traga um pardmetro de boa tradugio: a fidelidade, e coloca
Drummond como um dos “tradutores mais escrupulosos e
mais fiéis” que conheceu” (1987, p. 100). Porém, nao critica as
demais tradugoes apenas com rela¢io a fidelidade ao original,
ou seja, esse nao é o seu Unico critério de andlise; tece mais
comentdrios, na realidade, com relagao a apresenta¢io da obra
para o publico brasileiro. Por outro lado, aponta para o problema
das retraducoes e dos desencontros do mercado editorial com
relagio as tradugoes do que ele chama de “cldssicos”. Diz a
respeito tratar-se de “lamentdvel desperdicio de esfor¢o” as duas
novas tradugoes, quais sejam, a de 1961, pela Difusao Europeia
do Livro, que seria a terceira, e a de 1962, da Editora Vecchi,
que seria a quarta. As duas primeiras, quase simultineas, seriam
aquelas de Drummond, da Editora do Globo, de 1947, e a de
Osério Borba, pela José Olympio, também de 1947. Ressalta que
as retradugdes nao levam em conta as primeiras.

Conforme mostrado acima, na longa explanagio acerca
do funcionamento interno desse romance, os paratextos que
acompanham a obra original sio parte constitutiva dela e nao
poderiam ser excluidas numa tradugio, sob pena de se perder uma
parte importante da organizago narrativa, mas também do contetdo
narrativo. Todavia é o que acontece, como explica Rénai. Na tradugao
de Drummond,’ para a Livraria e Editora do Globo, o Preficio do

5 Obra consultada na edi¢ao da Colecao Clissicos de bolso, Ediouro, comprados os direitos da
Livraria do Globo. Nao hd mencio a data da reimpressao.
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Tradutor figura apds a Adverténcia do Editor e antes do Prefécio do
Autor, o que faz pensar, segundo o critico, e concordo plenamente
com ele, que aquele é parte dos paratextos da obra original, o que
causa certa confusdo. Vale ressaltar ainda que, na verdade, o Preficio
do Tradutor nio faz referéncia, como era de se esperar desse género
textual, ao trabalho de tradugdo e as estratégias empregadas pelo
tradutor. Serve de introdugao a obra de Laclos, contextualizando o
periodo de sua produgio e situando-a no sistema literdrio francés.

Rénai analisa os paratextos® das obras traduzidas no Brasil,
da forma como se apresenta nos quadros abaixo, que serve
também como método de anilise de obras traduzidas:

Quadro 1: Comparativo dos paratextos das obras traduzidas no Brasil

ORIGINAL | ADVERTENCIA PREFACIO DO NOTA FINAL | EPIGRAFE/

TRADUCOES DO EDITOR REDATOR DO EDITOR | SUBTITULO’
. Sim Sim Sim

Drummond, £d. do Globo-} Sim (Prefacio do autor) | (nota 55) (traduzidos)
Borba, J. Olympio Omissé&o Sim Omisséo Omisséo
sérgio Millet, Difusao Sim Sim Sim Omisso
Europeia do Livro

A
Pessoa de Barros,” Editora Omissao Omissao Sim Omissao

Vecchi

Fonte: RONAI (1987).

Como o quadro mostra, nem todas as tradugdes brasileiras,
segundo andlise de Rénai, obedecem ao padrio do original no
que concerne a manutencio dos paratextos. Vé-se que a editora
do Globo, junto com Drummond, preferiu traduzir Préface du
Redacteur por Preficio do Autor, o que retira o mistério em torno

6 Terminologia utilizada por Genette para estudar as margens do texto. Consultar Genette (1987).
7 Ver Anexo 1, em que estd reproduzida a folha de rosto original do romance, com a presenca do
subtitulo e da epigrafe, um espelhando e complementando o outro.

8 Grimm, Os mais belos contos de fada de Grimm. Tradugao de Maria Licia Pessoa de Barros.
Rio de Janeiro: Editora Vecchi, [S.d]. Maria Stuar#, de Alexandre Dumas. Tradugio de Maria
Licia Pessoa de Barros. Rio de Janeiro: Editora Vecchi, 1956.
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das cartas. Ressalte-se que a epigrafe, considerada importante,
pois remete a obra de Rousseau, j& mencionada, tampouco
reaparece nos textos. No de Drummond, a epigrafe é traduzida
“Vi os costumes de meu tempo, e publiquei estas cartas”, tradugao
quase literal da frase de Rousseau, conforme se vé no Anexo 1.
Nas demais tradugoes, constata-se a auséncia dos importantes
preAmbulos e o consequente prejuizo para a compreensio da
plurivocidade da narrativa. Abaixo, veem-se os acréscimos aos
paratextos originais:

Quadro 2: Paratexto da obra traduzida (acréscimos)

OBRA TRADUZIDA

PREFACIO

POSFACIO

NOTAS INSERIDAS

Sem indicacao de

Drummond, Globo Sim, de Drummond N&o )
autoria
Borba. Olvimoio Sim, de Wilson Nio N&o mencionado na
- Oymp Lousada analise de Ronai

Sérgio Milliet, Difusdo
Europeia do Livro (com
nome do tradutor)

Nao mencionado na
analise de Ronai

Nao mencionado na
andlise de Rénai

Notas de Yves Le Hir,
da edicao francesa
Garnier

Pessoa de Barros,
Editora Vecchi

Nao mencionado na
analise de Ronai

Nao mencionado na
analise de Ronai

Nao mencionado na
analise de Ronai

Fonte: RONAI (1987).

Interessante destacar a questao das notas de tradutor, ou do
autor, o que valeria por si s6, um longo estudo neste caso. Segundo
Rénai, o editor da Difusio Europeia do Livro simplesmente
copia as notas da edi¢io francesa sem ter o cuidado de adaptd-las
a traducio. As edi¢oes de Borba e de Barros nao sao mencionadas
por Rénai, e a de Drummond tem notas, mas nio especificadas
com rela¢io 2 autoria.

Quadro 3: Comparativo dos titulos e ano da publicagio das tradugées
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ANO DE . N

PUBLICACAO EDITORA TITULO EM PORTUGUES TRADUTOR

1947 Globo As Relagbes Perigosas Carlos Drummond de Andrade =
nome do tradutor na capa

1947 José Olympio As Ligacoes Perigosas Osorio Borba®
N&o consta 0 nome do tradutor

Difusao Europeia . . na primeira edicdo. Acrescentado

1961 do Livro As Relacbes Perigosas posteriormente: Sérgio Milliet?
Sem nome do autor.

1962 Editora Vecchi As Ligacoes Perigosas Maria Lucia Pessoa de Barros

Fonte: RONAI (1987).

Como se constata, as edi¢goes de Drummond e Milliet
utilizam a mesma tradugdo, Relagdes, para Liaisons, enquanto
as outras duas preferem Ligagoes. Qual escolher? Qual seria a
mais adequada nesse caso? Segundo o diciondrio eletronico Petit

Robert (2007),

Liaison, como substantivo feminino, no sentido de
“Relation, communication entre des personnes”, tem
uso anacrdnico “vieilli”, em:

e (1588) Vieilli Action de se lier, fait d’étre lié avec
qqn; les relations que deux personnes entretiennent
entre elles. Liaison d’amitié, d’intérét, d’affaires.
— lien, relation. Il a rompu toute liaison avec son
ancien milieu.

e Au plur. (souvent péj.) Fréquentations. « Les
Liaisons dangereuses », roman de Laclos.

* Au Mod. Liaison amoureuse, et absolt (1768) une
liaison : relation suivie entre deux amants. “Elle
cache depuis longtemps sa liaison coupable a

9 Osério Borba traduziu TORRES. Henry. Pierre Laval: a Franca traida, Rio de Janeiro: José
Olympio, 1941; DEUTSCHER, Laac. A Rissia depois de Stalin. Rio de Janeiro: Agir, 1956. Bi-
blioteca Nacional de Portugal: Disponivel em: <http:/lcatalogo.bnportugal.pt/>. Escreven: A comédia
literdria, Rio de Janeiro: Alba, 1941.
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I'époux candide qui a tout découvert” (D. Rolin).
Avoir une liaison (avec qqn). ¢ aventure. Liaison
difficile & rompre. ¢ attache, chaine, engagement.
Liaison affichée, notoire. ¢ concubinage. “Cette
liaison devint, au bout de six ans, un quasi-
mariage” (Balzac).

Robert cita, portanto, o uso do termo usando o préprio
titulo do romance epistolar em questao como exemplo, no sentido
de “frequentagoes”. J& o diciondrio eletrdnico Houaiss (2006),
define este substantivo feminino, “frequentagoes”, como “1 ato de
frequentar; assiduidade; 2 convivio regular, habitual entre pessoas”,
o que parece levar a defini¢io em francés. Nao aponta, todavia,
nenhuma sinonimia. Consultando no mesmo diciondrio brasileiro
o termo Relagoes, encontramos no singular Relagao: “5.vinculagio
de alguma ordem entre pessoas, fatos ou coisas; ligagio, conexao.
Ex.: <havia evidente r. entre o crime da montanha e o da praia>
<r. de parentesco>”. Na lista de sindnimos aparece Ligacao, como
equivalente. Porém, mais & frente, no mesmo verbete, aparece a
mengio ao uso do termo no plural, Relagdes: substantivo feminino
plural: “17. pessoas com as quais se cultiva trato de cortesia ou de
amizade. Ex.: <aquela mulher mantinha boas r.> <uma pessoa de
suas r. lhe disse isso>”. O uso de Relagoes, no plural, corresponde,
portanto, ao termo em francés no que tange as relagoes sociais.
O adjetivo “dangereuses”, perigosas, qualifica pejorativamente o
substantivo, advertindo o leitor para isso. O substantivo feminino
no singular Ligacdo, segundo Houaiss, significaria por “Derivagao:
sentido figurado: vinculo, uniio entre pessoas; afinidade de
sentimentos, apego. Ex.: |. de amizade, de interesse”. O uso no plural
remete a algo completamente diverso: ligagoes, substantivo feminino
plural: “15 curvas tragadas e ligadas no papel por quem aprende a
escrever, como exercicio para formar letras”. Parece, portanto, apesar
das semelhangas, que o termo Rela¢des, no plural, ¢ mais adequado
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a tradugao de Liaisons, no que se refere, sobretudo, ao teor da obra:
o conjunto de relagdes nocivas a sociedade, ou ao convivio em
sociedade, que pode trazer prejuizo para quem delas prezam.

Quadro 4: Comparativo dos pronomes e formas de tratamento

OBRA ORIGINAL (FRANCES SEC. 18) OBRATRADUZIDA TRATAMENTO
Drummond, Globo Vos/Tu
Vous/tu Milliet, Difus&o Europeia do Livro | Vos/Tu
Pessoa de Barros,'® Vecchi Vocé

Fonte: RONAI (1987).

A traducio de Pessoa de Barros, conforme Rénai, com o
intuito de modernizar a obra, usa o pronome de tratamento vocé,
que ¢é combinado a um rejuvenescimento de estilo, que implicou
“quebrar os longos pardgrafos do original, cujos periodos
alongados e preciosos nao se dissociariam da segunda pessoa do
plural” (1987, p. 101).

Milliet, “profissional competente e honesto” (RONAL 1987,
p. 101), obedece a sintaxe do original, “trabalho algo pesado”
(1987, p. 101). Ainda de acordo com o conceito de boa tradugio,
e 0 juizo estético emitido por Rénai, as tradugoes de 1961 e 1962
possuem “inegdveis qualidades”, porém nao superam as anteriores,
de 1947, de Borba, texto leve e natural, e sobretudo, a de Drummond
(vai af a preferéncia de Rénai), que “mantendo o sabor Ancien
Régime do original, conseguiu a0 mesmo tempo conservar-lhe a
elegincia e transpor as intengoes matizadas de uma ironia as vezes
quase imperceptivel” (1987, p. 101). Certamente, o sabor Ancien
Régime refere-se A transferéncia da forma de tratamento do francés
para o portugués. Como mostro a seguir, hd aqui a necessidade de
uma andlise mais acurada, até porque a tradugao dos pronomes

10 Grimm, Os mais belos contos de fada de Grimm. Tradugio de Maria Liicia Pessoa de Barros.
Rio de Janeiro: Editora Vecchi, [S.d]. Maria Stuar#, de Alexandre Dumas. Tradugio de Maria
Licia Pessoa de Barros. Rio de Janeiro: Editora Vecchi, 1956.
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pessoais é uma pedra no sapato do tradutor do francés para o
portugués. Numa sala de aula de tradugao, vale relembrar o modo
de funcionamento do sistema pronominal desse par de linguas e
estudar as questoes que levanta sua tradugio. Rénai passa ao largo
da questdo, ji que considera um fator positivo na tradugio de
Drummond, gage de fidélité ao texto original. Mas serd que essa
hipercorregao, o uso do Vés, realmente confere ao texto traduzido
por Drummond essa elegincia?

Em primeiro lugar, vale lembrar algumas datas, Les liaisons
dangereuses ¢ um texto de 1782, foi publicado na Holanda, porque
havia uma proibigao pelo Chancelier Darguesseau de publicar
romances na Franca. Assim, a edi¢io é da livraria Durand e depois,
em 23 de margo do mesmo ano, sai pela Mercure de France. Deve
ter sido escrito em 1781 até 1782, provavelmente. Jd a tradugao
de Drummond, Relagées perigosas (RP), data de 1947. Drummond
escolhe traduzir o texto, reproduzindo a relagio que existe em
francés entre os pronomes pessoais de tratamento vous e fu. Assim,
ele emprega os equivalentes linguisticos em portugués vds e . Para o
tradutor de hoje, que trabalha na tradu¢ao de obras contemporaneas,
a questdo nao se coloca. Mas e com relagao a tradugao de textos
cldssicos, como é o caso em tela? A forma de tratamento Vs é artificial
para o leitor contemporineo, e até para o de 1947, com certeza. O
tom afetado das RP de Drummond provoca um distanciamento
dos leitores brasileiros com relagio ao texto, torna-os estrangeiros
na relagio com a prépria lingua. Pode-se supor que a escolha de
Drummond era de instalar certa couleur locale, remetendo o leitor
brasileiro ao século 18 francés. E interessante notar que essa seria
uma couleur locale invertida, pois sabemos que o outro, o exético
nos textos europeus, somos nés. Outra possibilidade que poderia
justificar essa escolha é que se trata de um romance epistolar, assim o
tradutor pelo uso do Vés em portugués talvez tenha querido manter
o tom formal das cartas. Ora, se estas eram as intengées do tradutor,
acredito que eram desnecessdrias, pois o estranhamento que o
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texto literdrio deve provocar no leitor é j4 uma caracteristica do
proéprio fendmeno literario. De sorte que esse, digamos, acréscimo
de dépaysement, em vez de servir a uma maior compreensao do
texto de Laclos, pode, ao contrério, dificultar a leitura e, portanto,
a interagao leitor/texto pelo artificialismo da construgio de estilo
(seria um equivalente talvez da expressdo que Meschonnic emprega
para a poesia: dominagio estetisante e escritura surlyrique) (apud
OSEKI-DEPRE, 1999).

Ademais, essa obra serd lida hoje inevitavelmente a partir
de nosso ponto de vista, ou seja, este é um texto carregado de
significado, pois é aceito por nds como texto candnico da
literatura ocidental, com tudo o que isso representa, por exemplo,
com relagdo ao fato de ser um testemunho de uma determinada
época histérica. O estranhamento ¢ intrinseco as circunstincias
histéricas e literdrias do texto de Laclos: a relagdo espago-tempo da
narrativa, o estatuto dos personagens, sua construgao psicolégica
e, sobretudo, o préprio género literdrio. Nao hd, portanto, por
que acrescentar mais um distanciamento a leitura. Certamente,
contudo, pode haver uma inten¢ao do tradutor em manter o leitor
num estado de alerta com relagio ao texto que 1é. E o caso da
tradugdo de Guimaraes Rosa — Primeiras Historias — realizada por
Inés Oseki-Dépré (1999). A esse respeito, afirma que o

dépaysement sentido durante a leitura e que obriga o leitor
a uma releitura para procurar a origem de sua perturbagio
ou para encontrar a chave do mistério provocado pela
persisténcia de certas imagens ou impressoes nao se deve
a evocacio de uma realidade exdtica, mas as técnicas
de escritura tio poderosas quanto inovadoras e que
ultrapassam os limites daquilo que é chamado de literatura.
(OSEKI-DEPRE, 1999, tradugao nossa)

Trata-se, pois, de uma realidade em que o conceito de
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literatura é questionado pela escritura do texto. Ora, nio é
o mesmo fenémeno que opera em LD. Por um lado, o cerne
desse texto ndo estd na escritura, mas no género e, sobretudo, na
origem desses relatos: trata-se de histéria verdadeira ou falsa? E,
por outro lado, a questao mais importante de LD ¢ o retrato de
certa sociedade francesa do século 18. Alids, Drummond, em seu
prefécio a edigao brasileira de RD, fala acerca da importancia do
romance de Laclos e do choque que provocou sua recepg¢io:

o pecado nio estd nas palavras, que sdo sébrias e
castas; nem propriamente na impudéncia da acio,
autorizada por um sem nimero de precedentes mais
ou menos literdrios. Estd na intengao do autor, que
nos convidou para um “divertissement” e nos oferece
um espeticulo atroz [...]. Depoe contra as duas classes
em luta, depde contra o tempo, mas principalmente
depde contra a natureza humana.

O tradutor reforca a ideia de que o interesse da obra nao
estd na escritura, mas no que retrata. Em RP, Drummond, como
ja dissemos, ao construir um estilo que ¢ artificial e estranho para
o leitor brasileiro, desvia-o do foco principal do texto. Todavia,
hd que se considerar outros aspectos da tradugao de Drummond:
a sua elegincia, de fato, no que tange s estruturas internas, e que
mereceriam uma leitura atenta por parte do critico de tradugao,
no cotejo com o original; a tradugio em si que permitiu ao leitor
de 1947 ter acesso a obra de Laclos.

5.3 Consideragoes finais
Tentei mostrar neste artigo os caminhos possiveis para

a observacio de uma obra literdria traduzida, pelo viés de sua
apresentaco editorial, no nosso caso, ao publico brasileiro. Parti de
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uma proposta de Rénai, aventando a hipétese de uma possivel escola
de tradutores. E possivel adiantar, sem medo de errar, que essa escola
¢ anossa sala de aula, a do Curso de Letras-Traducao, em que, muitas
vezes, é preciso ir além dos tedricos e criticos para que seja factivel
o enfrentamento do que Berman chama o sistema-da-obra (2002;
20006). Cada obra sendo singular, sua reescrita também o seria, dificil
seria pensar o contrario. A andlise dos textos de acompanhamento
e a implicacio de certas estratégias tradutérias, como espero ter
mostrado, possibilita que o estudante/aprendiz de traducio acerque-
se mais completamente do texto a ser traduzido.

J& ha alguns anos, no Brasil, vivemos um momento de
efervescéncia editorial, com muitas tradugées e publicacoes. Nesse
novo boom, hd a retradugao de vdrias obras canonicas da literatura
universal, dentre elas a dos romances franceses, cujas tradugoes
merecem também novas edi¢oes, como aquela de Germinal, feita
por Francisco Bittencourt (1937), que foi reeditada pela Martin
Claret, e adaptada pela Companhia das Letras (Silvana Salerno).

De acordo com Benjamin, em A tarefa do tradutor,'" alingua
literdria do escritor sempre terd um espago no seu sistema literdrio
nacional, enquanto a tradugio estd fadada a renovagio. Esse é um
consenso, porém vale acrescentar uma pequena ressalva. Acredito
que nos casos das edi¢des e tradugoes dos anos 40 feitas no
Brasil, as tradugées de cldssicos realizadas por grandes escritores
brasileiros, por mais que apresentem problemas, sinalizam
para uma norma de tradu¢io que tinha a ver com o momento
histérico. Além do mais, essas tradu¢des estio longe de ser
esteticamente negligencidveis, muito pelo contrdrio. Guardam
um sabor também especial com relagao ao nosso préprio sistema
literdrio, embora haja nelas certo anacronismo, como ¢é o caso
dessas Relagoes Perigosas, vertida por Drummond.

11 Do original Die Aufgabe des Ubersetzers, preficio de Benjamin a tradugio de Baudelaire.
Possui inimeras tradugées no Brasil.
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Anexo 1: Pdgina de rosto do original em francés.
Fonte: Disponivel em: <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b86145580/f9.image>.

IBl§ A traducdo na sala de aula - Ensaios de teoria e pritica de tradu¢ao




A Aobraque ora apresentamos, A traducdo na sala de
aula: ensaios de teoria e prdtica de tradugdo, é resultado
da experiéncia em salas de aula do Curso de Bacha-
relado em Letras-Tradugdo, situado no Departamento
de Linguas Estrangeiras e Tradugdo/Instituto de Letras, da
Universidade de Brasilia, cujo percurso académico perfaz
trinta e um anos. Essa rica experiéncia na formagio profis-
sional de tradutores, em um dos cursos pioneiros do Brasil
neste campo, serve-nos de referéncia e embasamento para
as licoes que aqui descrevemos. Falamos em licdes e
sala de aula, palavras cujos conceitos foram amplamente
estendidos gracas as novas tecnologias de comunicagdo
ligadas ao ensino, porque este se quer um manual para o
aluno dos cursos de graduagdo que procura estratégias de
abordagens de textos que o preparem para o exercicio da
tradugdo, e também pistas para a analise critica da obra
traduzida. Contudo, nido se trata apenas disso. O estu-
dante de linguas e literaturas estrangeiras modernas, ou
aluno de Letras de um modo geral, ou ainda o aprendiz ou
profissional de tradu¢ao poderdo aqui encontrar alguns ca-
minhos metodoldgicos para acercarem-se das questdes
envolvendo a pratica e a critica tradutdrias, nos mais

diversos ambitos.
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