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0 PROCESSO DE MIMESIS
NA CONSTRUCAO LITERARIA DE
ANA MIRANDA:
0 CASO GREGORIO DE MATOS

Claudia Leticia Goncalves Moraes
Universidade Federal do Maranhao-UFMA/PG-UnB/ FAPEMA
claudiamoraes27@gmail.com

Introducao

A producado literdria brasileira contemporanea, que
em muito casos segue uma longa tradicdo voltada para
as relacOes interdisciplinares como fonte de criatividade
para autores, traz em seu bojo um proficuo didlogo entre
literatura e outras areas de conhecimento. Assim, esta pode
ser pensada como um espaco de recria¢ao histdrica que faz
com que determinadas realidades, acontecidas em tempos
passados, possam voltar a emergir, sendo recriadas a partir
de dois pontos fulcrais: reconstrucao da linguagem e sintese
estética proporcionada pela obra literaria (BASTOS, 2011).

Isto posto, € interessante analisar a literatura brasileira
produzida atualmente, principalmente a que se embasa no
conceito de metaficcdo historiografica (HUTCHEON, 1991),
para subverter a histdria oficial a partir de um processo
de mimesis proposto pela autora cearense Ana Miranda,
respectivamente em duas obras que versam sobre a vida do
poeta Gregdrio de Matos Guerra — Boca do Inferno (1989) e
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Musa Preguejadora (2014), considerando duas dimensées
principais: a aproximagdo da autora com fontes histdricas
primarias e, em contrapartida, como estas fontes ao mesmo
tempo em que influenciam diretamente sua escrita ficcional
também dao ensejo a uma nova perspectiva da histdria
literaria do Brasil. As duas obras apresentam abordagens a
partir de perspectivas diversas — a primeira € um romance
totalmente imerso na ficcionalidade, baseado nas intrigas
romanescas envolvendo a politica no cenario do Brasil
colénia em que habitaram personagens histéricas como
Gregdrio de Matos e Padre Antonio Vieira, ficcionalizados
no panorama da Bahia seiscentista. J& a segunda € uma
biografia romanceada de mais de 500 paginas de extensao
que se foca no arco completo da existéncia do poeta
barroco Gregdrio de Matos, desde suas origens em Portugal
até sua morte na cidade de Recife, contando com trechos
puramente biograficos e trechos ficcionais criados pela
autora.

Para empreender a andlise literdria aqui proposta
utilizaremos como fundamentacdo tedrica as proposicoes
do historiador Peter Burke (1997). Para ampliar a discusséo e
o método de compreensdo de novas formas de apreender
o passado e de empreendimento do romance histdrico
nos sera util a leitura de Linda Hutcheon (1991) e de Lukasz
Gritzmacher (2006). No ambito dos estudos literarios
utilizaremos como base Alfredo Bosi (2013, 1992) para
problematizar e discutir as aproximacoes e diferengas entre
literatura e histdria, além de Jodo Adolfo Hansen (2004) em
seu vasto estudo sobre o Barroco brasileiro.
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2. Literatura e histéria em
entrecruzamentos interdisciplinares

A literatura, compreendida como objeto cultural que
cria representacdes de épocas, experiéncias e valores
distintos, pode ser lida pelo historiador na medida em que
apresenta determinados nds que precisam ser elucidados
por este profissional para se compreender as condi¢des
que possibilitaram a existéncia e materialidade do texto
literdrio em determinado tempo histérico, bem como
suas mais diversas formas de interpretacdo ao longo
do tempo. Por outro lado, a literatura também emerge
como possibilidade de uma composicao textual que
tem o passado como fonte para sua criagao, alicercando
novas formas de pensar o tempo passado, mas também e
sobretudo o tempo presente (SARLO, 2007).

O passado enquanto constructo pode levar em
consideracdao, no ambito da histdria, fontes escritas como
leis, livros, relatdrios, registros, cartografias, iconografias,
jornais e revistas, impressos dos mais variados tipos.
Assim, estes objetos empiricos existem também no intuito
de que recaiam sobre eles determinados procedimentos
e que legitimam as instituicbes que fazem os tempos
remotos palpaveis por meio de documentagao que
comprova sua existéncia, objeto mesmo de seu oficio.
O passado, que nas palavras da critica argentina Beatriz
Sarlo (2007) é sempre conflituoso, apresenta-se a partir
de uma chave de interpretacao bastante vasta, sobretudo
pelo entendimento de que se trata de uma instancia em
constante disputa simbdlica, em um jogo de significados
que dialogam e duelam entre si.
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Nestas incursdes historicas sobre o passado é
importante pensar a partir das colocacbes de Alfredo
Bosi, que compreende o campo ficcional como um espaco
em que toda realidade historicamente comprovada,
que possivelmente da lastro aos acontecimentos de
um romance com fundo histdrico, estd inevitavelmente
subordinada a mimesis, ao imaginario, a um regime que nao
corresponde nunca de forma plena aos acontecimentos
reais ou histdricos (BOSI, 2013, p. 224). Para o autor:

O romancista ndo mente nunca, porque
ele efetivamente estd mexendo com
representacdes da imagina¢ao que podem, ou
nao, ter um conteddo empirico historicamente
atestado. Mesmo que maciamente seja
documentado o fato que ele esta contando, o
regime do texto no seu conjunto € de fic¢ao.

Assim, eximido da responsabilidade de comprovar a
verdade histdrica em seu texto, o romancista tem liberdade
para a cria¢do artistica mesmo que esta esteja diretamente
vinculada a um momento histérico ou a um regime de
verdade. No tocante a isso € importante frisar que mesmo
a pesquisa histdrica feita para a constituicdo romanesca
de alguma trama ficcional serve apenas como pano de
fundo para o enredo que estd mais intrinsecamente ligado
ao regime de fic¢do, passando pelo filtro da subjetividade
autoral.

Esta colocagdo nos auxilia na medida em que faz
pensar na literatura e na histéria como constituidas
discursivamente (PESAVENTO, 2008), o que nos permite
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lancar nossa analise sobre as relagdes discursivas criadas
por Ana Miranda para retomar a vida do poeta barroco
Gregdrio de Matos por duas vezes em obras distintas e
com processos de criacao também diferenciados entre
si: em Boca do Inferno (1989) a autora cria uma trama
ficcional que é também uma forma de recriar a Histdria se
valendo de uma intensa relacdo com a intertextualidade,
que faz a ponte entre a histdria da literatura e o processo
de ficcionalizacdo da cena literdria como marca indelével
da producdo da autora. J& em Musa Praguejadora (2014),
voltado mais claramente para uma biografia do autor,
ainda é possivel identificar tracos nao tradicionais dentro
do ambito biogréfico (ARFUCH, 2012), j& que a autora lanca
mao de um recurso em que inclui trechos romanceados
da vida do autor destacados em itdlico no corpo da obra
entremeados a biografia, o que nos leva a questionar o
proprio processo de escrita como elaboracao discursiva
sempre pautada em um recorte da realidade que nunca
corresponde ao fato veridico em si.

Essa intensa combinacdo entre fatos reais e criacdao
ficcional abre espaco para reflexdes sobre as aproximacdes
interdisciplinares entre literatura e histdria, propondo um
percurso para alicercar esta investigacao no sentido de
compreender ambas as escritas - histdrica e literaria —
como projetos de apreensao das experiéncias humanas
lancando mao das forcas de representacao do passado.

No que tange aos entrecruzamentos que estabelecem
didlogos entre campos distintas das Ciéncias Humanas,
visando dar respostas as indagacdes sobre a existéncia
humana e suas relagdes com modos de pensar, refletir
e recriar o passado, seja histdrica ou literariamente, a
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historiadora Sandra Pesavento faz a seguinte ponderacao:

[...] sdo outras as questbes que articulam o
debate, que aproximam e entrecruzarn as
narrativas histérica e literdria, entendendo-
as como discursos que respondem as
indaga¢des dos homens sobre o mundo, em
todas as épocas. Narrativas que respondem
as perguntas, expectativas, desejos e
temores sobre a realidade, a Histéria e a
Literatura oferecem o mundo como texto [...].
(PESAVENTO, 2003, p. 32).

E fundamental notar que nos intersticios da literatura
contemporanea, principalmente em relacao as producdes
literarias que possuem fronteiras fluidas com a histdria,
existe uma preocupacao sobretudo em buscar significados,
criar representacbes e possiveis interpretacbes do
aparato simbdlico de determinado momento histdrico,
considerando que as atividades de ler e escrever sobre o
passado estdo tdo presas ao tempo como quaisquer outras
(BURKE, 2008).
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3. Tensdes pés-modernas e novas
formulacdes literdarias: expressées do
Romance Histdrico na atualidade

Os romances escritos no periodo conhecido como
pds-modernidade apresentam maior flexibilidade para
interpretar fatos histdricos, pois, contrariamente aos textos
classicos em que a escrita ainda exigia certo compromisso
com a “verdade”, nos romances pdés-modernos questiona-
se esta verdade num constante tensionamento entre
ficcional e histdrico, subvertendo a ordem estabelecida
dos fatos e desestabilizando as formas e métodos como
o passado foi discursivamente constituido pelo campo da
Histdria. De acordo com o posicionamento de Fernando
Ainsa (1991, p. 83), uma caracteristica relevante do romance
histdrico esta na releitura e reescritura da histdria feita
pela fic¢ao: “Em que a literatura é capaz de afirmar com
franqueza e senso critico o que a histéria ndo pode ou
nao deseja fazer, dando voz ao que [...] a histdria negou,
silenciou ou perseguiu.”” (AINSA, 1991, p. 83).

Nessa abertura de horizonte, o novo romance
histdrico apresenta enredos que enfatizam o cardter que
tanto pode ser imprevisivel quanto ciclico da histdria,
dando vazdo a possibilidade de acontecimentos os mais
inesperados. H3, também, a possibilidade de que os
acontecimentos ocorram mais de uma vez, de forma
simile e em épocas diferentes, dando resposta a nocao de

7 Tradugao nossa. Versao original: “[...] en que la literatura es capaz de plantear con franqueza
y sentido critico lo que no puede o quiere hacer Ia historia [...] dando voz a lo que Ia historia ha
negado, silenciado o perseguido.” (AINSA, 1991, p. 83, tradugéo nossa).
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tempo progressivo e linear das culturas ocidentais. Esta
vontade de reinterpretar o passado, de fazer releituras
da histdria pode se apresentar como parte do objetivo de
descolonizar mentes e imaginarios (MALDONADO-TORRES,
2018), tal como aponta a proposicdo do novo romance
histérico latino-americano (MENTON, 1993; AINSA, 1991),
ou de repensar criticamente este mesmo passado, através
da parddia, pastiche, alusdo e citacao, num jogo ficcional
que se dobra sobre si mesmo, como aponta a proposta da
metafic¢do historiografica (HUTCHEON, 1991).

De todo modo, é interessante notar como estas
propostas, atuando ao revés da proposicao de Gyoérgy
Lukdcs em seu cldssico O Romance Histdrico (1936),
trabalham no sentido de contestar criticamente verdades
histdricas, abrindo caminho para novas possibilidades no
campo literdrio, o que reflete a disposicao autoral para
pensar e criar histdrias alternativas que estdo sempre
em embate direto com a histdria oficial. Neste escopo
juntam-se claramente certa critica a modernidade e ao
eurocentrismo que guiou as diretrizes do romance histdrico
tradicional (AINSA, 1991).

A atual critica sobre as renovacbes do romance
histdrico tende a observar como os autores concentram-se
no tema histdérico como modo de questionar e reescrever
versdes do passado, quebrando com o fluxo de grandes
narrativas que se alinhavam historicamente com o ponto
de vista dos colonizadores, da cultura hegemoénica. Desta
forma, Ana Miranda em seus romances sobre o poeta
seiscentista Gregdrio de Matos pretende nao sé questionar
essa versdao do passado legitimada pela historiografia
oficial, mas sobretudo ressignifica-la por meio de uma nova
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concepcao da histdria contada a partir do ponto de vista
dos marginalizados, dos baixos estratos sociais, dialogando
diretamente com o que o historiador inglés Peter Burke
denomina de “histdria vista de baixo” (BURKE, 1992).

Na biografia romanceada Musa Praguejadora (2014)
este recurso € utilizado em larga escala, no manejo dos
dados biograficos e com relacdo a poesia de Gregdrio de
Matos, que é passivel de duvidas autorais, acrescentando-
se aisso a proposta ficcional da prépria autora®, a qual ndo
podemos perder de vista. Isto fica claro em varios trechos,
desde o principio da obra, tal como segue (2014, p. 9):

Relé, de um em um, os poemas, e 0s vai
separando por assunto. A maioria é de cdpias
em letras desconhecidas, sao poucos os de
seu préprio punho. Muitos estdo transcritos
com a caligrafia primorosa do escrevente do
paldcio. Mas reconhece a maior parte dos
versos, alguns anotados com pequenos erros,
que corrige. Diversos desses poemas ele ndao
escreveu, sao horriveis, e os rasga, deixa
apenas os de sua lavra. Um ou outro, ele ndo
se recorda muito bem ter escrito, mas sao
bons, e os conserva. (2014, p. 9)

A autora aqui nos apresenta um Gregdrio de Matos
ficcional visivelmente cansado, no final da vida, revisitando

'8 Vale ressaltar que em Musa Praguejadora (2014) a autora optou por escrever partes roman-
ceadas seguidas de partes documentais. A marcagao da diferenca estd no tipo de grafia: as
romanceadas estao em italico ao longo de toda a obra.
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seus poemas e em duvida em relacdo a sua proépria autoria.
Trata-se de uma produ¢do contemporanea que traz em sua
composicao caracteristicas do novo romance histdrico e da
metafic¢do historiografica muito presentes, considerando
duas condicdes especificas para sua permanéncia: precisa,
antes de tudo, se saber ficcdo — e Miranda em muitas
entrevistas deixa claro que seu trabalho é ficcional, e ndo
histérico — e, para além disso, se fundamentar em fatos
histdricos que sao extensamente comprovados por meio
das notas ao fim das duas obras em que a autora explicita
cada uma de suas fontes.

Vale ressaltar, no caso de Boca do Inferno, romance de
estreia da autora, que este relne inuUmeras caracteristicas
que predominam na chamada metaficcao historiografica
(HUTCHEON, 1991) e no novo romance histdrico (AINSA,
1991; MENTON, 1993), considerando que histérico e
ficcional estao unidos para urdir a trama que gira em torno
do assassinato do alcaide-mor Francisco Teles de Meneses:
o tom satirico, no melhor estilo gregoriano, se faz presente
desde a abertura do romance e ao longo de toda a
reconstrucao histdérica na composicao literdria, além da
intertextualidade com as obras dos dois autores barrocos
que figuram no romance: o protagonista Gregdrio de
Matos Guerra e o Padre jesuita Antonio Vieira.

Na concep¢ao de Linda Hutcheon, em obra denominada
Poética do Pés-Modernismo (1991), é essencial fazer uma
distingdo entre os acontecimentos e os ditos “feitos
histéricos”, considerando que os primeiros realmente
tiveram lugar em algum momento da nossa historia,
mesmo nao sendo mais acessiveis a nossa experiéncia
contemporanea; ja os segundos, tendo carater narrativo,

196

sao construidos por escritores ou historiadores, aqueles
que de certa forma estdo em um local privilegiado de
fala. A partir desta colocacdo inicial, Hutcheon (1991, p.
22) chamou de metaficcdo historiografica a narrativa
que, de forma autorreflexiva, portanto metaficcional, se
apropria de “acontecimentos e personagens do passado”.
Para Hutcheon n3ao é possivel determinar a natureza
concreta dos acontecimentos, uma vez que sd temos
acesso a vestigios, materiais ou ndo, e a partir dai temos
a possibilidade de transforma-los em fatos, em narrativas
que se pretendem representacdes de um recorte da
realidade. Assim, a fic¢do metahistoriografica questiona a
veracidade do discurso histdrico e exterioriza sua condicao
de “constructo discursivo”. Na perspectiva de Hutcheon
(apud GRUTZMACHER, 2006, p. 150-151):

[...] Ndo hd diferenca fundamental entre a
criagdo de eventos ficcionais em uma obra
literdria e a constru¢ao dos chamados “eventos
histdricos” em um texto historiografico. As
metafic¢des historiograficas ndao apenas,
como toda narracdo, constroem fatos, mas
0s questionam imediatamente e mostram seu
carater subjetivo e provisdrio®.

¥ Tradugdo nossa. Versdo original: “no existe una diferencia fundamental entre
la creacion de los hechos ficticios en una obra literaria y la construccion de los
llamados hechos “histéricos” en un texto historiografico. Las metaficciones histo-
riogréficas no solo, como toda narracién, construyen unos hechos, sino que ense-
guida los cuestionan y muestran su caracter subjetivo y provisional (HUTCHEON
apud GRUTZMACHER, 2006, p. 150-151).
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Linda Hutcheon afirma que o processo de transfor-
macdo dos ‘“acontecimentos” (feitos histdricos) em
narrativa € um ponto crucial na literatura pds-moderna,
levando em consideracdao o carater subjetivo que envolve
este procedimento mediado pela linguagem. A constituicao
do conceito de metaficcao historiografica traz como
proposicao o mérito de participar nos questionamentos
sobre a versao “oficial” da histdria, mas ao mesmo tempo
tendendo a obsessao em equiparar, nas suas tramas,
histdria e ficcdo. Observa-se, portanto, o0 modus operandi
que orienta a critica literdria: os investigadores tanto
encaminham suas analises no sentido de apontar onde
literatura e histdria convergem, quanto também utilizam
essa dupla etiqueta como fdérmula para despertar o
interesse dos leitores. Para Hutcheon (1991), esta “presenca
do passado” serve como instrumento para questiona-lo
ou mesmo remodeld-lo, e o romance de cunho histdrico,
denominado pela autora de metaficcao historiografica,
vem a servico deste propdsito.

Na biografia romanceada Musa Praguejadora (2014)
este recurso € utilizado em larga escala, no manejo do
biografico e com relacdo a poesia de Gregdrio de Matos,
que é passivel de duvidas autorais, acrescentando-se a isso
a proposta ficcional da prépria autora®. Isto fica claro no
trecho que retrata a chegada do governador Antonio de
Sousa de Meneses, ornada pela poesia de cunho satirico
do autor e depois explicada por Miranda (2014, p. 242-243,
grifo do autor):

2 Vale ressaltar que em Musa Praguejadora (2014) a autora optou por escrever partes roman-
ceadas seguidas de partes documentais. A marcagao da diferenca estd no tipo de grafia: as
romanceadas estao em italico ao longo de toda a obra.
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Quando desembarcaste da fragata,
Meu Dom Braco de Prata,

Cuidei, que a esta cidade tonta, e fdtua
Mandava a Inquisi¢do alguma estdtua
Vendo tao espremida salvajola

Visdo de palha sobre um Mariola.

A satira descreve a chegada do Brago de Prata
a Bahia, carregado por um criado, parecendo
um espantalho, e lhe faz um galhofeiro
retrato: rosto afogueado, cabelos brancos,
corpanzil cheio como um saco de meldes, o
brago de prata pendendo da garganta, bigode
ralo, cabeleira comprada no Arco dos Pregos -
onde moravam prostitutas em Lisboa -, 6culos
grosseiros, nariz largo e quase cobrindo a boca
[...] Fundia-se a cidade em gargalhadas, diz a
satira, vendo as duas entradas do governador,
desde o mar até o colégio de santo Indcio, e
depois do colégio até o palacio do governo.
(MIRANDA, 2014, p. 242-243).

Cabe observar que este trecho da poesia de Gregdrio
de Matos ja fora anteriormente citado em Boca do Inferno,
no segundo capitulo da obra denominado “O Crime”,
quando os insurgentes estao planejando o assassinato do
alcaide-mor da cidade da Bahia:

No colégio dos padres Gregério de Matos
escreveu: “Quando desembarcaste da fragata,
meu dom Brago de Prata, cuidei, que a esta
cidade tonta, e fatua, mandava a Inquisicao
alguma estatua, vendo tao espremida salvajola
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visao de palha sobre um mariola.

Sorriu, e entregou o escrito a Gongalo
Ravasco. Gongalo leu-o, gracejou, entregou ao
vereador.

O papel passou de mao em mao.

“A difamacdo € o teu deus”, disseram, rindo.
(MATOS, 2016, p. 37).

Em duas perspectivas é trazida a imagem do
governador Antonio de Sousa de Meneses: primeiro pela
pena satirica de Gregdrio de Matos, que em grande parte
de sua poesia faz choga das autoridades da colénia de modo
a ridicularizd-las da forma mais irreverente por meio de sua
poesia. Logo em seguida Ana Miranda explica a inspiracao
da poesia: o desembarque do governador e as primeiras
impressdes que causou nos moradores da Bahia. Esse tipo
de narrativa, que privilegia um revés de histdrias oficiais,
as ditas “grandes narrativas”, contribui para a criacao de
histérias contadas de forma “extra-oficial”, destacando a
participacdao daqueles colocados a margem da histdria e
retirando do pedestal a imagem dos que sempre foram
tratados com reveréncia de herdis, como é o caso do
governador recém nomeado da capital da col6nia.

As narrativas literarias que dialogam com a histdria se
fundamentam nas discussées que permeiam as relacbes
entre os campos em questdo, tomando este tipo de ficcao
nao apenas a partir do enquadramento classico do romance
histdrico, mas também aventando as possibilidades de
analise de romances que, nao sendo histdricos nos moldes
tradicionais, adotam um viés histdrico como pano de fundo
de suas narrativas para tracar também uma biografia
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romanceada de autores importantes da fortuna critica
brasileira.

Estas narrativas de cunho controverso, porque
sempre contestatdrias, aticam a critica literaria e incitam
o surgimento de novos paradigmas dentro da andlise
literdria que deem conta de dialogar de maneira rigorosa
e coerente com estes novos empreendimentos literarios.
No caso de Ana Miranda (1989; 2014) mergulhamos na vida
privada do poeta tanto quanto na sua vida literdria, de
onde a autora extrai fragmentos importantes para modular
uma imagem ndo s6 de seu protagonista, poeta maior do
periodo Barroco brasileiro, mas também de Antonio Vieira
como o mais importante sermonista da época. Assim, as
especulacdes fantasiosas, aliadas a pesquisa histdrica, sao
farta matéria prima para o fazer ficcional que contesta
e reconta tanto a histdria oficial quanto a histdria da
literatura brasileira.

4. Gregoério de Matos Guerra e a Bahia
do seiscentos brasileiro: reconstrucao por
meio da mimesis

Em Boca do Inferno (1989) é interessante observar a
énfase que a autora da a Cidade da Bahia, aquela época
capital do pais e local de conflitos e de ambiguidades onde
vivem o poeta barroco Gregdrio de Matos Guerra, o padre
Antonio Vieira e outras personagens histdricas retomadas
ficticiamente por Miranda numa intriga que entremeia, em
sua urdidura, fatos histdricos e ficcao. Boca do inferno,
portanto, se apresentou como romance com fundo
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histdrico, lastreado na pesquisa documental que a autora
fez para trazer o poeta barroco como protagonista. Este
interessante empreendimento literdrio também traz fortes
caracteristicas da intertextualidade, marcadas pela profusa
interrelagdo que faz entre literatura e histdria.

Nesta incursao pelo Barroco brasileiro a autora
destaca inimeras vezes a imagem da Cidade da Bahia
como de capital importancia na formacgao e nas influéncias
sobre a escrita de Gregdrio de Matos Guerra. A visao que
0 poeta constréi em torno da cidade, de cunho pejorativo
e pessimista, € conformada a partir de um possivel desejo
moral de Gregdrio, de edificacdo de uma cidade corrompida
pelos vicios proprios de uma colénia altamente miscigenada
e sem fé, sem lei e sem rei, conforme discorria Pero de
Magalhaes Gandavo no Tratado da Terra do Brasil, em 1573.
Esta critica constante a cidade da Bahia também tem
lastro num desejo de aproximac¢ao com habitos e crencas
europeias, considerada naquele periodo um modelo de
civilizagao. No entanto, de forma contraditdria, existia
também uma resisténcia em deixar-se dominar pela cultura
portuguesa, o que teve seu sentido de positividade para
ajudar a problematizar e despontar, de maneira bastante
incipiente, a construcao de uma identidade nacional, com
aspectos culturais em formacao.

Esta importancia é destacada em diversos momentos
na obra de Ana Miranda, posto que a autora se dedica,
em varias passagens, a descrever a cidade da colbnia no
século XVII em seus multiplos aspectos, sejam eles fisicos
ou morais. A importancia desse espaco citadino é tamanha
que o primeiro capitulo do romance, denominado “A
Cidade”, se dedica as descricbes e experiéncias vividas na
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Bahia, sobretudo as de cunho subjetivo, como descreve o
trecho:

“Esta cidade acabou-se”, pensou Gregdrio
de Matos, olhando pela janela do sobrado
no terreiro de Jesus. “Ndo é mais a Bahia.
Antigamente havia muito respeito. Hoje, até
dentro da praga, nas barbas da infantaria, nas
bochechas dos granachas, na frente da forca
fazem assalto a vista”. (MIRANDA, 2016, p. 13).

Esta corrupcao, esta violéncia e desregramento
explicitados logo no inicio do romance apontam para uma
visdo muito peculiar da colénia que estd para além da
descricao de espacos fisicos: avanca para uma observacao
mais atilada da decadéncia moral que permeava as
relacdo, desde as financeiras baseadas estritamente no
mercantilismo da época até as relacbes pessoais permeadas
pela cobica, pela luxuria, pelo jogo sujo da politica. Em Musa
Praguejadora a énfase na cidade também € largamente
explorada a partir do quadro moral da col6nia no século
XVII pintado pela autora (2014, p. 237-238):

Caminha o poeta pelas ruas de sua meninice, ao
lado de Gongalo Ravasco, e comenta Gregdrio,
Como mudou a Bahia! Ele ja ndo conhece as
pessoas que passam, ali estdo recopiladas
gentes de mundos e reinos distintos, persas,
impios homens de Nagdo, magores, arménios,
gregos, infiéis e outros gentios, os ousados
mermidbnios, assirios de todas as castas, a
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todos a cidade dd abrigo, mas que santidade
tém mais os portugueses e brasileiros do que
um turco ou um moabito? Falam mal da cidade.
Mas sdo todos iddlatras falsos que adoram o
dinheiro, a gula, ambigdo e amoricos [...] acusam
a Bahia de lhes causar danos, mesmo sabendo
da inocéncia da cidade [...] para os bons a cidade
é inferno, e para os maus é paraiso.

Os dois trechos fazem descri¢des interessantes do
tecido social da cidade, composto de nuances diversas
movidas pela populacdo que a habita e que traz um arranjo
do vasto painel do século XVII na colénia. A popula¢ao
heterogénea, passivel da sdatira do poeta, é formada
por um grande nimero de pessoas vindas de fora, da
metrdpole e de outras paragens, circulando pela cidade
de forma desordenada, distanciados das ordens vindas da
metrépole e de seu verniz civilizado (BOSI, 2013).

Esta percepcdo da cidade enquanto repositério do
rebotalho social vindo da metrdpole e de outras partes
do mundo exprime certa visdo do Brasil colonial baseada
no lastro da pesquisa documental. A autora faz uso de um
sofisticado trabalho com a linguagem para ficcionalizar as
cenas, pintando um quadro do encontro de tipos humanos
que fazem com que a cidade se degrade em assaltos,
depravac6es, desmandos. E esse passado que aponta para
uma cartografia dessa terra com uma formacdo popular
heterogénea, incitando a uma reescrita da memodria da
cidade da Bahia. Sobre o método historiografico José
Carlos Reis (1999, p.9) afirma:
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Ndo hd um passado fixo, idéntico, a ser
esgotado pela Histdria. As esperas futuras e
vivéncias presentes alteram a compreensao
do passado. Cada geracao em seu presente
especifico une passado e presente de maneira
original, elaborando uma visdo particular do
processo histdrico. Cada presente seleciona
um passado que deseja e lhe interessa
conhecer. A histdria é necessariamente escrita
e reescrita a partir de posicdes do presente.

Assim, o procedimento literario adotado pela autora
toma como ponto de partida o que foi acima colocado:
€ a partir de uma dtica presente, mais propriamente do
século XX, que ela parte para revisitar o passado literario,
o cotidiano da Bahia no periodo colonial. Esse passado
literariamente retomado traz uma dtica particular, fruto de
seu tempo, do momento histérico em que foi escrito (fins
da década de 1980 e inicio do século XXI), fazendo desse
modo a selecdo a que José Carlos Reis se refere. O passado
brasileiro, notadamente os resquicios Bahia colonial do
século XVII, é reconstruido por meio de trés vias que se
entrelacam: a pesquisa documental, o resgate da memdria
e o0 exercicio imaginativo da autora.

A relacdo que considera o enlace emocional que as
personagens estabelecem com suas cidades, seu entorno,
no romance de Ana Miranda fica bastante evidente,
principalmente nas ambivaléncias que a autora tece
entre suas personagens e a cidade, relacdo que é mais
extensamente explorada na figura do protagonista: em
algumas passagens sua personagem elogia e enaltece seu
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entorno, em outras ndo se furta em direcionar sua pena
ferina a uma terra tdo contaminada por pessoas de ma
procedéncia, ou mesmo filhos da terra corruptos, de mau
carater, md formacdo e maus habitos, distanciados das
ordens da metrdpole e desvirtuados na burocracia herdada
de Portugal, na ganancia de governantes, nas pequenas
lutas didrias por poder, na exploracdo desenfreada
dos recursos que a colénia possui. E na esteira desta
composicao que a literatura do préprio Gregdrio ird se
fundar em tom satirico e critico, denunciando tudo e todos
ao por em relevo uma visao de mundo que traz em sua
linha de frente as formas ridicularizadoras (HANSEN, 2014)
que emolduram a imagem de uma cidade formada por
festas e ritos populares e com forte influéncia da populacao
negra escravizada trazida dos paises africanos e que sao
representadas com bastante frequéncia principalmente
em Musa Praguejadora.

Este painel de classes sociais, composto tanto pelas
camadas populares ja citadas como pela nobreza, pelo
clero e pelo judicidrio na cidade da Bahia era satirizado
constantemente na poesia satirica de Gregdrio de
Matos, um fidalgo de familia de origem portuguesa, que
demonstrava sua relacao dubia com a cidade, relacdo esta
que é melhor explicada pelo excerto de Alfredo Bosi em
Dialética da Colonizacdo (1992, p. 95), conforme abaixo
citado:

Assim nomeia-se a Bahia, o espago de vida,
nao como alheio ou estranho a voz do poeta,
mas imantado pela for¢a das suas paixdes;
nao o nome em si, mencao abstrata, mas o
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nome-para-o-eu, o nome sofrido, o nome a
quem o tom exclamativo da graus de canto; o
nome qualificado, triste. Ambiguo, alids, este
adjetivo: denota estado de alma depressivo e
melancdlico; mas também conota a ideia de
infelicidade, que partilha com outros nomes
da nossa lingua, como desgracado e miserdvel
sobre os quais paira igualmente uma sombra
de culpa. (BOSI, 1992, p. 95)

A triste Bahia de Gregdrio se configura como um
espaco vivido a partir de um contexto histdrico peculiar:
a decadéncia do comércio do acticar (denominado “ouro
branco”) e as relacdes econémicas firmadas entre Portugal
e Inglaterra da metade do século XVII para frente, o que
auxiliou em grande medida no declinio da fidalguia da qual
Gregdrio fazia parte, permitindo a ascensdao de maganos,
aventureiros, brichotes, comerciantes e judeus que se
inclinavam mais fortemente ao crescimento do comércio
da época e, de certa forma, tomavam o lugar da nobreza
decadente de sangue portugués. A magoa de Gregorio
de Matos em perder espaco para esse tipo de gente
considerada como de mais baixo estrato se manifesta por
meio de sua pena de poeta satirico, que vé nessa cidade
a decadéncia econdmica e intelectual, a efervescéncia dos
modos burgueses de produc¢ao que mercantilizavam tudo
0 que surgia pela frente. Na finalizagdo do romance Boca
do Inferno (2016, p. 326), a autora pinta uma bela imagem
evocativa da Bahia:
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A cidade da Bahia cresceu, modificou-se. Mas
haveria de ser sempre um cenario de prazer e
pecado, que encantava a todos os que viviam
ou a visitavam, fossem seres humanos, anjos
ou demoénios. Nao deixaria de ser, nunca, a
cidade onde viveu o Boca do Inferno.

Essa descricao que marca a objetividade do crescimento
mas, a0 mesmo tempo, releva a subjetividade dos prazeres
e pecados que conformavam o carater da cidade acabam
destacando o aspecto legendario da Bahia seiscentista,
lugar que desperta uma aura quase mitica, com suas
personagens histdricas lenddrias e seus andnimos que
construiram, nas vivéncias cotidianas, os aspectos cruciais
do Brasil col6nia que, em alguma medida, permanecem até
os dias de hoje.

Consideracdes finais

A partir das discussbes empreendidas ao longo deste
debate foram descritas e discutidas as iniciativas de
reconstrucao do passado que a autora Ana Miranda fez
para trazer de volta o poeta seiscentista Gregdrio de Matos
em duas obras distintas, pondo em relevo a estratégia
de criacdo que comporta simultaneamente ficcdo e
pesquisa em fontes histdricas primdrias. A apropriacao
deste passado, reinventado pelo viés ficcional, também
passa por uma esmerada recriacao de cenarios, paisagens,
espacos de vivéncias multiplas que, em seu sentido mais
amplo, ddo vida ao texto. Desta forma, aqui nos interessou
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compreender as estratégias da autora para unir em seus
escritos, a partir de possibilidades como a metaficcao
historiografica, literatura e histéria num movimento de
representacao da realidade dos seiscentos brasileiros,
incluindo as experiéncias do poeta Gregoério de Matos na
cidade da Bahia.

Os romances contemporaneos de Ana Miranda que
versam sobre a vida do poeta Gregdrio de Matos nao
podem ser apenas caracterizados como histdricos. A
propria autora considera seus romances como ‘“memdria,
todos descrevem percursos humanos, e todos nao passam
de pouco mais que o registro dos crimes, loucuras e
infortiinios da humanidade” (1998, p. 29). Utilizando-se
tanto do discurso histérico quanto do discurso romanesco
para criar Boca do Inferno, e avancando para a perspectiva
que entrelaca biografia, ficcdo e pesquisa histérica em
Musa Praguejadora, Ana Miranda apresenta-nos um
terceiro discurso que ndo pode ser definido nem como
inteiramente fic¢do (como ela o caracteriza na capa do
livro), nem como inteiramente histéria (como sugerem
as inumeras fontes bibliograficas apresentadas ao final
de cada uma das obras). H4 um movimento na voz do
narrador que faz o leitor transitar entre fic¢ao e histéria do
mesmo modo que transita entre a prosa de Ana Miranda
e a poesia de Gregdrio de Matos, considerando esse jogo
entre campos distintos fundamental para a urdidura de
ambos os romances.

Assim, interessou-nos nesta andlise a relacao entre
o discurso da artista que recria o seiscentos brasileiro
literariamente e uma possivel interpretacao da narrativa
literaria a partir de um didlogo direto com a histdria
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e com a memoria. Por meio dos meandros instituidos
entre literatura, histéria e memdria pudemos analisar no
romance da autora uma mobilizacdo também para pensar
um Brasil em processo de formacdo, na qual sao resgatadas
as memorias coletivas enquanto formas bem delineadas
de memdria nacional.
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A LINHA DE SOMBRA DA CRITICA
LATINO-AMERICANA?
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Em minhas andlises literarias realizadas durante o curso
de graduagao em Letras, frequentemente, eu acrescentava
uma espécie de resmungo contra a propria teoria utilizada.
Uma dessas criticas sobreviveu aos anos e se encontra
agora em minhas mados; trata-se do ultimo pardgrafo da
introducao de um trabalho escolar, no caso, uma analise do
conto Burro sem rabo, de Fernando Sabino, vamos a ela:

Em suma, apds mais esta analise, novamente
me deparo com duas situacdes que nao me
sdo novas. Uma € a certeza de que os textos
de Fernando Sabino ndo me agradam e a
outra e a sensacdo de incompletude diante
da andlise. Esta, parece-me sempre profana
e feia como os amontoados de seixos e paus
ao longo das estradas desertas, onde segundo
Shakespeare, enterravam-se os pareas e 0s
excomungados.

2 Este texto, modificado, foi publicado pela primeira vez em 2006 na Revistado COOL-UNIJALES.
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